TESIS DOCTORAL

PERIODISMO
MAGICO

Propuesta de descripcion de los recursos
compositivos y estilisticos de la cronica
deportiva escrita desde la perspectiva de los

estudios literarios aplicados al realismo magico

Autor: David Fleta Monzén
Fdo:

Director: David Vidal i Castell
Fdo:

Doctorado en Medios, Comunicacion y Cultura.
Departamento: Medios, Comunicacion y Cultura.
Universidad Autonoma de Barcelona

2015



SUMARIO

1.- INTRODUCCION (p. 4)
2.- DELIMITACION DEL OBJETO DE ESTUDIO Y JUSTIFICACION DE SU
ELECCION (p. 11)
2.1.- HIPOTESIS (p. 15)
2.2.- METODO (p. 17)
2.3.- MARCO TEORICO (p. 19)
3.- TEORIA DEL PERIODISMO (p. 20)
3.1.- INTRODUCCION (p. 20)
3.2.- UN ENLACE DE SEMIOSIS (p. 27)
3.3.- UN VELO DE PALABRAS (p. 31)
3.4.- LA SOMBRA SIMBOLICA (p. 44)
3.5.- LA PALABRA EN EL PERODISMO (p. 47)
RECAPITULACION (p. 53)
4.- LO VERAZ, LO VEROSIMIL Y LO VERDADERO EN EL PERIODISMO (p. 54)
RECAPITULACION (p. 74)
5.- ACERCA DEL MITO (p. 76)
5.1.- INTRODUCCION (p. 76)
5.2.- EL LOGOS CONTRA EL MYTHOS (p. 80)
5.3.- EL MITO ES UNA NARRACION (p. 92)
5.4.- MITO Y MAGIA (p. 96)
5.5.- UNA EXPRESION LOGOMITICA (p. 109)
RECAPITULACION (p. 116)
6.- GENEROS PERIODISTICOS E HIBRIDACION (p. 118)
RECAPITULACION (p. 131)
7.- LA CRONICA (p. 132)
7.1.- INTRODUCCION (p. 132)
7.2.- ASPECTOS PRINCIPALES DE LA CRONICA (p. 143)
7.3.- PROPUESTA DE CARACTERISTICAS DE LA CRONICA (p. 167)
7.4.- LA CRONICA DEPORTIVA (p. 178)
7.5. EL DEPORTE COMO DISCURSO MEDIATICO DE MASAS EN LA
SOCIEDAD CONTEMPORANEA (p. 190)
RECAPITULACION DEL APARTADO 7.5 (196)
8.- EL REALISMO MAGICO (p. 197)
8.1.- INTRODUCCION (p. 197)



8.2.- ORIGEN Y DEFINICION (p. 199)
RECAPITULACION (p. 212)
8.3.- CARACTERISTICAS DEL REALISMO MAGICO (p. 213)
8.4.- LO MAGICO, LO MARAVILLOSO Y LO FANTASTICO (p. 228)
RECAPITUACION (p. 239)
8.5.- EL REALISMO MAGICO Y SU RELACION CON LO REAL:
CULTURA Y SOCIEDAD (p. 240)
REPACITUACION (p. 251)
9.- PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA Y
EL REALISMO MAGICO (p. 252)
9.1. PUNTOS DE ENCUENTRO DEFINITORIOS O PRIMARIOS (p. 253)
9.2. PUNTOS DE ENCUENTRO COMPLEMENTARIOS O
SECUNDARIOS (p. 276)
9.3. ELEMENTOS COMUNES A POTENCIAR (P. 298)
10.- TABLA DE ANALISIS (p. 306)
11.- ANALISIS CUANTITATIVO (p. 310)
CONCLUSIONES DEL ANALISIS CUANTITATIVO (p. 331)
12.- ANALISIS CUALITATIVO DE CRONICAS ESCOGIDAS (p. 342)
13.- NADAL CONTRA FEDERER, UNA RIVALIDAD DE CARACTER
MITICO (p. 381)
EPILOGO. EL MITO Y EL DEPORTE (p. 401)
RECAPITULACION (p. 405)
14.- CONCLUSIONES (p. 407)
15.- BIBLIOGRAFIA (p. 429)
16.- ANEXO DE CRONICAS ANALIZADAS (p. 442)



1. INTRODUCCION

La cronica deportiva no es realismo magico. Este arranque burdo de tan obvio
pretende sacrificar la sutileza propia de toda captatio benevolentiae y
substituirla por un incomodidad que, como tal, sea recordada a lo largo de
estas paginas, como una china en el zapato. Un brochazo logico que utilice su
fealdad deliberada para anclar el discurso dentro de la region que
pretendemos hollar. Un eslogan, y por tanto simplista, que al menos evite

confusiones.

Porque no se pretende aqui extremar la flexibilidad fronteriza de los géneros
hasta incorporar el subgénero deportivo de la cronica periodistica en la
corriente magicorrealista. Lo que se persigue es el reconocimiento y la
descripcion de ciertos elementos que creemos al menos parcialmente
compartidos entre algunas cronicas deportivas y las obras magicorrealistas

mas representativas.

Para encontrar el nexo original del que surgen estos parentescos habra que
detenerse en la calidad de la mirada y en el paisaje de lo observado. Un
afronte sensible de una realidad sugerente. Mas alla de la polémica entre el
realismo magico y lo real maravilloso, que encararemos, acerca de doénde
situar el privilegio de lo magico, si en la perspectiva del narrador o en la
realidad desaforada, parece innegable que los escritores que propagaron por el
mundo la mirada maravillosa (Gabriel Garcia Marquez, Alejo Carpentier, Juan
Rulfo, Miguel Angel Asturias) pisaban una materia prima mitica, legendaria,
alogica, musical, oral, que reclamaba a gritos ser entintada en papel. Eran
gritos, eso si, solo audibles por determinadas sensibilidades. El cronista
deportivo, por su parte, observa un par de veces por semana Uunos juegos
reglamentados profesionales. En ellos, la exacerbada competitividad enfrenta a
las personas mejor dotadas del planeta en el ejercicio de la destreza fisico-
técnica. Las inevitables identificaciones grupales, las emociones
desamarradas, la persecucion instintiva de la victoria, la ingobernabilidad de
una esfera que, claro, tiende a rodar y escaparse, el esfuerzo impensado, la
creatividad industrializada, el azar determinado por las reglas del juego, el

relato épico y tragico... puede afirmarse que lo extrano seria que cada partido



de fatbol no desembocara, en uno u otro momento, en acciones inasibles para

el logos.

Tanto el escritor magicorrealista como el cronista deportivo (podriamos decir
tanto el escritor como el periodista, pero también podriamos decir cualquier
escribidor) enfrentan un material con elevada carga aldgica. Esta puede ser
ignorada, apartada por inconveniente o infantil, no percibida por su categoria
estética, poética o magica, como de hecho sucede en la mayor parte de las
actividades interpretativas del orden humano. Pero tanto los magicorrealistas
como algunos relatores deportivos han decidido no solo incorporar ese
material a sus escritos, sino privilegiarlo. Claro que el rescate de lo mitico no
es tarea exclusiva del magicorrealismo ni del periodismo deportivo. Serian
muchos los ejemplos, rescatemos el de un escritor tan critico con el llamado
boom de la literatura hispanoamericana (que no es lo mismo que el realismo
magico y no debe confundirse, pero que convergen en algunos autores y obras,
principalmente Cien anos de soledad) como Ernesto Sabato, doctor en Fisica
que abandoné el mundo ordenado de la razén por el influjo del surrealismo, y
que siempre abog6 por el hombre integral, que auna los contrarios, lo recto

logico y lo intuido mitico, para acabar conformando lo total humano.

El privilegio por lo extrafio, por supuesto, hace inevitable el cliché a escala
industrial. A nadie sorprende ya que a Iker Casillas le llamen El Santo, que a
Rosario Central se le aparezca la virgen, que Xavi juegue con el tiempo, Iniesta
reparta caramelos en el terreno de juego y Messi haga todo esto y ademas
sonria a la camara con cara de Mickey Mouse. Por otro lado, tampoco la
ascension al cielo de Remedios, la bella, el diamante helado de Melquiades o
las conversaciones con los muertos de Pedro Paramo se han salvado de las
mas afiladas criticas desde casi todos los puntos de vista, que acusan de

oportunismo mercadotécnico, de eurocentrismo o de primitivismo.

Lo que al cabo nos interesa es como unos y otros asumen esta, digamos,
improbabilidad. Como reacciona un cronista deportivo ante el hecho innegable
de que Pirlo se convierte en un héroe posmoderno al lanzar su penalti de la
tanda decisiva de la Eurocopa 2012 contra los ingleses al estilo Panenka, esto
es, acariciando la pelota por abajo para provocar una suave comba que rompe

con toda la loégica imaginable. Pirlo decide esto y consigue, como reconocen



posteriormente los protagonistas del partido, no solo marcar un gol sino robar
la confianza que guardaban los ingleses y repartirla entre sus companeros. El
centrocampista, recordemos, ejecuta este movimiento ante la mirada
colapsada y global de millones de aficionados que echan un pulso de apoyo y
ojeriza, vitores e insultos, frenesi en ambos casos. Como aceptar el reto de
relatar semejante desfachatez sin asumir que el futbolista acerté a responder a
la exigencia desde la marginalidad. Probé con lo improbable y triunfé. La
locura se impuso. Lo inesperado. Lo exquisito. Lo sutil. No hay manera de
narrar su hazana deportiva sin hacer referencia a la magia, lo milagroso, lo
mitico, lo épico, lo heroico, lo tragico. Es jugosisimo que Pirlo confesara en su
biografia que lanz6 el penalti asi como consecuencia de un analisis meramente
racional: vio que el portero se iba a vencer a un lado y apostdé por el
lanzamiento mas seguro. Su racionalidad fue nuestra locura. Su locura es

naturalizada y nuestra razon, descompuesta.

Puede objetarse que, si bien la magia, el mito y lo extrano son partes
constitutivas y definitorias del realismo magico, no lo son solo de él. La
literatura fantastica, por ejemplo, juega con estos mismos mimbres. Cierto
pero, como trataremos de explicar a lo largo de estas paginas, lo que distingue
en esencia a la literatura fantastica del realismo magico es la manera no
conflictiva en que este asume la irrealidad. Podemos afirmar que el logos y el
mythos conviven en el mismo plano de realidad magicorrealista, de forma que
los sucesos magicos sorprenden a lector, pero no tanto a los protagonistas del
relato, que los asumen como parte del juego. De la misma forma que aquella
noche de un junio a punto de gastarse el planeta fatbol no tuvo mas remedio
que obligar a la logica a dejar paso a la genialidad del trequartista italiano,
igual que el sexto sentido del zaguero atemorizado espera lo inesperable
cuando defiende a Messi. Cuando lo vea aparecer tras de si después de
haberse volatilizado de enfrente de sus narices una vez mas, no buscara una
camara oculta, no pensara que esta viviendo una pesadilla: sera
perfectamente consciente de que aquello ha vuelto a suceder, aunque sea

incapaz (€l y todos los demas) de entender como.

También nos adentraremos en el nebuloso campo del mito, un concepto de
dificilisimo manejo no solo por su peso y su complejidad intrinseca como

elemento constitutivo del ser humano sino por su polisemia pasada y



presente. Un mito puede ser una narracion de las hazanas de héroes y dioses
en el tiempo original, o la verdad que transmiten los poetas, o la mentira que
transmiten los poetas, o la forma en que el humano domestica el mundo, o los
grandes temas pasados, o los grandes temas presentes que se mezclan con las
mas variadas formas culturales, o la emocion, o el simbolo, o la imaginacién, o
el héroe, o el bulo. Un mito puede ser el de Prometeo o puede ser Superman. O
Maradona, desde todos los angulos (futbolistico, nacionalista, religioso,
revolucionario, cultural, mercantil). Y todo esto desde el estructuralismo, el

funcionalismo, el formalismo...

Mas adelante trataremos de definir mas precisamente qué entendemos por
mito en el contexto reducido de este trabajo, una region insoslayable de la vida
humana basada en la narracion, la imaginacion, la poesia y las cuestiones
fundamentales. Esta region intentaremos protegerla de dos enemigos grandes:
el exceso empirista, que si bien es de la maxima necesidad en sus justas
proporciones y ubicaciones también ha demostrado una ansiedad omnivora y
saqueadora por querer explicarlo todo desde y solo desde la oOptica
experimental-racionalista; y la religion, que podria verse tentada de cobijarse
en la optica mitica para, a modo de caballo de Troya, tratar de recuperar un
papel central como guia espiritual dogmatico y tornarse otra vez
preponderante en la vida privada y social del hombre. Estamos diciendo que,
en cierto modo, es muy probable que debamos proteger al empirismo y al mito
contra ellos mismos. Mas en los tiempos que corren, caracterizados en
palabras de Lluis Duch por la remitizacion salvaje, que no es sino la
consecuencia de la tecnificacion racionalista salvaje. La ciencia, la técnica y el
mercado, las religiones de nuestro tiempo, los creadores de dogmas
incuestionables, aquello que sujeta nuestros pies al suelo, arrasan con lo no
evidentemente cuantificable, tildado de infantil y primitivo. Mas lo mitico,
constitutivamente humano, no ha sido del todo eliminado porque no puede
serlo, de manera que, al igual que un rio cuyo curso se obstruye, desborda
espacios que no le son propios (hasta el punto de mitificar los propios ciencia,
técnica y mercado). Este clima cultural de posrealidad, de desorden, de gran
incertidumbre, genera discursos que atacan ferozmente los grandes relatos y
que encuentran en lo magico, lo poético y lo imaginativo un aliado

incomparable. La proliferacion de blogs y pequennos medios de comunicacion



en internet amenaza, como un ejército de hormigas, con devorar la

cuestionada credibilidad de las grandes cabeceras.

Una vez llegados a este punto podremos comprender mejor a Manuel Vicent
cuando caracteriza la rivalidad del tenis mundial como un duelo entre el
dionisiaco Rafa Nadal, el hombre de la tierra, el sudor, el moreno melenudo, y
el apolineo Roger Federer, el jugador celestial, la clase y el clasicismo. Nadal y
Federer funcionan para Vicent como arquetipos, pero es que pareceria que
ellos mismos fuerzan sus arquetipos para extremarse y parecerse cada vez
mas a si mismos. Aqui enfrentamos una cuestion que consideramos vital para
el estudio de nuestras sociedades. Nadal y Federer, Messi y Cristiano Ronaldo,
Kobe Bryant y LeBron James, son héroes de nuestro tiempo para una
cantidad nada despreciable de nifios y adultos. Las retransmisiones deportivas
copan los primeros puestos de los rankings de audiencia, el Comité Olimpico
Internacional estima que 900 millones de personas vieron en directo la
ceremonia de inauguracion de los Juegos Olimpicos de Londres, la cadena
NBC ha pagado 4.400 millones de doélares para asegurarse los derechos de
retransmision de los JJOO hasta el ano 2020. Agrade o no, resulta innegable
que el deporte juega un papel decisivo en la configuracion de las mediaciones
a través de las cuales los ciudadanos interpretamos la realidad. Algunas
experiencias ligadas al deporte son literalmente inolvidables para millones de
personas, debido a que estan estrechamente ligadas a la emocion. De ahi la
gran facilidad con que la memoria del aficionado al deporte es capaz de
recordar donde y con quién vivio aquel momento glorioso de su equipo o

deportista favorito.

En este punto es facil una descarga en tromba de la critica. Naturalmente, la
acusacion de narcotismo social, de alienacion que recae sobre el deporte y
sobre la mayoria del periodismo deportivo que lo amplifica es en parte
justificada. Arguiremos, eso si, que en este caso, y una vez mas, se suele
tomar como causa del problema lo que no es sino parte del problema, que
viene provocado por una causa mayor y mas fuerte. Pese al riesgo de anatema,
muchos intelectuales no se ruborizan al confesar su gusto por el deporte, que
incluso se ha convertido en tema de su trabajo. El deporte no esta renido con
la sutileza, pese a que su alta carga emotiva lo haga de facil consumo para

toda clase de espiritus. Pero hay algo mas ahi detras. No nos parece acertado



cargar al deporte con el saco de la incultura, porque cuando aquel llego, esta
ya estaba. Quien se niegue a verlo, yerra, y comete un error desproporcionado
porque una mala acusacion conlleva un culpable libre. Una fuerte reduccion
de los contenidos deportivos en los medios de comunicaciéon no implicaria, de
ninguna manera, una mayor culturizacion de la sociedad; quien sigue cada
semana la jornada de liga no cambiaria su eleccion por la Critica de la razén
pura. El problema es mucho mas profundo y tiene mayor relacion con el
sistema educativo y la manera de acercar la cultura a la sociedad que con si

hay partido de Champions o no.

Ni siquiera el deporte es univoco. Pocos privilegiados leen un partido de fatbol
como el jefe de Deportes de El Pais, José Samano. Las aproximaciones al
fenémeno deportivo por parte de autores como Mario Benedetti (“El césped.
Desde la tribuna es una tapete verde. Liso, regular, aterciopelado,
estimulante. Desde la tribuna quiza crean que, con semejante alfombra, es
imposible errar un gol y mucho menos un pase”), Juan Villoro (“No soporté la
idea de volverse un estorbo util, de correr contra su pasado en la punta
izquierda para justificar de otro modo el estilo de juego que aprendi6é con el
viejo Scopelli, el extremo fantasma que de golpe aparece en una esquina sin
nadie”), Eduardo Galeano (“el arbitro es arbitrario por definicion”), y tantos
otros, muestran que tras la superficialidad espectacularizante y
mercadotécnica, el deporte es capaz de ofrecer poderosos materiales para las
miradas mas exigentes. Quienes nos dedicamos al periodismo deportivo
sabemos que no es facil encontrar plataformas desde las que mostrar estas
perspectivas, pero eso no es culpa del deporte ni del periodismo deportivo,
sino de los accionistas de los medios de comunicacion (plano empresarial) y de
los directores de entes publicos (plano politico), cuya pasion no ya por el
periodismo deportivo, sino por el periodismo, se oculta fenomenalmente tras el
ansia del beneficio y/o del control ideolégico. Quienes, como es mi caso,
hemos tenido el privilegio de retransmitir finales de Roland Garros, de
Wimbledon, de la Copa Davis, de un Mundial de fatbol, de una Final Four de
baloncesto o de una Copa América de hockey, hemos hecho equilibrios hasta
encontrar la grieta de la estructura, para colar por ahi imagenes, historias,

conceptos, que, por encima de todo, son sospechosos.



Concluyamos, por fin, que este trabajo, es fruto de un placer esforzado y
rebuscado. La mejor manera que hemos hallado de fundamentar la mezcla de
la pasion por el periodismo con la pasion por la literatura, dos actividades

cuya ligazon evidente debe todavia ser proclamada y practicada.
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2. DELIMITACION DEL OBJETO DE ESTUDIO
Y JUSTIFICACION DE SU ELECCION

La cronica, género anterior al periodismo, atraviesa un momento de esplendor.
Su subjetividad mostrada se ha convertido en una efectiva estrategia para
argumentar que el periodismo, al contrario que el sistema que trata de
describir, tiene alma. Ofrece una voz personalizada la cronica, que a su vez
recoge otras voces y las eleva al espacio publico de la denuncia social.
Humanidad industrial contra insensibilidad maquinal. Esto lo han detectado
las grandes empresas editoriales, que necesitan visibilizar al sujeto. “El
periodismo de papel tiene que ofrecer hoy subjetividad y eso solo puede
hacerlo a través de los géneros de opinion y de la créonica”!, dice Miguel
Aguilar, presidente de Debate. Que sea alguien y no algo quien cuenta lo que
sucede no solo puede parecer mas atractivo sino mas fiable. En un requiebro
de la teoria de la credibilidad, la posesion de la verdad podria alejarse del ente
periodistico para recaer en el periodista. Al menos el lector puede
responsabilizar a una persona de lo que lee, una persona que, lejos de la
responsabilidad in vigilando de las plantas mas altas del edificio, vio, escucho,
sinti6 y entendié a su manera lo que sucedi6. Confianza posmoderna,
preferencia por la verdad parcial vivida que por la verdad total supuesta. La

credibilidad se la arrebata la mirada a la marca.

Debate publico recientemente la serie Crénicas, con obras de Jagielski, Talese
y Guillermoprieto entre otras. Alfaguara no le fue a la zaga. Reeditdo Honrards
a tu padre, de Talese, y sac6é al mercado el periodismo literario de Manuel
Vicent, Juan Villoro y Rosa Montero. Que el olfato del mercado persiga la
superficialidad y el consumismo inmediato no implica vacuidad en este caso.
Su apuesta se asienta en el impulso que la cronica en particular y el
periodismo literario en general viene dando hace afnos en Latinoamérica, cuna
nueva de tanto. Gatopardo, Etiqueta Negra, El Malpensante, Soho, Pie
Izquierdo, Marcapasos, Letras Libres... publicaciones que exhiben un estado
de forma que lleva al poeta, novelista y ensayista Dario Jaramillo a afirmar

que “la croénica periodistica es la prosa narrativa de mas apasionante

1 ‘Periodismo, literatura y viceversa’, publicado en El Pais el 18-2-2011, p. 34.
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lectura y mejor escrita hoy en dia en Latinoamérica.”2 No entraremos en la
relacion de jerarquia entre el periodismo literario y la novela latinoamericanos,
pero resulta admirable el empeno de algunos periodistas del continente por
crear cronicas y por entender la cronica, género central de la narrativa

hispanoamericana.

En Espana es un tipo de cronica deportiva la que mejor parece exprimir las
posibilidades del género. Decimos alguna porque nos referimos a la antitesis
del tratamiento periodistico que la prensa deportiva especializada suele
ofrecer. Hablamos de las paginas de deportes de El Pais, que desde hace anos
llevan a cabo un evidente esfuerzo por prestigiar la créonica deportiva,
alejandola del amarillismo, el simplismo y el servilismo y acercandola a la
exigencia, la literaturizacion y la complejidad. El prestigioso periodista Enric
Gonzalez suele afirmar que las mejores paginas de El Pais corresponden a la
seccion de Deportes. Cronistas como José Samano, Ramon Besa, Diego
Torres, Juan José Mateo, Eduardo Rodrigalvarez y algunos de otros periodicos
como Orfeo Suarez, de El Mundo, y Santi Segurola, ahora pluma destacada en
Marca y anteriormente jefe de Deportes primero y de Cultura después en El
Pais, demuestran en cada ejercicio una sensibilidad narrativa que no nos
parece casual. El deporte y la literatura han mantenido estrechas relaciones
siempre, desde los epinicios de Pindaro hasta los cuentos de Mario Benedetti,
Eduardo Galeano, Miguel Delibes, Roberto Fontanarrosa, Javier Marias, Julio
Llamazares, Manuel Rivas, Juan Villoro y Manuel Vicent, pasando por los
analisis de Albert Camus, Manuel Vazquez Montalban o Enrique Vila-Matas. A
pesar del vituperio gratificado al que es sometido el fenomeno deportivo por
buena parte de la intelectualidad, son demasiados los acercamientos excelsos

como para obviarlos o desacreditarlos.

La mirada desprejuiciada encuentra su correspondencia en el “hecho social
total” del que habla Ignacio Ramonet. El deporte, en concreto el fatbol
globalizado, ha crecido tanto que no es aceptable el desdén ante sus
implicaciones economicas, sociales, culturales, identitarias o rituales.
Ramonet otorga la categoria de presagio a los enfrentamientos entre los

aficionados croatas del Dinamo de Zagrev y los serbios del Estrella Roja de

2 D. JARAMILLO. Antologia de crénica latinoamericana actual. Madrid, Alfaguara,
2012, p. 11.
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Belgrado, a los protagonizados por los eslovacos del Slovan de Bratislava y los
checos del Sparta de Praga3. Y Marc Augé llama a la puerta del paraiso
racionalista occidental para mostrarle un espejo y senalar que “es posible que
Occidente esté en la vanguardia de una religion y no lo sepa.”* Demasiado

significado para no escucharlo, demasiado estruendoso para tan siquiera oirlo.

Buen oido es precisamente lo que mostraron tener los escritores que
cultivaron el realismo magico, una de las etapas mas luminosas del siglo XX
literario. Fuegos artificiales para algunos, luz que sigue atravesando el tiempo
y alumbrando a quien se quiera aproximar en opinion de otros, la polémica
acompané al término y a sus estandartes desde el momento en que se
convirtio en sinonimo de éxito. Acusado de responder desde el exotismo a la
busqueda europea de lo remoto, negado su caracter americano y
americanizante por la influencia del surrealismo francés, el desacuerdo llego
incluso al tuétano de la corriente literaria. Alejo Carpentier, con su proélogo a
El reino de este mundo, situdé en la América magica la frontera de lo real
maravilloso y anulé asi que lo extraordinario anide en la mirada del escritor.
Su postura fue atacada, con razén, con los mas variados argumentos y

posturas, rescatando la magia de los barrotes arbolados haitianos.

Aqui trataremos de atravesar la polémica por el tramo mas corto exigible hasta
arribar a la manera como el realismo magico incorpora lo azaroso,
extraordinario, supersticioso, improbable, sorprendente, magico, milagroso e
incluso lo todavia imposible al plano de lo cotidiano y natural. También
reivindicaremos la vigencia de la mirada magica, mas alla de su supervivencia
en obras o productos culturales que se cobijan en el halo magicorrealista: en
cualquier mirada, en la mirada de cualquiera que afronte el relato de su vida
de forma plena. Una mirada que encaja magnificamente en el punto de vista

de la crénica deportiva.

Si la magia, la maravilla, lo posible conforman una de las patas compartidas
por el realismo magico y la crénica deportiva, el mito es la siguiente (la tercera

es la voluntad explicativa). Parte definitoria e imprescindible del realismo

3 1. RAMONET. ‘Un hecho social total’, en Futbol y pasiones politicas. Madrid, Debate,
1999, p. 14.
4 M. AUGE. ‘cUn deporte o un ritual?’, en Futbol y pasiones politicas. Op. cit., p 66.
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magico, su presencia es tan aplastante que mas que senalarla se tiende a
relacionar. El propio Gabriel Garcia Marquez califica Cien arios de soledad de
relato mitico. Un mito vivo, vivido, explicado solo en tanto que experimentado.
De origen irrastreable y conformacion sedimentaria, contrasta con la
construccion plastificada e instantanea de los mitos deportivos. Seres que
apenas rozan la mayoria de edad copan portadas, tertulias, restumenes
televisivos. Las jugadas de sus goles, repetidas una y otra vez, son como
tragos de brebaje embriagante que elevan al deportista a los altares de la
instantaneidad. Tan peligrosa y criticable es esta practica ilusionista que en
ocasiones la critica oculta el hecho, que sigue ahi. Real, capitalista,
mercadotécnico, colorido, farandulero, inamovible de un sistema de
produccion de emociones en serie. Todo este sentido de mito sin pedestal
habra que apartar para poder ver el otro, el permanente, el ganado jornada a

jornada.

Se observara que, al cabo y como siempre, de lo que estamos hablando es del
lenguaje. Un lenguaje que sirve a la vez para reflejar la voluntad explicativa del
realismo magico, que es la de “descubrir la auténtica realidad de América”s,
y de la cronica, cuya finalidad ultima es comunicar un hecho construido
socialmente y considerado noticiable. Entendemos el lenguaje como la
mediacion que por un lado impide el contacto directo sujeto-mundo y por otro
crea la Ginica via de comunicacién posible del humano con sus congéneres y la
realidad.® Una mediacion en absoluto aséptica sino absolutamente plena de
humanidad, y por tanto irremediablemente retorica, deliberada, corrompida de
voluntad hasta su unidad mas minuscula. Una mediacién que se piensa
porque es el pensamiento. Sin agotarlo, sin poder ser reducido exclusivamente

a ¢€l, lo constituye, lo define, lo existe, como la esencia a la cosa.

A través de este marco que encuadra el realismo magico y la créonica deportiva
pretendemos detectar los lazos que, creemos, los unen, estableciendo una

suerte de contacto que bien podria denominarse periodismo magico.

5 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. Trayectoria de la novela hispanoamericana
actual. Del ‘realismo mdgico’ a los anios ochenta. Madrid, Espasa Calpe, 1991, p. 10.
6 Ver LL. DUCH y A. CHILLON. Un ser de mediaciones. Antropologia de la
comunicaciéon. Vol. 1. Barcelona, Herder, 2012.
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2.1. HIPOTESIS

Dado que:

a) Entendemos la literatura como una forma de conocimiento capaz de
aprehender y expresar linglisticamente la calidad de la experiencia, definicion

acunada por Albert Chillon.”

b) Consideramos la cronica deportiva un género que permite al redactor volcar
su personalidad en el texto y expresarse de forma mas libre que en el comun
de textos periodisticos informtivos, que no exige una estructura cronolégica
rigida y en piramide invertida sin que se atente por ello contra los principios

de veracidad y honestidad periodistica.

c) Algunos de los escritores mas representativos del realismo magico, como
Juan Rulfo o el padre de lo real maravilloso, Alejo Carpentier, trabajaron en
algin momento de sus vidas como periodistas y que en algiin caso utilizaron
sus conocimientos como reporteros para escribir una obra literaria, como en el
caso paradigmatico de Gabriel Garcia Marquez en Relato de un ndufrago o

Crénica de una muerte anunciada.

Consideramos posible demostrar que:

1.- Existen en el género periodistico de la cronica diversos elementos utilizados

de forma habitual en la narrativa.

2.- Algunos de esos elementos son caracteristicos y definitorios del realismo
magico, corriente literaria del ambito de la ficcion alejada del concepto de
veracidad, ya que no trata de elaborar un relato que se corresponda de forma

coincidente con los hechos.

7 A lo largo de su obra: El reportatge novelat: técniques novel-listiques de composicié i
estil en el reportatge escrit contemporani (Bellaterra, UAB, 1992), Literatura i
periodisme: literatura periodistica i periodisme literari en el temps de la post-ficcié
(Valencia, Universitat de Valéncia, 1993), La literatura de fets: els nous periodismes i
lart del reportatge (Barcelona, Llibres de I'index, 1994) o Literatura y periodismo: una
tradicién de relaciones promiscuas (Bellaterra, UAB, 1999).
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3.- Estos puntos en comun tienen una presencia especialmente remarcable en
ciertas créonicas deportivas, caracterizada en parte por su caracter mitopoético
y emotivo. Creemos poder establecer ciertos puntos de encuentro entre el

realismo magico y algunas cronicas deportivas publicadas en el diario El Pais.
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2.2. METODO

Para realizar tal tarea llevaremos a cabo un trabajo de busqueda sistematica
de base documental y libresca en manuales de periodismo, de teoria de la
cronica y de la cronica deportiva, teoria de la literatura y literatura
comparada, especialmente aquellos que atienden al debate sobre veracidad,

verdad y ficcion, y los que se ocupan del realismo magico.

Intentaremos realizar un trabajo deductivo argumentativo para relacionar las
caracteristicas primordiales de la cronica, en especial de la cronica deportiva,
con algunas de las caracteristicas mas relevantes del realismo magico literario.
Este ejercicio tedrico contendra numerosos ejemplos tomados de textos

periodisticos y literarios que ayuden a fundamentar las bases del trabajo.

La tercera parte del estudio consistira en el analisis, tanto cuantitativo como
cualitativo, de diferentes cronicas deportivas, la inmensa mayoria de ellas
publicadas en el diario El Pais. Realizaremos un analisis cuantitativo sobre las
74 cronicas publicadas en El Pais correspondientes a los partidos
correspondientes al campeonato de la Liga de Futbol Profesional disputados
por el Futbol Club Barcelona y por el Real Madrid durante la temporada 2010
-2011.

Los criterios que hemos seguido para realizar esta eleccion son,
principalmente, la hegemonia del Barca y el Madrid en la configuracion del
discurso mediatico deportivo en Espana; la rivalidad historica existente entre
ambos clubes que sobrepasa con mucho el terreno deportivo y se encuadra en
el espacio de lo nacional y lo simbodlico, rivalidad acentuada por el
enfrentamiento entre sus entrenadores, Josep Guardiola y José Mourinho,
durante aquella temporada; el caracter mitopoético que contienen los relatos
periodisticos que versan sobre ambos clubes y sobre el deporte en general; y el
hecho de que el diario El Pais ha apostado tradicionalmente por un periodismo
de calidad que, consideramos, se expresa de manera especialmente

satisfactoria en las paginas dedicadas a la informacion deportiva.

Los analisis cualitativos, por su parte, trataran de mostrar la presencia y

explicar la funcién de los principales puntos de encuentro que detectemos
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entre la cronica deportiva escrita y el realismo magico literario en 19 textos
periodisticos. También en este punto, por las razones antedichas, la casi

totalidad de los articulos escogidos han sido pubicados en el diario El Pais.
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2.3. MARCO TEORICO

Partiremos de la epistemologia y la teoria del periodismo (enriquecida por las
aportaciones de la nueva linglistica, la filosofia del lenguaje, la sociologia y la
antropologia), para cuestionar la perspectiva objetivista de raiz positivista,

dominante en la teoria del periodismo durante décadas.

Nos apoyaremos en las perspectivas mas relevantes del estudio del mito desde
un enfoque antropolégico para sefialar de qué manera se encuentra presente y

qué funcién cumple tanto en el realismo magico como en la créonica deportiva.

Nos aproximaremos al fenémeno del realismo magico desde el campo de los
estudios literarios que analizan la corriente magicorrealista en el contexto de
la literatura hispanoamericana del siglo XX, prestando atencién a sus

influencias mas poderosas y al concepto de magia que propone.

A partir de la narratologia, la literatura comparada, los estudios literarios y el
comparatismo periodistico literario® intentaremos destacar los lazos comunes
entre el periodismo y la narrativa, y como esta ha influido de forma decisiva en

aquel.

8 Herramienta metodologica propuesta por Albert Chillon en Literatura y periodismo:
una tradicién de relaciones promiscuas, op. cit..
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3. TEORIA DEL PERIODISMO
3.1. INTRODUCCION

Dos anos antes del estallido del sistema econdomico occidental, Le Monde
Diplomatique alerto de la mala salud del periodismo. En septiembre de 2005 el
especial ‘Medios de comunicacion en crisis’ identificaba y analizaba los
principales riesgos del sector: las concentraciones conservadoras en grandes
grupos empresariales, la irrupcion de internet y el descrédito de un sistema
carente de intelectualidad critica y sobrante de desinformacion. Tras el fallo
sistémico, el desplome de los ingresos por publicidad, su traducciéon en
despidos, cierres de cabeceras y la aun mayor precariedad de las condiciones
laborales han derivado en una pérdida de credibilidad mediatica sin
precedentes, agravada por la fragmentacion del discurso en la red. Ignacio

Ramonet habla ya de explosion del periodismo.®

A todos estos factores debemos sumar otro no menor, de hecho causante o
agravante de algunos de ellos: la irrupcion definitiva y el protagonismo
acaparador de internet en el ambito comunicacional. No importa la tendencia
del experto consultado, todos coinciden en un punto: internet esta aqui para
quedarse, el debate debe partir de este punto. Los acuerdos no acaban aqui.

Resumimos algunos de los mas relevantes:

- Existe consenso en afirmar que la informaciéon ya no circula en una
forma cerrada sino fluida, que se va completando a medida que los
periodistas (0 quienes actian como tales) adquieren nuevas
informaciones con que ampliar o corregir la informacion inicial.

- Agrade mas o menos, todo ciudadano con acceso a internet se ha
convertido, si no en un periodista potencial, al menos en un informador
potencial. Esta tendencia se agudiza en la medida en que los mismos
medios de comunicacién demandan la participacion ciudadana en sus
paginas web.

- La informacion es veloz y voraz. Ya no hay tiempo para contrastar una

noticia, el privilegio recae mas que nuca en quien la lanza primero. Se

9 1. RAMONET. La explosién del periodismo. Madrid, Clave Intelectual, 2011.
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valora mas una primicia imperfecta que un buen reportaje que pueda
ser tildado de seguidista.

- Los medios de comunicacion tradicionales han sufrido un descenso de
ventas y de publicidad muy severos. Segin Ramonet, entre 2003 y 2008
la venta mundial de periodicos de pago se desplomé un 7,9% en Europa
y un 10,6% en América del Norte.2 Y la tendencia contintia. Esto se
traduce en cierres de empresas periodisticas, algunas de ellas con mas
de un siglo de historia, como The New York Sun o el Seattle Post-
Intelligencer. La consecuencia es que miles y miles de periodistas y se
quedan sin trabajo (remunerado).

- Paradgjicamente, los medios de comunicacion tradicionales son mas
seguidos que nunca. The New York Times, cuya tirada en papel no llega
al millon de ejemplares, es consultado via internet por mas de 43
millones. En Espana, El Pais, con picos de casi medio millon de tirada,
supera las siete millones de visitas en su formato web.

- La presion combinada de la urgencia y la crisis econémica esta hiriendo
gravemente la calidad de los textos. Los puestos y los géneros que
requieren mayor inversion, como las corresponsalias y los reportajes de
investigacion, respectivamente, estan desapareciendo de los grandes

medios (por no hablar de los medianos y pequenos).

A partir de aqui, se abre el debate. Algunos de los temas de discusion son tan
apasionantes que marcaran de devenir mundial del oficio. Como el del modelo
de negocio, es decir: como se hace para equilibrar las balanzas, no ya para
obtener grandes beneficios, sino para cortar la hemorragia. Este punto, de
vital importancia, se aleja bastante del espacio que privilegiamos en este
trabajo. Por ello preferimos tratar, aunque sea de manera sucinta, otro punto
polémico, el del valor otorgado a las redes sociales. Simplificando, podemos
encontrar dos puntos de vista enfrentados. Uno afirma, como hace Ramonet,
que, en efecto, cada ciudadano es un periodista en potencia, porque “el
sistema de informacion sometido a la dictadura de la urgencia”3 impide al
periodista profesional contrastar correctamente la informacion, lo que lo
asemeja a cualquier ciudadano (“nadie puede demostrar, a priori, que la

comunidad de internautas no pueda contrastar, retocar y confirmar una

2 Ibid, p. 28.
3 Ibid, p. 19.
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noticia con el mismo rigor y seriedad, o mas, que un periodista
profesional”4). Por ello, Ramonet apuesta por el triunfo del amateur, del

“prosumidor”’ (productor-consumidor de informacion).

En el otro extremo se sitia el director de El Pais, José Maria Izquierdo, quien
se esfuerza en distinguir internet y sus bondades de las redes sociales. En su
opinion®, estas estan cargadas de defectos, entre los que destacamos los
siguientes: el anonimato encubridor que empuja al insulto, la generacion de
bulos y noticias falsas, la banalidad reinante en muchos de los temas
dominantes, la superficialidad en la que se estancan muchos usuarios, y la
obsesion cuantitativa de muchos periodistas para quienes la mejor noticia es
la mas retweeteada. En resumen, para Izquierdo las redes sociales tienen

mucho mas de superficialidad efimera y vacuidad que de profundidad.

Nuestro punto de vista mezcla los tipos puros, el optimismo casi
rousseauniano de Ramonet y la uniformizacion a la baja de Izquierdo. Internet
es el medio mas democratico que existe y como tal arrastra algunos de los
defectos de la democracia. Vale lo mismo el voto de un premio Nobel que el de
un bala perdida, conviven en la red blogs sesudos y originales con loas a
Hitler. Creemos que las redes sociales pecan de todos y cada uno de los
defectos que enumera Izquierdo, pero también que pueden convertirse en un
fabuloso enlace de conocimiento, en un conector de mentes inquietas, en un
amplificador de la transparencia. Nos parece obvio que, de igual modo que un
lector elige en el kiosko qué periodico o revista adquiere, el internauta optara
por sus webs, blogs o foros favoritos. No apostamos por la estupidizaciéon de la
poblacion por el mero hecho de que los ciudadanos gocen de mayor libertad.
No obstante, es necesario resaltar algo. El periodista realiza, o aspira a
hacerlo, un trabajo lingulistico de caracter intelectual. Sus noticias (a las que
consideramos mas cercanas al concepto de obra periodistica que al de
producto) no deben competir en la carrera de lo cuantitativo. Cuanto mas lo
hagan, mas se alejaran de la excelencia periodistica y mas facil de imitar sera
para un ciudadano sin una minima formacién. No negamos la capacidad de

elaborar textos interesantes, incluso magnificos, a quien no haya cursado la

4 Ibid, p. 20.
5J. M. IZQUIERDO. ¢Para qué servimos los periodistas? (hoy). Madrid, Catarata, 2013.
Pp. 55 a 86.
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carrera de periodismo. Pero si afirmamos con rotundidad que para llegar a tal
meta es necesario haber realizado un recorrido de formacion intelectual y
emocional, vital, experiencial. Este recorrido puede haberse realizado en un
aula o de manera autodidacta, utilizando mas la légica o la intuicion,
siguiendo una direccién estricta intelectualmente caprichosa, pero es
necesario, sencillamente imprescindible si el objetivo es construir una

narracion verdaderamente sélida y profunda.

Rozamos ya el terreno de la epistemologia, que también cuestiona
decididamente el quehacer periodistico. Su marco teérico tradicional, de raiz
positivista, basado en la capacidad del periodista en trasladar los hechos al
medio de comunicacién, esta en cuestion. Las aportaciones interdisciplinarias
provenientes de la teoria del conocimiento o de la filosofia del lenguaje llevan
tiempo falsando una parte de los postulados fundamentales que defiende la
perspectiva empirista de la comunicacion periodistica. Las investigaciones de
autores como Luis Nunez Ladevéze, Francesc Burguet, Fernando Martinez
Vallvey, Manuel Bruna, Albert Chillon, David Vidal, Elvira Teruel o Leonor
Alfuch han ido abriendo una brecha en esta perspectiva, que no solo ha sido
dominante en las facultades de periodismo sino también (y sobre todo) en las

redacciones de los medios de comunicacion.

En esencia, todo gira en torno a la crisis de la palabra denunciada por George
Steiner. “Mientras no podamos devolver a las palabras en nuestros
periodicos, en nuestras leyes y en nuestros actos politicos algin grado de
claridad y de seriedad en su significado, mas iran nuestras vidas
acercandose al caos.” David Vidal ha profundizado en la cuestién?,
caracterizada por el exceso de palabras, la inflacion de significantes, el exceso
de palabras secundarias (palabras referidas a otras palabras), la devaluacion
de la palabra, la desconfianza en la palabra, la escision del sujeto y, en fin, la

crisis general de la credibilidad.

6 G. STEINER. Lenguaje y silencio. Barcelona, Gedisa, 2003, p. 51.
7 D. VIDAL. Alteritat i preséncia. Bellaterra, Departamento de Periodismo y Ciencias de
la Comunicacion de la UAB, 2000.
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De nuevo con Vidal® convenimos que es licito concluir que la perspectiva
hegemonica periodistica se encuentra en crisis. Los sintomas que muestra la
teoria del periodismo corresponden de manera alarmante con las premisas
criticas que Thomas Kunh estableci6 en Estructura de las revoluciones
cientificas o Segundos pensamientos sobre paradigmas. Vidal cita cuatro:
poner diferentes nombres a las mismas cosas, hacer frente a cosas o
fenéomenos que antes no pasaban (internet), utilizar nuevos puntos de vista
para estudiar fenémenos ya conocidos y descubrir nuevos problemas o
fenémenos que los anteriores puntos de vista no habian sido capaces de

detectar.

Deciamos que todo gira en torno a la palabra. Mas concretamente, en la
credibilidad de la palabra. El tradicionalismo periodistico confia doblemente
en ella, y es enganado dos veces. Primero, cuando no atisba traduccion alguna
entre el lenguaje del mundo y el humano (sin reparar en que la unica
posibilidad de que asi sea se da cuando quien responde no es el mundo, sino
el mismo humano). Después, cuando tampoco la ve entre la palabra
explicadora y el hecho explicado. No acierta a distinguir las dificultades del
precario encaje con que funciona cualquier proceso de interpretacion. Es para
€l un ciclo aproblematico, una cadena de montaje industrial en que los hechos
van naciendo en el mundo, viviendo en el medio de comunicacion y muriendo
felizmente, idénticamente a si mismos, en la interpretacion plana del
consumidor de informacion, que los paladea como si los viviera. Una vez
cumplida su perentoria y efimera tarea, los hechos, colmados de sentido,
interpretados una sola e inequivoca vez, pasan a formar parte del background
de informacién del periodista, accesibles como una ficha, mediante un simple

rebuscar de dedos.

Si el medio de comunicacion es un transmisor puro de informacion, de
hechos, de vivencias lacrimosas y emocionales, es exigible el respeto a la
objetividad. Warren, Dovifat, Copple, Martinez Albertos, Aguilera, los autores
canoénicos del hecho trasladado, resumen su ideario: “La necesaria

manipulacion informativa debe llevarse a cabo con una evidente

8 D. VIDAL. ‘La transformacion de la teoria del periodisme: una crisi de paradigma?’,
dentro de Analisi, n°® 28. Departamento de Periodismo y Ciencias de la Comunicacion
de la UAB, 2002.
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disposicion psicolégica de no intencionalidad”?, “los hechos son sagrados,
y aparecen diseminados por aqui y por alla en todos los lugares del
periodico”10 o “la finalidad del periodismo es especificamente informativa
u orientativa. De ahi que los mensajes periodisticos puedan reducirse a
tres: el relato informativo, el relato interpretativo y el comentario. Y,
como es facilmente deducible, para la elaboracion de estos tres tipos de
mensajes existe un técnica y un lenguaje propios, que difieren de los

puramente literarios.”!!

La sacralidad de los hechos encuentra en la transparencia de la objetividad su
virtuoso medio de trasporte. La objetividad, capacidad del periodista no solo
de entender los hechos tal y como son (dando por supuesto que poseen una
calidad inteligible concreta y clara) sino de comunicarlos de manera mimética,
es la piedra angular, el principio fundamental del periodismo positivista. Tanto
desde el punto de vista teérico, como acabamos de comprobar, como en el
practico. La objetividad es considerada por los medios de comunicacion como
una virtud, la base sobre la que se asienta la credibilidad. Los ejemplos son
inacabables. Cuando un editorial de El Pais pretende elogiar un discurso,
asevera: “Los razonamientos fueron presentados en forma atipicamente
objetiva.” El texto, publicado el 20 de diciembre de 2009, hace referencia al
debate que se celebré en el Parlament catalan sobre la prohibicion de las

corridas de toros.

Objetividad es pues aqui sinénimo de informacién contrastada, de verdad, de
certeza, de veracidad, y antonimo de opinién desinformada, mentira, incerteza
o engano. Se trata de aproximar la descripcion del mundo a un paseo con un

espejo que fuera reflejando la realidad, a la manera de Stendhal o Pla.

Si los hechos son sagrados es pertinente que a todas las cosas, ideas y
sentimientos les corresponda un nombre preciso y no otro. El libro de estilo de
El Pais indica que los periodistas deben “llamar las cosas por su nombre, sin
caer en los eufemismos impuestos por determinados colectivos. Asi, por

ejemplo, el ‘impuesto revolucionario’ debe ser denominado extorsion

9 A. MARTINEZ ALBERTOS. La noticia y los comunicadores ptiblicos. Madrid, Piramide,
1978, p. 76

10 Jpid., p. 101

11 J. O. AGUILERA. La literatura en el periodismo. Madrid, Paraninfo, 1992, p.23.
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econdmica, al ‘reajuste de precios’ debera llamarsele subida, y nunca una
policia ‘tuvo que’ utilizar medios antidisturbios, sino que simplemente,
los utiliz6.”!2 La verdad queda fijada de forma objetiva en un libro de estilo
que, paradojicamente y sin pretenderlo, confirma la idea de Wilde: la verdad es
ciertamente una cuestion de estilo. Todo lo demas es eufemismo.

Manipulacion periodistica.

Frente a esta confianza en la verdad de los hechos y en la facilidad en
trasladarlos, nos situaremos en una perspectiva critica, que considera que no
es humanamente posible transportar de manera objetiva, mimética, un hecho
noticiable a la ciudadania a través de la mediacion periodistica. Entiende que
en el proceso de comunicacion existe una inevitable manipulacion por parte
del periodista, que comienza en la seleccion de qué es noticia y qué no lo es (o
antes, en el mismo encaramiento interpretativo primero con el mundo); que
pasa por la eleccion de los términos linglisticos con que el periodista
interpreta los hechos noticiables, eleccion estilistica esencial para la
confeccion del relato; que contintia en la mirada que el periodista dirige a esos
hechos ya linglisticos, traducidos a lenguaje humano (por tanto
humanizados) para ser comprendidos; y que se ve también configurada por el
marco ideologico y las experiencias vitales del periodista. No cree, por tanto,
en aquel tipo de objetividad. Pero si en la capacidad del periodista para

transmitir una informacioén veraz.

12 Tomado del enlace: http://estudiantes.elpais.com/libroestilo/indice_estilos.htm
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3.2. UN ENLACE DE SEMIOSIS

El pensamiento sobre el que se basara el posterior desarrollo argumental
podria instalarse, a simple vista, en el terreno de la tautologia: el ser humano
solo puede conocer desde un punto de vista humano. Desde una perspectiva
tragica podria anadirse: esta condenado a ello. Por mas que las cadenas
nietzscheanas que atan su baile sean para él invisibles e ingravidas, aunque
no tome conciencia con Schopenhauer de que no puede vivir mas que en su
representacion, la triada yo — otros — mundo esta plagada de incertidumbre,
ambigliedad y contingencia. También de certezas, pero de certezas construidas
por €l, a partir de materiales humanos racionales y sensibles y en
colaboracion con su cultura y los demas moradores de esta cultura. Las
certezas no son, por tanto, esencias ideales e inamovibles, intemporales
verdades extra-humanas, sino acuerdos, tratos, conveniencias: decisiones
comunes que otorgan la categoria de verdad a una expresion. Lo que no
significa que sean falsas ni que alguna vez lo hayan de ser, ni que no
funcionen, o que deban reservar un espacio a su lado para la instalacion de la
mentira en pie de igualdad. Su humanidad no implica error necesario, sino
perspectiva obligada. Una perspectiva que, por fuerza, impide al ser humano
un conocimiento directo y aproblematico de la realidad, y que se impone como

inevitable mediacion entre el yo, los otros y el mundo.!3

Se trata, por tanto, de un movimiento sutil en el que conviene evitar dos tipos
de brusquedades. La primera, ya advertida, de la objetividad periodistica de
raiz positivista. La segunda, altamente peligrosa, de un relativismo extremo
que derive en el solipsismo (que tanto pretende alejarse del acuerdo que acaba
por convertirse en lo que teéricamente combate, un totalitarismo intelectual).
La certeza de que todo conocimiento humano es un construccién en la que
intervienen la cultura, la perspectiva, el contexto, las influencias, el momento
historico, etc., no justifica, como pretende el relativismo extremo, la
equiparacion de valor entre dos juicios, valoraciones u opiniones cualesquiera
bajo la inasumible premisa de que ambos estan formulados desde la logica del

lenguaje.

13 Ver Un ser de mediaciones. Antropologia de la comunicién. Vol. 1, de LLUIS DUCH y
ALBERT CHILLON, op. cit., obra que guia el recorrido de nuestro trabajo en el analisis
de las mediaciones desde las que conoce el hombre.
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Como zéon politikon o animal social, el hombre necesita de la comunicaciéon
para escapar de los abismos de soledad. Necesita compartir con el grupo
referencias que supongan un significado igual o equivalente para sus
miembros, a fin de alcanzar un relativo éxito relacional. Necesita un sistema

de signos.

Pese a que pensadores de la talla de Agustin de Hipona, Bacon, Locke y
Husserl dedicaron parte de su trabajo a estudiar la decisiva funcion
representativa del signo, el pensamiento filos6fico dominante ha tendido a lo
largo de la historia a arrinconarlo en los margenes del debate. Solo desde
mediados del siglo XX el signo se situé en un lugar central (a partir de los
estudios de Barthes, Eco, Morris, Greimas, Sebeok, Apel, Colli y Simon)
gracias, principalmente, al desarrollo de las aportaciones de Charles S.

Peircel4 a finales del XIX.

Dos ideas nos interesa rescatar de su pensamiento. La primera es la
colocacion del signo en el nucleo del pensamiento. Peirce pasa a considerar la
semiotica de mero transportador de informaciéon a materia prima del razonar.
El signo es, entonces, el traductor necesario del ser humano en su relacion

con la realidad (yo — otros — mundo).

La segunda, su definicion de signo y lo que de ella se deriva: “algo que
representa algo para alguien en algin aspecto o caracter.”!5 Consideramos
relevante seguir la explicacion de Duch y Chillon'¢ y desgranar los siguientes

corolarios:

a) El proceso de semiosis es ilimitado. Un signo refiere a otro signo, por lo
que el hombre vive en un universo de significados. Sirva como ejemplo
un diccionario: definimos palabras con mas palabras. Si alguien, ante
la palabra, “rosa”, mostrara una rosa, su definicion cosificada y no
empalabrada tendria éxito funcional (en efecto, a eso nos referimos

cuando pronunciamos la palabra “rosa”) pero, y esto es lo fundamental,

14 Ver, entre otros, C. S. PEIRCE. Obra l6gico-semidtica. Madrid, Taurus, 1987.
15 Jbid., p. 69.
16 L. DUCH y A. CHILLON, 2012, op. cit., pp. 81-85.
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la persona a la que le fuera mostrada esa rosa no aprehenderia la “rosa
en si”, ni que decir tiene que tampoco “todas las rosas en si’.
Aprehenderia un signo de la rosa. Sus manos sentirian, sin duda, el
tacto de la rosa. Pero seria, claro, un tacto humano. La aprehension
sentida no es la rosa, es la sensacion humana del tacto de la rosa. No
es posible acceder a la rosa sin mediacion. De ningiin modo. Para ello
deberiamos ser la rosa.

b) El signo no es una copia de la cosa (ni mucho menos la misma cosa)
sino una alusion, una representacion.

c) El proceso mediante el cual el signo representa a la cosa es de caracter

metaforico (por semejanza) o metonimico (por sinécdoque).

Estas ideas comportan unas consecuencias de colosal relevancia. La semiosis
deja muy atras una simple capacidad representativa y deviene en el proceso
mediante el cual el ser humano se relaciona con la realidad y la conoce. Lo
que el ser humano conoce se presenta ante €l en forma de signos (y queda
excluida, por tanto, una relacion directa, en igualdad de plano con la
realidad). Igual que el hombre ve el mundo en la forma particular que le
muestran sus ojos, de la misma manera que oye solo lo que sus oidos son
capaces de captar (y en la forma en que lo captan), conoce lo que (y como) su
capacidad semiética puede aprehender. Y asi como los ojos que ven no son
vistos ni el oido que escucha es escuchado, la capacidad semiética no se hace
directa ni evidentemente presente, ni en el plano sensible ni en el racional.

Solo a partir del razonamiento se es capaz de llegar a ella.

A lo largo del siglo XX, tres autores asumieron y potenciaron las ideas fuerza
de Peirce. Karl-Otto Apell” puso el acento en como el mundo humano es
construido por la semiosis, en qué valor tiene la palabra en la construcciéon de
ese mundo (y, por lo tanto, en su conocimiento) y en cuanto depende el
individuo de una comunidad de interpretacion para asignar significado y, por
tanto, categoria de verdad a las cosas. Giorgio Colli'8, rememorando a Agustin
de Hipona, Dilthey y Husserl, insisti6 en el caracter memoristico del
conocimiento, en la imposibilidad de conocer desde la inmediatez, en la

funcion epistemologica del recuerdo.

17 K.-O. APEL. Semidtica trascendental y filosofia primera. Madrid, Sintesis, 2002.
18 G. COLLI. Filosofia de la expresion. Madrid, Siruela,1996.
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Es en Josef Simon!® donde encontramos probablemente la mayor
profundizacion en el estudio del signo en las ultimas décadas. El,
desmarcandose de la ortodoxia, lo situ6é en el centro mismo del conocer
humano, y nego el instinto metafisico de buscar la verdad (noumenos, cosas
en si, ideas platéonicas) mas alla de los signos. Su obra describe como los
hombres buscan la cosa tras el signo, y en ocasiones creen encontrarla sin
reparar en que esa cosa no es sino un signo cosificado, una respuesta
(palabras, signos) que responde a sus expectativas: “La respuesta a la
pregunta por la diferencia ‘objetiva’ entre signos y cosas tiene lugar

siempre en signos.”20

Asi, es mediante el signo como el hombre conoce, se conoce y se relaciona, a
partir del acuerdo comun de designar a las cosas de una manera y no de otra,
construyendo un mundo signico que le permita ordenar el mundo y tener la

sensacion, al menos la sensacion, de que el orden se impone al caos.

19 J. SIMON, Filosofia del signo, Madrid, Gredos, 1998.
20 Jbid, p. 84.
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3.3. UN VELO DE PALABRAS

Conocemos mediante el signo, y el signo de signos es la palabra. No se trata de
plantear una competencia feroz entre las diversas mediaciones que posibilitan
el conocer y el ser humanos (semiosis, palabra, simbolo, légica, mito...) para
dirimir una relacion de jerarquia. No degradaremos unas y potenciemos otras,
ni mucho menos negaremos casi todas para imponer el imperio de una sola.
Todas ellas colaboran en el proceso cognoscitivo y desde esta colaboracion las
entenderemos, pese a los conflictos que innegablemente afrontan. Todo
proceso de relacion implica una tension, que en algunas ocasiones sera

creativa y en otras, destructiva.

Es adecuado recordar con Manuel Cruz que “la relacion léogica, identificada
con la estructura del lenguaje, no agota el ser del mundo.”2! Chase afirma
que existen ideas no linglisticas a las que no se puede empalabrar y que, por
tanto, no van a ninguna parte, precisamente porque sin lenguaje que les sirva
de soporte no es posible demostrar su existencia. Gadamer contravino a
Nietzsche en este punto y se esforz6 en distinguir que una cosa es la
constitucion linglistica del mundo y otra diferente “que el comportamiento
humano hacia el mundo quede constreniido a un entorno esquematizado
lingiiisticamente. (...) Esta libertad frente al entorno es también libertad
frente a los nombres que damos a las cosas.”?2? Concluiremos, con Jorge
Urrutia, que tanto si la estructura mental modelara nuestro conocimiento de
forma primordial como si lo hiciera el lenguaje, lo decisivo es que mediante la
percepcion seleccionamos lo que nos resulta significativo, es decir, portador de

significado.23

No clasificar jerarquicamente no implica negar la evidencia de la supremacia
de la palabra en el proceso cognitivo. Dice Gadamer que “para el hombre el
mundo esta ahi como mundo, en una forma bajo la cual no tiene
existencia para ningin otro ser vivo puesto en él. Y esta existencia del

mundo esta constituida lingiiisticamente.”2* Pero es preferible evitar una

21 M. CRUZ. Narratividad, la nueva sintesis. Barcelona, Ediciones Peninsula, 1986, p.
107.

22 H. G. GADAMER. Verdad y Método. Salamanca, Sigueme, 1977, p. 532.

23 J. URRUTIA. La verdad convenida. Madrid, Biblioteca Nueva, 1997, p. 49.

24 H. G. GADAMER. 1977, op. cit. p. 531.
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lucha de titanes que apenas resolvera algo y que, antes que nada, impedira

arribar a las cotas mas altas que la coimplicaciéon sugiere.

Entendemos la palabra como mediacion de mediaciones, estrato superior del
manto que cubre al hombre y desde el cual elabora las construcciones de
sentido que lo acercan a si mismo, a los demas y al mundo; cerca como para
obtener una relacion cualitativa, lejos como para aprehender la (supuesta)
pureza esencial mas alla de toda forma. Una postura esta que choca
frontalmente con la corriente epistemologica objetivista propia del llamado
sentido comun, la de mayor presencia en los medios de comunicacion. Aquella
que confia ciegamente en una relacion aproblematica entre el ser y la realidad,
a los que equipara no solo ontolégica sino también epistemolégicamente,
eliminando toda tension, imaginando una suerte de vasos comunicantes en
que el intercambio de esencias campa a sus anchas en un ideal trafico de
noumenos. El conocimiento es para el objetivismo un sencillo relleno de la
mente, equiparable al guardar objetos en una caja vacia: las cosas del mundo
pasan a formar parte de la psique sin mediacion ni obstaculo. La esencia pasa
de estar fuera a estar dentro. Si alguien lo duda, se mostrard la esencia (una
fotografia, una declaracion, una secuencia audiovisual) y se dira: esta es la

prueba.

Segun este proceso cognitivo y relacional, la labor del lenguaje no pasa de
identificar y nombrar las cosas que la mente aprehende. Su funcion es
meramente técnica, ya que, como instrumento, no tiene mas que manejar las
piezas fijas que son las palabras para expresar verdades, como hemos

comprobado en el libro de estilo de El Pais.

Nuestra postura se aleja al maximo de esta vision industrial del lenguaje como
cadena de montaje. Para ello partimos de la toma de conciencia linglistica que
inaugura Wilhelm von Humboldt2?5, deudora de la reaccion romantica ante la
[lustracion. Su gran aportacion es sacar al lenguaje de la caja de herramientas
y reconocerle la funcién primordial del conocimiento. No se trata, pues, de
poner nombre fijo y expresar con precision milimétrica unas ideas puras que

acceden a la mente sin el concurso de la palabra, sino de hacer accesibles

25 W. VON HUMBOLDT. Sobre la diversidad de la estructura del lenguaje humano y su
influencia en el desarrollo espiritual de la humanidad. Barcelona, Anthropos, 1990.
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esos conocimientos mediante la palabra. El lenguaje no solo esta presente en

el proceso del conocimiento, sino que lo guia y le da forma.

Se trata, como afirman Duch y Chillon, de un avance respecto a la zancada
dada por Kant26 en su establecimiento de las categorias: la representaciéon, por
decirlo en términos kantianos, depende del lenguaje y se conforma a partir de
€l. Otorgandole una importancia determinante al sonido mismo de la oralidad
(llega a calificar al hombre como “ser que canta”2?), Humboldt concede a la

palabra la primacia del conocer.

El lenguaje es el 6rgano que forma la idea. La actividad intelectual, por
entero interior y que en cierta manera pasa sin dejar huella, se vuelve
exterior en el discurso gracias al sonido, y con ello perceptible a los
sentidos. Por eso actividad intelectual y lenguaje son uno e indivisibles.
Mas aquella contiene también en si misma la necesidad de entrar en
union con el sonido linglistico; de otro modo el pensamiento no
alcanzaria nitidez, ni la representacion se volveria concepto. La union
indivisible de idea, 6érganos de la fonacion y oido con el lenguaje tiene
su raiz en la disposicion originaria de la naturaleza humana, no

susceptible ya de ulterior explicacion.28

Es en el uso social del lenguaje, mediante la pronunciacion de las palabras, en
la creacion del sonido (objetivo) cargado de significado (semantico) destinado a
los otros, cuando el lenguaje se activa. En busca de la comunicacion efectiva,
la actividad conformadora de enunciados sacrifica parte de su libertad
creadora. El signo, solidificacion semantica parcialmente fijada (pero no
definitivamente) a lo largo de la historia de cada cultura, trata de imponerse al
aura de connotaciones que desprende cada palabra. “Solo que lo que en él
me constrifie y determina ha entrado en €l desde una naturaleza humana
intimamente ligada a mi, de modo que lo extrafio en él solo es tal para mi
naturaleza individual momentanea, no en cambio para mi verdadera
naturaleza originaria.”?° El principal continuador del legado de Humboldt,

quien toma sus argumentos y los amplifica hasta el limite de sus decibelios, es

26 [. KANT. Critica de la razén pura. Madrid, Alfaguara, 1998.
27 W. VON HUMBOLDT. 1990, op. cit., p. 83.

28 Ibid., p. 74.

29 Ibid., p. 87.
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Nietzsches0, para quien el lenguaje es concebido en naturaleza esencialmente

retorica.

Es, por tanto, persuasivo y sugerente, y todo intento de aprehender con €l la
esencia de las cosas concluira en fracaso, dado que el lenguaje no hara sino
dar vueltas sobre si mismo, creyendo senalar a la cosa pero apuntando en
realidad para si, tratando de asirla pero sin poder romper la propia burbuja de
palabras de que esta formado; tocandola, jugando con la cosa pero siempre

mediante la fina capa de sentido que la separa de ella y al tiempo la une.

La “cosa en si” (esto seria justamente la verdad pura, sin
consecuencias) es totalmente inalcanzable y no es deseable en absoluto
para el creador del lenguaje. Este se limita a designar las relaciones de
las cosas con respecto a los hombres y para expresarlas apela a las
metaforas mas audaces. jEn primer lugar, un impulso nervioso
extrapolado en una imagen! Primera metafora. jLa imagen transformada
de nuevo en un sonido! Segunda metafora. Y, en cada caso, un salto

total desde una esfera a otra completamente distinta.3!

Asi, de metafora en metafora, de conversion en conversion, de realidad a
sensacion, de sensacion a imagen, de imagen a palabra y de palabra a
concepto, asi conoce el hombre. Transustanciando. Esa transformacion
permanente no solo impide el acceso directo a la cosa en si, sino que dificulta
enormemente la distincion individual de la cosa, de esa cosa individual,

concreta.

Ciertamente no sabemos nada en absoluto de una cualidad esencial,
denominada “honestidad”, pero si de una serie numerosa de acciones
individuales, por lo tanto desemejantes, que igualamos olvidando las

desemejanzas, y, entonces, las denominamos acciones honestas; al final

30 Dejamos constancia de que L. DUCH y A. CHILON insisten en Un ser de
mediaciones, op. cit. en lo deudores que son los planteamientos de Nietzsche respecto
de los de Gustav Gerber. Se basan para ello en J. CONILL, El poder de la mentira.
Nietzsche y la politica de la transvaloracién. Madrid, Tecnos, 2007 y en la introduccion
a Nietzsche de L. E. DE SANTIAGO GUERVOS en Escritos sobre retérica. Madrid,
Trotta, 2000.

31 F. NIETZSCHE. ‘Sobre verdad y mentira en sentido extramoral’, en id. y H.
VEIHINGER. Sobre verdad y mentira. Madrid, Tecnos, 1996, p. 22.
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formulamos a partir de ellas una qualitas occulta con el nombre de

“honestidad”.32

El conocer humano no es objetivo. No puede serlo. Es aproximativo, relacional,
metaforico y metonimico, cultural, tradicional, imaginativo, simbélico,

lomogitico, creativo, construido.

¢Qué es entonces la verdad? Una hueste en movimiento de metaforas,
metonimias, antropomorfismos, en resumidas cuentas, una suma de
relaciones humanas que han sido realzadas, extrapoladas y adornadas
poética y retoricamente y que, después de un prolongado uso, un
pueblo considera firmes, canodnicas y vinculantes; las verdades son
ilusiones de las que se ha olvidado que lo son; metaforas que se han
vuelto gastadas y sin fuerza sensible, monedas que han perdido su
troquelado y no son ahora ya consideradas como monedas, sino como

metal.33

Insistamos una vez mas, para alejar el fantasma solipsista, que segiin nuestro
punto de vista el énfasis de Nietzsche no tiene, como tiende a pensarse, el
objetivo de degradar a la verdad hasta equipararla a la mentira, sino de
mostrar su caracter consensual, acordado, pactado. Insistimos en que este
caracter social de la verdad no le resta utilidad (al menos, en el aqui y ahora).
Ademas de al giro lingtiistico que ha caracterizado a la filosofia del lenguaje en
el siglo XX habremos de prestar atencion al giro retérico. Cada vez que
utilizamos el lenguaje lo hacemos de forma retérica. Con intencion, interés,

finalidad.

La fuerza que Aristoteles llama retorica, la que consiste en
desenmaranar y hacer valer para cada cosa lo que es eficaz y produce
impresion, es, al mismo tiempo, la esencia del lenguaje, el cual guarda
la misma relacion —-minima- que la retérica a lo verdadero, a la esencia
de las cosas; no pretende instruir, sino transmitir a otro una emocion y
una aprehension subjetivas. El hombre que conforma el lenguaje no

aprehende cosas y hechos, sino excitaciones: no devuelve sensaciones,

32 Jbid., p. 24.
33 Ibid., p. 25.
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sino simples copias de las mismas. La sensacion provocada por una
excitacion de los nervios, no alcanza la cosa en cuanto tal: dicha

sensacion aparece al exterior a través de una imagen.34

Maticemos de nuevo el alcance del discurso nietzscheano para evitar
malentendidos habituales. Que todo conocimiento posible sea, al cabo,
metaforico y transustanciado; que toda relacion con la realidad sea mediada y
tentativa; que el uso del lenguaje sea indefectiblemente retérico; que toda
verdad posible sea, en fin, construccion humana y no aprehension objetiva y
sea deudora de su utilidad practica, supone cuestionar las bases de una
filosofia del conocimiento de caracter objetivista y fideista. Pero no niega, es
preciso remarcarlo, la relacion del ser humano con la realidad. Cuando
Nietzsche avisa de que mentimos de acuerdo con convenciones, entendemos
que se refiere a mentiras opuestas a verdades puras, nouménicas, ideales y
objetivas, es decir, verdades inexistentes o existentes solo en abstracto, en
tratados de filosofia. La mentira de Nietzsche es la verdad humana. No es que
el conocimiento esté vedado para el hombre, no es que el terremoto nihilista
todo lo destruya, no es que la ficcion (por decirlo en palabras de Hans
Vaihinger) del conocimiento no encuentre caminos relacionales con lo real, es
que el hombre podra comprenderse, comprender a los otros y comprender el
mundo solo en tanto que hombre. No hay mas que anadir el matiz humana, a

las categorias verdad y mentira.

Porque dentro de la mentira nietzscheana, es decir, en la verdad humana, hay
verdades acordadas, verdades probables, incertezas, mentiras probables y
mentiras acordadas. Y si es cierto que, por ser acordadas, no son extensibles
al Mundo y no podremos calificarlas de Verdades, por el mismo motivo si
podemos llamarlas verdades, pues pese al perspectivismo propio a cada
individuo, al peculiar y concreto constructo cultural que lo conforma y define,
€l y todo el resto de los seres humanos se encuentran entrelazados por la
mediacion signica, lingliistica y simbdlica que los atraviesa y los iguala, es
decir, los hace reconocibles a si mismos y a los demas y posibilita, al cabo, la
comunicacion. Que la humanidad haya tenido que recular tantas y tantas
veces, que lo siga haciendo dia tras dia en mayor o menor medida, deberia

alertarnos sobre el caracter caduco, consensuado, construido, fragil que

34 F. NIETZSCHE. El libro del filésofo. Madrid, Taurus, 1974, p. 138.
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poseen en potencia nuestras verdades, incluso las mas indiscutidas, hasta las
mas sagradas. Precisamente estas deberian ser las consideradas menos
estables, dado que la abrumadora acumulacion de capas protectoras de rigor,
cientificidad (o misticismo, segtun el caso) e innegabilidad, mezcla de voluntad
de progreso o de conservacion y de miedo al fracaso, asfixian la critica y

aseguran su asuncion plena y su asentamiento basico.

De esos cimientos se yerguen las verdades que guian el mundo en su dia a
dia, sin reparar en que un simple guisante bajo el primer estrato puede dar al
traste con la tranquilidad de generaciones. Y, ¢son capaces las generaciones
de encontrar un pequeno guisante entre tanta edificacion? Antes aun: ¢les
vale la pena remover tanto concepto patriético, politico, econémico, cientifico,
religioso, moral por una insignificante molestia verde? Incluso: ¢accederian las
sociedades, gigantes de la construccion, a plantearse la posibilidad de la
existencia de una burbuja objetivista? Probablemente no, como asumimos dia
a dia, y asi la comprobada capacidad humana para asumir la contradiccion y
olvidar lo que no es util seguira siendo exigida, forzada, seguira teniendo
sobradas ocasiones para demostrar su vigencia3s y el mal uso que de ella

puede hacerse.

Si, como hacemos, asumimos que el lenguaje co-construye el mundo humano,
admitimos, aunque con reservas, la hipotesis de Sapir-Whorf, segun la cual la
estructura gramatical de una lengua determina el modo en que este lleva a
cabo el acto de conocer.36 “Vemos, escuchamos y obtenemos experiencia
como lo hacemos principalmente porque los habitos lingiiisticos de
nuestra comunidad nos predisponen hacia ciertas clases de
interpretacion”3’, dice Sapir, haciéndonos recordar los habitantes de tierras
cubiertas por el hielo y la nieve, y su amplia gama de colores para identificar

lo que para un occidental es un solo color, el blanco.

No obstante, esta asuncion queda condicionada a la contencién y al

reconocimiento del valor de las otras mediaciones que forman parte de las

35 Nos referiremos a la constitucion contradictoria del ser humano en el capitulo
dedicado al conocimiento logomitico del hombre.

36 Ver B. L. WHOREF. ‘Science and Linguistics’, en Language, Thought and Reality.
Cambridge, MIT Press, 1956 y E. SAPIR. El lenguaje. México, FCE, 1954.

37 E. SAPIR, citado por B. L. WHORF en Lenguaje, pensamiento y realidad. Barcelona,
Barral, 1970, p. 155.

37



capas que separan/unen al ser humano del Mundo y conforman su
perspectivismo, y no a su aplicacion absolutista y bruta, cuyas ultimas y
siniestras consecuencias derivan en el relativismo extremo, un solipsismo tan
terrible e inhumano como el objetivismo que intenta negar. También es
necesaria aqui la vacuna contra el impulso fronterizador que para alumbrar la
caracteristica propia refuerza los muros de contencion con los otros cuerpos,
en absurdo intento de parecer mas libre cuando solo consigue perecer mas
incomunicado, mas ensimismado. La sutileza del matiz no debe ser utilizada

para sepultarse en la soledad.

Los que se han criado en una determinada tradicion linglistica y
cultural ven el mundo de una manera distinta a como lo ven los que
pertenecen a otras tradiciones. (...) Y sin embargo lo que se representa
es siempre un mundo humano, esto es, constituido lingliisticamente, lo
haga en la tradiciéon que lo haga. Como constituido linglisticamente
cada mundo esta abierto por si mismo a toda posible percepcion y, por
lo tanto, a todo género de ampliaciones; por la misma razon se

mantiene siempre accesible a otros.38

El debate restara siempre abierto dada la imposibilidad de oponer a estas
acepciones del mundo “el ‘mundo en si’, como si la acepciéon correcta
pudiera alcanzar su ser en si desde alguna posible posicion exterior al
mundo humano-lingiiistico. (...) Lo que el mundo es no es nada distinto

de las acepciones en las que se ofrece.”3

Establecida nuestra postura alrededor de la palabra, remarcaremos ahora lo
avanzado al inicio de la seccion: el imperio de la palabra no puede lanzarse a

la absurda conquista y aniquilacion de la imagen:

Apoyada en Humboldt, Gerber y Nietzsche, la nocion del lenguaje que
vindicamos sostiene que todo enunciado es logomitico desde la raiz, y se
halla por ello implicado en la dialéctica entre sensorialidad y
abstraccion. Los sujetos imaginan las vivencias y sensaciones que

empalabran: confieren una ‘espacialidad vicaria’, una virtual res

38 H. G. GADAMER. 1977, op. cit., p. 536.
39 Jbid..
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extensa a lo que fue impulso O6ptico, acustico, tactil, gustativo,
cenestésico u olfativo en origen, y lo hacen gracias a su facultad
metaforizadora y simbolizadora. La metafora es ‘metamorfosis”
transustancia cada ente o acaecer bruto en otro distinto, de caracter
semibtico; y el simbolo —pariente intimo de ella- otorga sentido mediante

una imagen inteligible.40

“La misma ideaciéon y formacién de los enunciados parte de un tropismo
previo: antes de devenir logica y racional, el habla es mitica y figural sin
remedio.”! Una psique hiperlogica, sin espacio para el mythos, la imagen
(entendiendo imagen en un sentido muy amplio, en el que caben olores,
sabores y por supuesto colores), la contingencia, la pluralidad de
posibilidades, devendria en una carcel tenebrosa, de barrotes forjados con

negras palabras.

Sin dejar la obra de Duch y Chillon, nos adentraremos ahora en su particular
nocion de la ficcion, para llegar con ellos hasta sus ultimas consecuencias, de
gran utilidad para nuestro trabajo. Partiendo de la base del caracter semiotico
y hermenéutico del conocimiento, debido a los inevitables empalabramiento e
imaginacion que implica, concluyen que “hablando con propiedad, cualquier
‘acto de diccion lo es también de ficcion’, dado que no cabe referir lo real’ sin
imaginarlo y trocarlo en fenémeno o fantasma, por mas que el fideismo
realista jure y perjure lo inverso.”#2 Asi, tanto los mundos reales como los
mundos posibles estan construidos con el mismo material: signos, palabras y
simbolos, imaginacion. Si el discurso configura nuestra realidad habremos de
admitir que asume también la acciéon contenida en dicha realidad, y la
empalabra en una trama de habla y accion. De esta forma, el decir y el hacer,
tan separados por el sentido comun, caminarian de la mano. “Todos los
individuos fabulan, sin excepcion, inspirandose en una ‘realidad’ que
rebasa con creces la supuesta ‘objetividad’ ajena al discurso, porque en
realidad esta compuesta de hechos que entreveran diccion y ficcion en su

seno.”43

40 I, DUCH y A. CHILLON. Op. cit., pp. 152y 153.
41 Ibid., p. 152.
42 Jbid., p. 153.
43 Ibid., p. 156.
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Nuevamente, tal aseveracion no implica la ruptura de la veracidad, aunque si
la alumbra desde otro angulo. Los autores distinguen entre ficcion (diccion en
que prima la libertad creativa y a la que no se exige una correspondencia
verista respecto a lo sucedido) y faccion (diccion fiel al compromiso ético de
referir lo sucedido como se cree que sucedio). El limite teérico de la veracidad
en el relato se sitia en el mismo punto en que se detienen las capacidades
cognitivas y la honestidad (como esquema genérico y primario, al que habria
que sumar factores secundarios como la capacidad de esfuerzo, las presiones
recibidas, la capacidad de relacion interpersonal, la peculiar individualidad de
cada cual, sus perspectivas sociocultural y politicoeconémica, las
herramientas técnicas a su disposicion y un buen nimero de elementos mas

que no influyen en el desarrollo del argumento).

Mas alla de ese limite, no hay mundo que conocer para el ser humano. Porque
“los hechos no estan ahi, materializados de una vez por todas al modo de
montaias o rios, sino que son ‘complejos dialécticos de accion y discurso
(...) No debe olvidarse, empero, que los hechos son aconteceres humanos
desencadenados por motivos y razones de muy varia indole, y no solo
acaeceres precipitados por causas y procesos fisicos. Ello implica que,
amén de basarse en la reunion de evidencias y en la inferencia de pruebas
—de las que no se dispone a menudo-, su inteligencia depende de la
comprension y la interpretacion de indicios, a saber, de su proceder

hermenéutico.”+4

Es decir, que si todo relato faccional quedara reducido Unicamente a lo
indudablemente verificable, el discurso se veria privado de todos los materiales
significativos con los que el relator rellena los huecos de la narracion. No nos
referimos solo a los hilos de causalidad con los que va tejiendo el material que
considera verificable. También al forro de presunciones y suposiciones con que
es necesario recubrirlo; sin ir mas lejos, las atribuciones de sentido implicitas

o explicitas que son atribuidas a los protagonistas de la historia.

44 Ibid., p. 159. Ver ‘Hacer los hechos’, en ibid.
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Al cabo, Duch y Chillon proponen una tipologia de la diccion, de gran valor
para cualquier estudio sobre la epistemologia en la comunicacion o el

periodismo, que aqui resumimos.45

a) Diccién facticia o ficcion tacita. Propia de los enunciados de vocacion
veridicente. El peso de la ficcion es aqui el minimo posible, es decir, se
circunscribe exclusivamente al proceso de metaforizacion segun el cual las
palabras tratan de referirse a la realidad. Para que se dé necesita de un “pacto

de veridiccion” entre los interlocutores.

Puede, a su vez, dividirse en dos tipos, segun si su verificabilidad es alta, en
cuyo caso la diccion facticia es de caracter documental (cronicas,
documentales, etc.), o problematica, lo que llevaria a calificarla de testimonial

(memorias, dietarios, etc.).

b) Diccion ficticia o ficcion manifiesta. La vocacion ya no es veridicente sino

fabuladora. Se divide en tres tipos:

b1) Diccién ficticia realista, basada en la verosimilitud (que no veracidad)
referencial, es decir, en la representacion mimética de mundos reales (sirva

como ejemplo la novela realista).

b2) Diccién ficticia mitopoética, cuyo afan es la verosimilitud
autorreferencial. La mirada se fija en la “experiencia interior propia de la
imaginacion, el suefio o el ensuefo.”+6 Hablamos, entre otros, de mitos,

leyendas, literatura expresionista o fantastica.

b3) Diccioén ficticia falaz. Busca de forma deliberada la mentira y el
engano. Se diferencia de las anteriores en que aqui no existe el pacto de
suspension de la incredulidad, es decir, que al menos uno de los
interlocutores tomara la diccion como facticia siendo utilizada a sabiendas

como ficticia por el emisor. Es relevante destacar el concepto de mentira segun

45 Ibid., pp. 161 a 165.
46 Ibid., p. 163.
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Agustin de Hipona, que recogen los autores: “Una mentira es la enunciacion

premeditada de una falsedad inteligible.”+”

Como los mismos autores advierten, esta division gradual de las dicciones
permite tipos mixtos (un documental en que la linea narrativa ha de optar por
uno de los varios caminos que deja abiertos una declaracion poco clara o

directamente no verificable, por ejemplo)

Por otra parte, nos parece de gran interés cuestionarnos acerca de en qué
lugar deberia encuadrarse el tipo de comunicacion que, a nuestro entender,
domina la relacion entre los medios de comunicacion y sus destinatarios en la
actualidad (o que, al menos, posee un gran peso). Nos referimos al caso en que
el medio de comunicacion omite reiteradamente determinadas informaciones
(interpretadas, naturalmente) pese a ser relevantes (dada su innegable
relacion con el tema tratado) para la conformacién de la opinién de la
ciudadania sobre un tema concreto, ¢cabria situarlo por omisiéon en una
diccion ficticia falaz? No cumpliria, es cierto, la maxima de Agustin, y por lo
tanto no cabria una acusacion de falsedad. Pero violaria, creemos, la maxima
conversacional de cantidad propuesta por Grice, ya que la contribucién no
seria tan informativa como requeriria el proposito de la comunicacion.*8
Consideramos que si un medio de comunicacion cree pertinente informar a la
ciudadania acerca de un tema concreto, deberia presentar cada elemento
noticioso que con este tuviera relacion, y desde un tratamiento parejo, sea que
la interpretacion probable de la noticia apunte en favor o en contra de la linea

editorial del medio.

No hablamos de establecer, claro esta, unos limites claramente definidos a
partir de los cuales toda informacion debe ser publicada por su interés o
relevancia. Pero nos resulta tristemente sencillo determinar que, de forma
habitual, los medios de comunicacion no son coherentes a la hora de aplicar
sus propios criterios de noticiabilidad, dado que noticias de semejante cariz
son tratadas de forma distinta dependiendo de si refuerzan o se oponen a su

marco ideologico.

47 Recogida en G. STEINER. Después de Babel. Aspectos del lenguaje y de la
traduccion. Madrid, FCE, 1980, p. 251.
48 H. P. GRICE. Studies in the way of words. Londres, Harvard University Press, 1989.
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Aunque bien es cierto que la perversidad siempre podra responder que tal vez
ninguna maxima conversacional sera quebrantada si tanto el medio de
comunicacion como el receptor de la informacion han acordado de forma
tacita que ese es precisamente el tratamiento de la informacion que su
contrato comunicativo precisa, hecho que multiplica el problema y extiende la

critica de mediatica a social.

De esta forma, nos encontrariamos ante un tipo especial de diccién facticia, en
que el pacto de veridiccion no quedaria completamente suspendido, pero si
fuertemente cuestionado. El objetivo de la comunicacion, en este caso, no
seria tanto informar como reforzar los planteamientos ideologicos del receptor
de la informacion. Mas que pacto de veridiccion, encontramos un pacto de
verificcion, en que si bien la mentira se encuentra (en un principio) ausente y
los hechos narrados mantienen una relacion de correspondencia veraz con la
realidad, la construccion del relato persigue el refuerzo de la postura
ideologica (tacitamente compartida por informador e informado) y el acopio de
argumentos que permita al receptor adecuar de forma no conflictiva la
narracion nueva con el conjunto de narraciones que conforman su matriz
ideologica. Otro asunto es cuanto mal le hace a la sociedad tal

comportamiento.
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3.4. LA SOMBRA SIMBOLICA

Para acabar el primer esbozo antropolégico que proponemos (que completara,
en un capitulo posterior, la referencia al mito, la narracion y la imaginacion)
falta el trazo del simbolo. Un trazo que, pese a no poder ser definido, preciso,
marcado con punta fina, sino difuso, difuminado, casi intuido, habra de

mostrarse lo mas claramente posible.

A diferencia del signo, caracterizado por la pretension de fijeza univoca del
significado (univoca también en su polisemia, pues los significados pueden ser
distintos, dos, tres o cuantos se quieran, pero a cada uno de ellos la
comunidad le otorga una definicion de pretension univoca), el simbolo se
define por no haber sido apresado todavia por la norma. Envuelven al signo y
con él se desplazan, pero por fuera de la esfera del sentido pretendidamente

definido.4°

Lo cual nos traslada a un doble metaforizacion, sin contar aqui la siempre
presente mediacion humana respecto a lo real, metaforizacion de
metaforizaciones. Por mucha pretension de fijeza que lleve intrinseca el signo,
su definicion no deja de ser una referencia acordada (e impuesta) por la
comunidad y la tradiciéon, que remite a un uUnico significado ideal, un
platonismo plasmado en los diccionarios. Por descontado, el signo concreto, el
que utiliza cada persona, mantiene una relacion chirriante con su referente
universal, al que no pierde de vista pero tampoco sigue (porque no puede) a
pies juntillas, dado que la concreciéon del signo se encuentra asociada a unas
experiencias y vivencias y, por lo tanto, es interpretado de forma

irremediablemente particular.

El simbolo va aiin mas alla. Supera esta primera metafora y anade el ambito
de lo no significado. Lo que, es indudable, se encuentra aqui pero que, al no
ser nombrado (capturado), no es asible por el lenguaje, que solo puede
rodearlo (rodear una masa incomprensible para él, amorfa, desconocida y, por

lo tanto, no equiparable) y entablar con €l una relacion de aproximaciones

49 Ver, entre otros, L. DUCH y A. CHILLON. Un ser de mediaciones. Op. cit., pp. 167 a
198; M. TREVI. Metdforas del simbolo. Barcelona, Anthropos, 1996; P. FOLCH I
MATEU y M. T. MIRO I COLL. Debats a la cruilla sobre el symbol. Barcelona, PPU,
1995.
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demasiado cortas o demasiado largas, de disparos siempre repelidos.
Perseguira al simbolo como se persigue al mitico tesoro del nacimiento del

arco iris: sin alcanzarlo nunca, intuyéndolo siempre.

La presencia de lo simbélico ayuda a comprender la convivencia compleja de
elementos conformadores de lo humano. Convivencia, cohabitacién relacional,

no vecindad aislada. Siguiendo a Vergotes0, Duch y Chillon afirman que

Como haz de relaciones que es, al Homo solo le es dado plasmarlas y
cultivarlas si en él también existe una competencia simbolica
estructural, compatible con su competencia linglistica. Ser ‘humano’
implica simbolizar las variadas facetas de una existencia que se
desarrolla en muy distintos niveles, algunos de los cuales pueden
revelarse irreconciliables. Homo loquens y Homo symbolicus vendrian a
ser expresiones sinonimas, que manifestarian la ambivalente indole de
la especie: el orden simbdlico es expresivo y lingliistico asi mismo; y el

lingtiistico, a su vez, irremediablemente simbélico.

Dicen Duch y Chillon que el simbolo vive en el territorio del temor, el deseo, la
atraccion y el rechazo, y que “por mas que las definiciones tedricas sean
relativamente faciles de enunciar, el ‘mundo de la vida’ las rebasa con

creces.”5!

Pese a que la frontera entre lo simbdlico y lo signico no deba ser trazada de
manera taxativa debido a la minima pero innegable irreductibilidad signica del
simbolo y simbélica del signo, lo cierto es que acercarse a uno es alejarse del
otro. Dice Mario Trevi que cuando el significado del simbolo nace, su sentido
muere.52 Es la misma idea que transmite Gershom Scholem, cuando afirma
que lo simbélico trata de “comunicar un no comunicable” porque “incluso
aunque encontrase expresion, en todo caso nunca tendria significado

alguno, ningan ‘sentido’ comunicable.”53

50 A. VERGOTE. ‘The Chiasm of Subjective and Objective Functions in the Symbol’, en
Explorations de l’espace théologique. Etudes de théologie et de philosophie de la
religién. Lovaina, 1990, pp. 471 a 474.

51 L. DUCH y A.CHILLON. Op. cit., p. 171.

52 M. TREVI. Metdforas del simbolo, op. cit., p. 65.

53 G. SCHOLEM. Lenguaje y cabala. Madrid, Siruela, 2006, p. 14.
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Lo simbdlico mantiene una comoda y muy fecunda relacion con lo mitico.
Como estudiaremos mas adelante, el mito es el territorio de la alusion y de la
referencia a las cosas primeras y primarias, las que sucedieron antes que
nada y que siguen definiendo nuestros temas desde el subterraneo. El simbolo
posee una potentisima funcion rememorante que trata de “hacer presente lo

ausente.”

Sin posible excepcion, todos los seres humanos necesitan el trabajo del
simbolo para hacer posible su vivir y convivir, mas alla del mero existir
biolégico; y, por consiguiente, necesitan invocar lo ausente para
instalarse en el presente y habitarlo. (...) El ‘simbolismo imaginal’
conforma el auténtico manantial creativo del espiritu humano: es
fuente, como facilmente se puede observar, del culto y la religion, el arte
y el mito, la cotidianidad y las costumbres; pero también, en ultima
instancia, de los conceptos y abstracciones en que articula su
comprension epistémica —cientifica y filosofica- de los mundos que

arma.”s4

Asi pues nos situamos en las antipodas de quien quiera interpretar la
relevancia del simbolo como propia de una mentalidad superada o a superar
mediante la razén, Gnicamente ligada a lo horroroso y terrible, a lo infantil (y
no a lo primigenio) de lo onirico. Una mentalidad que niegue lo equivoco como
configurador de lo humano y lo afirme como simple error estara abocada a su

propia disolucion y posterior reformulacion.

5¢ L. DUCH y A. CHILLON. Op. cit., pp. 190 y 191.
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3.5. LA PALABRA EN EL PERIODISMO

La consideracion de la palabra que aqui asumimos opone una perspectiva
critica al paradigma positivista del sentido comun, seguido a pies juntillas por
la practica periodistica. Supone, en ultima instancia, la posibilidad de discutir
acerca del significado de los hechos considerados noticia. Incluso de si

merecen el rango mismo de noticia.

El dia a dia periodistico opone escandalizado la prueba del hecho y la
profesionalidad del oficiante periodistico ante la afirmacion de que “ningan
individuo es libre para describir la naturaleza con absoluta imparcialidad,
sino que esta constreiido a utilizar ciertos modos de interpretacion, atn
cuando generalmente el mismo individuo suele pensar libremente.”55
Puede basarse en la filosofia empirista de Mario Bunge o Hillary Putnam para
armar su discurso, pese a que David Vidal56 afirme con acierto que es
ciertamente dificil no estar de acuerdo con el realismo critico bungeano,
opuesto al ingenuo y muy cercano a un relativismo critico, caracterizado por

mantener una actitud vigilante en el proceso cognitivo.

También puede el sentido comuin echar mano de cualquier noticia de
complejidad rasa para afirmarse, preferiblemente alguna en que intervenga un
dato numérico: “El partido de ayer acabé dos a uno para el Barcelona”. La
afirmacion, claro, es veracidad pura, pero incluso tamano ejercicio de asepsia
puede ser cuestionable desde numerosos puntos de vista. ¢Por qué se nombra
solo a un equipo y se elude al otro? ¢Por qué el nombre del club se encuentra
al final de la frase? ¢Por qué se omite el nombre de los goleadores? ¢Por qué
no se explicita si el resultado fue justo? ¢Asume el hablante que el oyente sabe
de qué deporte se trata? ¢Incluso qué partido? Dando un paso mas, ¢por qué
considera que eso sea noticia? Como resume Burguet, la consideracion de un
hecho como noticiable es la primera muestra de intencionalidad, algo que hace
imposible la objetividad: “...el fet mateix d’informar-ne [de un hecho] o no,
I’Gs que la periodista fa d’aquestes dades, si la noticia va a portada o

només és un breu, si porta cap foto o s’il'lustra amb imatges..., tot aixo

55 B. L. WHORF. Op. cit. p. 241.
56 D. VIDAL. 2002, Op. cit.
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son decisions de caracter subjectiu, intencional.”s” No se trata, pues, de
poner en suspenso el contrato pragmatico fiduciario existente entre el medio
de comunicacion y el ciudadano, y desconfiar de los datos presentados, sino
de entender el periodismo como una construccion lingliistica de caracter

facticio incapaz de trasladar miméticamente los hechos del mundo.

El hecho mas interesante para la ciudadania, por ejemplo unas elecciones
generales, no es noticia, sino que es considerado como tal por parte de un
grupo de periodistas. Es tan facil ponerse de acuerdo en que ese hecho es
noticiable como admitir que quien asi lo decide son sujetos que establecen y
mantienen criterios de noticiabilidad, por obvios que sean. Prueba de ambas
ideas es la pirrica consideracion que para los editores de los servicios
informativos de RTVE mereci6 la multitudinaria manifestacion que recorrio las
calles de Barcelona el once de septiembre de 2012 (fue la quinta noticia de la
parrilla del Telediario, lo que supuso una critica masiva al ente publico, que
debié disculparse formalmente). Unos espurios intereses politicos hicieron
trizas la coherencia del criterio de noticiabilidad del Telediario y recordaron, de
forma chapucera e indeliberada, que tras la pretendida objetividad hay sujetos
que toman decisiones. Solo que, normalmente, la sagacidad de los periodistas

suele ser mayor.

A pesar de los esfuerzos por eliminar todo rastro de subjetividad del texto con
el objetivo de aparentar una estética de lo impersonal en el estilo informativo,
“es utopico considerar que se puedan ofrecer unos hechos desnudos de
valoracion.”58 Esta asepsia de mostrador, retorica objetivadora en palabras de
Nunez Ladevéze, no asegura nada mas alla de su propio estilo. Ni un apice de
honradez, veracidad o imparcialidad puede inferirse de él. “Un ‘estilo
informativo’ es independiente de que el lenguaje se utilice o no para
informar. Se puede, en consecuencia, informar con un estilo no-
informativo, y no informar, o informar parcialmente, con un estilo
informativo.”>° Vidal enumera las opciones estilisticas mas utilizadas para
conformar el estilo informativo: nominalizacion, escasez de verbos, orden

lineal de la frase, preponderancia de las coordinaciones copulativas antes que

57 F. BURGUET. Construir les noticies. Barcelona, Déria, 1997.

58 F. MARTINEZ VALLVEY. La entrevista periodistica desde el punto de vista
conversacional. Salamanca, Publicaciones de la U. Pontificia, 1995, p. 79

59 L. NUNEZ LADEVEZE. La construccién del texto. Madrid, Eudema, 1991, p. 106.
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las subordinadas, utilizacion de perifrasis e incorporacion de anglicismos y

palabras especializadas.60

Bernal y Chillon han hecho hincapié en que la interpretacion de la
informacion mediatica se lleva a cabo “de modo particular, incompleto y,
forzosamente, ‘no objetivo’ del mundo, haciendo intervenir su o sus
peculiares percepciones y concepciones sobre lo que acontece, a saber,
sus actitudes éticas, sus estados de animo, sus convicciones politicas y
morales (...). Por tanto, todo mensaje informativo, que no puede ser otra
cosa que un discurso sobre el mundo o sobre una porcion de él, esta
tejido de subjetividad.”c! Gomis apunta a un concepto, el de manipulacion,
de uso comun a la hora de cuestionar la honradez del periodista en la
elaboracion de una noticia: “Como operador semantico el periodista esta
obligado a manipular lingiiisticamente una realidad bruta para conseguir
elaborar un mensaje adecuado mediante una acertada codificacion.”®2 La
manipulacion es, por lo tanto, inevitable. No deberia centrarse el debate en si
existe 0 no interpretacion en el proceso de construccién de noticias. No puede
no haberla. El verdadero centro de discusion radica en la manera en que se

lleva a cabo esa manipulacién necesaria.

La valoracion se extiende a todo el proceso informativo. Burguet alertaba de su
presencia en el primero de los pasos, la seleccion de qué hechos reciben la
consideracion de noticia y la decision de cuanta importancia reciben. El
mismo Burguet cierra el circulo del proceso atendiendo al detalle Gltimo, al
paso postrero de la elaboracion del texto: la eleccion de los términos. “Llamar
a las cosas por su nombre” es normalizar, otorgar legitimidad, enmarcar el
sentido comun. El eufemismo, la exclusion del reino de lo aceptable, es una
forma de marginar del debate publico determinadas perspectivas (de forma
legitima o no, debate ideolégico que no hollaremos). Es lo que ocurre cuando el
libro de estilo de El Pais ordena a sus redactores que cualquier impuesto
revolucionario sea considerado extorsiéon economica. Burguet llama a esta

operacion linguistica “designacio ideologica.”®3 Casado Velarde recuerda que

60 D. VIDAL. 2002, op. cit., p. 50.

61 S. BERNAL y A. CHILLON. Periodismo informativo de creacién. Barcelona, Mitre,
1985. Pp. 11y 12.

62 L. GOMIS. Teoria del periodismo. Barcelona, Paidos, 1991, p. 37.

63 F. BURGUET. 1997, op. cit..
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“por el simple acto de emplear palabras como secuestro, terrorista,
tortura, etc., nos encontramos ya valorando -de manera negativa en
estos casos- los hechos que estamos refiriendo.”%* Y José Maria Valverde
incide en la idea: “Nuestro modo de nombrar no es nunca una etiqueta
neutral, sino un sutil arte retdrico de persuasion.”s5 La mas sencilla
eleccion léxica supone cargar y descargar el texto de significado, orientar hacia
un lado u otro la valoracién, amén de embellecer o afear el texto. En ocasiones

el matiz queda perfilado, en otras la interpretacion es encarrilada.

Si Burguet ilumina el proceso de seleccion de la noticia, Chillon alumbra al
hecho mismo. La interpretadora es solo una de las presencias subjetivas del
proceso. Falta la otra, la interpretada. Porque el hecho, objetivo en tanto que
presencia (de la misma forma que el sujeto es, también, materia objetiva),
existe como objeto a interpretar gracias también a las subjetividades que lo
tejen. “Asi pues, carece de fundamento alguno sostener contra viento y
marea que los ‘hechos’ poseen una entidad autoevidente y predada, una
sustancia (ousia) y contorno indisputablemente reales y anteriores al
juego de interpretaciones a que puedan dar lugar. Justamente en tanto
que son hechos por y para alguien, los ‘hechos’ son ya
interpretaciones.”% Logicamente, esto no quita que las tramas de sentido se
realicen a partir de “indicios, pruebas y evidencias” y que “son éstas
altimas las que la atencion y la memoria colectiva retienen como
patentes e irrefutables.”®” Ademas, “los ‘hechos sociales’ van cristalizando
en tramas de sentido incluyentes en cuyo seno adquieren una suerte de
objetividad por consenso”%8, y es por ello que los miembros de una sociedad,
o de un grupo social, cultural o geografico, pueden y suelen compartir lecturas
idénticas o semejantes de un mismo hecho social. Incluso los puntos de
desacuerdo estan acordados. Y aunque los hechos excluyan cualquier
participacion humana en su formacion, como sucede con catastrofes de origen

natural, su mismo nombre, catdstrofe, indica ya una valoracion por parte del

64 M. CASADO VELARDE. ‘Texto periodistico e ideologia: para una etnolingtistica del
discurso periodistico’, en F. SANCHEZ SANCHEZ. El nuevo mapa informativo europeo.
Pamplona, Servicio de Publicaciones de la Universidad de Navarra, 1990.

65 J. M. VALVERDE. La literatura. Barcelona, Montesinos, 1984. P. 29.

66 A, CHILLON. 2007, op. cit., p. 45.

67 Ibid., p. 48.

68 Ibid., p. 48.
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afectado. Su objetividad destructiva es completada por la interpretacion

humana, que asume el hecho desde la afectacion que en ella ejercera.

Mas adelante®, Chillon, junto a Duch, propondra lo que denomina “tipologia
de la facticidad”, donde lleva a cabo una clasificacion de los hechos a partir
de su nivel de complejidad. En primer lugar divide los hechos en a) simples y

b) complejos y, mas adelante, los subdivide.

A1) Sucesos extremadamente simples. Coincidentes con una vivencia o
un punado escueto de ellas. Suceden en unidad de tiempo y accion y tienen
un unico protagonista.

A2) Sucesos relativamente simples. Se diferencian de los anteriores en

que incluyen a varios individuos (agentes, pacientes o testigos).

B1l) Sucesos complejos integrados por vivencias distintas o
discontinuas, senaladas por romper la unidad de tiempo, lugar y accion.

B2) Sucesos inciertos. Caracterizados por la escasez de evidencias,
inferencias y pruebas para llevar a cabo la construccion de sentido.

B3) Sucesos extrafios o intempestivos, que cuestionan el horizonte de
expectativas.

B4) Sucesos definidos de modo demasiado incongruente por los sujetos
legitimados para hacerlo.

B5) Sucesos cuya definicion es objeto de controversia encontrada. Son

aquellos sobre los que no se acuerda una mirada compartida.

Los hechos de los que informan habitualmente los medios de comunicacion
son innegablemente de tipo complejo, es decir, aquellos en que la participacion
humana es de mayor presencia y las acciones realizadas se traban y
entretejen. Ello implica que la presunta cualidad objetiva de los hechos se ve

nuevamente puesta en cuestion.

En definitiva, consideramos que la objetividad deberia ser arrinconada del
listado de virtudes periodisticas tal como ha sido entendida hasta ahora. Es
cuestionada en todo el proceso de elaboracion de noticias, desde la

construccion del hecho social hasta la eleccién léxica, pasando por la seleccion

6 L. DUCH Y A. CHILLON. 2012, op. cit., pp. 384 a 387.
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de los hechos considerados noticiables y su interpretacion. No podemos sino
desconfiar de ella en tanto que garante de un buen trabajo periodistico, dado
que quien en ella se refugia propone una vision unica, excluyente del mundo.
Solo desde la ignorancia o la candidez puede asumirse esta premisa, que
convertira al periodista en “un mero ejecutor de los saberes profesionales,
servidumbre que le haria mero reproductor y difusor de las rutinas
profesionales, conservador de lo existente, cerrado a la innovacion.”70 Al
periodismo no le queda mas remedio que retirar la vieja red de seguridad y
asumir que solo desde los valores de imparcialidad, credibilidad, pluralidad,
independencia, libertad, esfuerzo y honestidad puede afrontarse el oficio.

Valores, todos ellos, limitados por la inevitable subjetividad.

70 H. BORRAT. ‘Narracion y analisis de la historia inmediata social, politica, econémica
o cultural desde las ciencias sociales’, dentro de Universidad i periodisme. Bellaterra,
Servei de Publicacions de la UAB, 1998, pp. 140y 141.
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RECAPITULACION

La teoria del periodismo tradicional, de raiz positivista, basada en la
demanda de objetividad al periodista, esta cuestionada debido a la
interrelacion de disciplinas ajenas al periodismo, como la epistemologia,
la nueva linglistica, la sociologia, la antropologia, la narratologia, la
literatura comparada y los estudios literarios.

La aceptacion de la validez de los llamados giro linglistico y giro
retérico implican la negacion de la objetividad periodistica y de la
asepsia informativa concretada en el llamado estilo informativo, que
pretende eliminar la presencia del sujeto en el texto.

El ser humano se relaciona consigo mismo, con sus congéneres y con el
mundo a partir de mediaciones, la mas relevante de las cuales es la
palabra. Las mediaciones por un lado impiden el conocimiento directo
de la realidad, mas por otro son la Ginica via de comunicacion abierta de
que dispone el sujeto.

Los hechos, co-construidos socialmente, no pueden ser trasladados
miméticamente del mundo al medio de comunicacién. La participaciéon
del periodista en el proceso informativo implica de manera necesaria la
interpretacion de los hechos y, por lo tanto, una manipulacion de
caracter intelectual.

El periodista no puede aspirar a la objetividad, sino a la imparcialidad,
pluralidad, independencia y honestidad.

La irrupcion de internet en el espacio comunicativo ha comportado
algunas consecuencias positivas, como la consideracion de la noticia
como un relato abierto a completar o la posibilidad de que el receptor
tradicional pasivo devenga en activo; pero también negativas de diversa
indole, como la atin mayor precarizacion de las condiciones de trabajo
del periodista, el cierre de empresas dedicadas a la comunicacion, el
aumento de errores en el contraste de la veracidad de la noticia debido
a la urgencia y la obsesion por la primicia, el descenso de piezas
periodisticas consideradas caras como el reportaje de investigacién, y
las inevitables superficialidad, banalidad y falsedad deliberada (mentira

agustiniana) que llenan las redes sociales.
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4. LO VERAZ, LO VEROSIMIL Y LO VERDADERO EN EL PERIODISMO

La mera utilizacion del concepto verdad en un texto de estas caracteristicas
puede ser calificado, con todo rigor, de osado y riesgoso. Por ello nos
apresuramos a establecer desde buen principio que abordaremos tal concepto
unicamente desde la optica de la comunicacion y el periodismo, emparentado
como esta con la veracidad y la verosimilitud, y en su relacion con la
literatura. Se trata, podria decirse, de expandir las ideas del capitulo anterior
para observar a su través la puesta en practica de lo veraz, lo verosimil y lo
verdadero en los textos periodisticos. Debido al caracter interdisciplinar del
presente estudio, echaremos mano de la luz con que desde cierta perspectiva
literaria se alumbra el concepto de verdad, para acabar de definir los

conceptos que manejamos.

Es deber del periodismo ser veraz; para serlo, también intenta parecerlo. Es,
pues, verosimil. Hablamos, claro esta, del estilo de la pretendida verdad. David
Vidal, en ‘La “mirada densa”: el transito del caos al cosmos en la narracién
periodistica’l, analiza la tendencia posmoderna de mezclar realidad y ficcion.
Nos inundan documentales con estética ficcional y peliculas de apariencia
documental. Vidal apunta las caracteristicas de las producciones culturales y

periodisticas de nuestra época:

- La apariencia de la verdad es el estilo de la verdad (maxima derivada de
la idea de Wilde de que la verdad es una cuestion de estilo y de la
maxima de Nietzsche que afirma que las verdades son las mentiras
usuales). En periodismo, este estilo de la verdad es el estilo informativo
y en lo audiovisual, el escenario que conforma el platéo de los servicios
informativos.

- La sociedad ha dimitido de realizar cualquier intento de inteleccion que,
como tal, suponga un cierto esfuerzo.

- Se ha extendido la duda sobre la posibilidad de conocimiento cierto.

- Los medios de comunicacion apuestan por la “estética del fragmento y

del detalle”, de lo emotivo, las lagrimas, dolores, rupturas y

1 D. VIDAL. ‘La “mirada densa”: el transito del caos al cosmos en la narracion
periodistica’, en La periodistica como disciplina universitaria. Pamplona, Sociedad
Espafola de Periodistica, 2008.
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reencuentros personales emitidos en directo.
- El periodismo llamado informativo contintia autoasignandose el papel

de transmisor de la episteme.

A contracorriente de esta tendencia, Vidal pone en valor el papel de la
capacidad interpretativa del sujeto (nuestro trabajo cognitivo e interpretativo,
en dialéctica con los estimulos sensoriales y fisicos) y recuerda el papel basico
que en el proceso de conocimiento juega nuestra experiencia, que nos guia en
la relacion con el yo, los otros y el mundo. Alerta de la presencia ineludible de
autoridades externas, los grandes agentes sociales, que configuran nuestra
mirada. Y propone como antidoto a la superficialidad interpretativa la “mirada
densa”, que busca mas alla de la apariencia, del estereotipo, del mero dato,
para tratar de encontrar elementos profundos del entendimiento humano que
permitan un conocimiento mas intenso, mejor. Nada impide a la “densidad”
mentir (decir algo falso a sabiendas), y mentir incluso mejor que la
superficialidad (lo que podria ser, ciertamente, una ganancia). Pero a pesar de
no ser garantia de veracidad, la mirada densa promete el destierro de la
banalidad.

Anadamos que en nuestra exploracion de la apariencia de la verdad
periodistica manejaremos los conceptos clave a la manera de los académicos

de la lengua espanola, con algun matiz:

- Veraz: Que dice, usa o profesa siempre la verdad, dice la RAE. Nos
conformamos con que el uso de la verdad sea cierto al menos en un contexto y
momento determinado, y con una version muy reducida del concepto verdad,
ligada a la accion de enunciar (en torno a la cual gira nuestro trabajo): si
deciamos con Agustin de Hipona que una mentira es la enunciacion
premeditada de una falsedad inteligible, la verdad sera la enunciacion
premeditada de una certeza inteligible (pese al conflicto que genera el término
certeza, que, en propiedad, indica que el sujeto toma algo como cierto, no que

lo sea).

- Verosimil: Que tiene apariencia de verdadero.
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La fusion entre lo ficcional y lo faccional, entre la representacion de lo
verosimil y la de lo veraz, entre posibilidad y confirmacion, comodamente
instalada en nuestra cultura, se forjo hace siglos. Como afirma Albert Chillon?2,
podemos considerar A Journal of the Plague Year, publicado en 1722 por
Daniel Defoe, el primer reportaje novelado de la historia. En €l, el autor de
Robinson Crusoe, mezclo la mirada del novelista y la del periodista, y con ella

sus técnicas, quehaceres y soluciones.

Podemos remontarnos mas, incluso. No ya en la busqueda del reportaje
novelado, sino en el rastreo del acoplamiento de lo veraz y lo verosimil.
Habremos de retroceder hasta la mirada alucinada con que Cristéobal de
Molina, Pedro Sarmiento de Gamboa, Cristobal Coléon o Bernal Diaz del
Castillo trataron de describir la Ameérica recién conquistada. Un casamiento
imposible entre lo veridico y lo imaginado, porque lo real parecia sonado. Diaz
del Castillo tuvo que remarcar el caracter “verdadero” de su empresa hasta en
el titulo: Historia verdadera de la conquista de la Nueva Esparna. Aquel nuevo
mundo era desconcertante: “...Y de que vimos cosas tan admirables no
sabiamos qué nos decir, o si era verdad lo que por delante parecia, que
por una parte en tierra habia grandes ciudades, y en la laguna otras
muchas, y viamoslo todo lleno de canoas, y en la calzada muchas puentes
de trecho a trecho, y por delante estaba la gran ciudad de México...”3 Aqui
la metafora, la comparacion, la descripcion en collage se convirtieron en el
mejor recurso (casi el tinico) para transmitir la realidad nueva a los moradores
de un mundo viejo y plano. Volveremos sobre ello en el capitulo dedicado a la

cronica.

Ya en el siglo XIX, la novela realista se desvivio por alcanzar la maxima
verosimilitud posible. Balzac, Dickens, Flaubert, Zola y Tolstoi confiaron
buena parte de la responsabilidad de la magia literaria al detalle, a la
descripcion, a la imagen de lo veraz. No en vano Stendhal subtitulé Le rouge et

le noir como Chronique de 1830. El objetivo era quintaesenciar la verdad

2 Ver A. CHILLON. Literatura y periodismo. Una tradicién de relaciones promiscuas.
Bellaterra, Castellon, Valencia, UAB, Universitat Jaume I, Universitat de Valéncia,
1999, un magnifico repaso de las deudas mutuas que han contraido la literatura y el
periodismo a lo largo de la historia.

3 B. DIAZ DEL CASTILLO. Historia verdadera de la conquista de Nueva Espania.
Madrid, Austral, 1992, p. 209.
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humana en la literatura; la metodologia era rodear la imaginacién de paredes

con textura, ciudades con olor, caras perfiladas, voces peculiares.

A finales del XIX y comienzos del XX, Europa y Estados Unidos presencian un
significativo aumento de las relaciones entre la literatura y el periodismo. El
advenimiento de la sociedad de masas, la urbanizacion, la migraciéon, la
creciente industrializacion, ademas del nacimiento de la prensa de masas, la
consolidacion del cine, del cartelismo y de la radio, fueron los factores
decisivos que propiciaron la proliferacion de textos de deliberada hibridacion.*
Es la época de las human interest stories, las features (informaciones
noveladas), los muckrakers, etc. Los géneros se entremezclan, la literatura

llega a la calle. Dice Chillon que

La secularizacion del arte, la perdida del aura de originalidad, unicidad
y sacralidad por la que, como decia Walter Benjamin, el arte ha sido
reverenciado durante siglos ha erosionado sensiblemente, segiin Hans
Magnus Enzensberger, la distincion tradicional entre ficcion y no ficcion,
clave de las viejas teorias estéticas de raiz realista. (...) A través de las
new-stories y de las fiction-stories, los periédicos se convirtieron en la
gran literatura de la sociedad de masas. Para despertar el interés de las
audiencias multitudinarias, la prensa tuvo que apropiarse astutamente
de muchas de las convenciones de representacion de la realidad

acunadas por la literatura de ficcion.>5

Esta “poética del documento o postficcion”, en palabras de Steiner®,
responsable de textos periodisticos “indiferenciables de las novelas de ficcion””?
vivio su apogeo en los anos sesenta del siglo pasado. Truman Capote, Norman
Mailer, Gabriel Garcia Marquez, Ryszard Kapuscinski o Eduardo Galeano
lograron con algunas de sus obras respetar escrupulosamente la veracidad
desde una estética desacomplejadamente literaria. Sus obras eran ricas en
técnicas tipicamente literarias: “Los personajes son caracterizados
mediante recursos diversos, segin sean principales o secundarios,

redondos o planos, protagonistas o antagonistas, héroes o antihéroes,

4 Ver A. CHILLON, 1999, op. cit., p. 143 y posteriores.
5 Ibid., pp. 186y 187.

6 G. STEINER. 2003, op. cit.. p. 120.

7 A. CHILLON. 1999, op. cit., p. 194.
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tipos o estereotipos; la composicion es armodnica y compleja, urdida
mediante una refinada arquitectura de planos espaciales y temporales; y
la conduccion del relato descansa en uno o diversos puntos de vista, cuya
combinacion permite al reportero enriquecer la cantidad y la calidad de

la informacion ofrecida al lector.”s

La obra que mejor representa todo lo anterior es, probablemente, In Cold
Blood, de Truman Capote. El propio autor confes6é su intencion de crear un
género literario, que bautizé6 como “non fiction novel” “Todos los materiales
de este libro que no derivan de mis propias observaciones han sido
tomados de archivos oficiales o son resultado de entrevistas con personas
directamente afectadas; entrevistas que, con mucha frecuencia,
abarcaron un periodo considerable de tiempo.” A sangre fria puede leerse
como periodismo y como literatura. Por un lado respeta el principio
periodistico de veracidad con una exigencia admirable y adopta un estilo
narrativo de maxima pulcritud; por otro, la obra esta escrita segin los
canones de una novela policiaca de tintes realistas: narrador omnisciente,
variacion constante del punto de vista, profundizacion en la psicologia de los
protagonistas, precisa adjetivacion, fuertes contrastes en la estructuracion de
las intrahistorias para captar la atencion del lector y detalladas descripciones

ambientales, entre otras.

Pero no toda literatura puede ser periodismo. La periodista Janet Cooke
escribio un reportaje titulado Jimmy’s World, que recibi6é el premio Pulitzer.
Mas tarde se vio obligada a devolver el galardon. Reconoci6é que no contaba la
vida de una persona sino que narraba las peripecias de un personaje de
ficcion. Albert Chillon valora asi el caso: “Las razones de tal escandalo hay
que buscarlas, como observé el escritor Garcia Marquez meses después,
en el hecho de que Janet Cooke habia puesto en entredicho el dogma
central del discurso periodistico anglosajon: la sagrada objetividad
informativa, cimentada en el culto a una idea reductiva de verdad de
cuiio positivista. Jimmy’s World no era, aducia Garcia Marquez, un
reportaje veridico -no se ajustaba a hechos y a personas concretos,

comprobables- pero si un relato verdadero, en la medida en que su

8 Ibid., p. 194.
9 T. CAPOTE. A sangre fria. Barcelona, Anagrama, 2006, p. 9.
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autoria supo condensar el Jimmy y en su circunstancia individuos y
hechos auténticos con los que trabé conocimiento a lo largo de meses de

investigacion.”10

Creemos que este es el ejemplo paradigmatico para marcar la diferencia entre
lo verdadero y lo veridico. Y, consecuentemente, para diferenciar el periodismo
de la literatura. A sangre fria es verdadero, verosimil y veraz. Jimmy’s World es
verosimil, probablemente es verdadero literariamente, pero no es veraz. No
existe una correlacion coincidente entre el relato y el acontecimiento. Jimmy’s
World puede ser literatura pero no periodismo. Asi lo cree Gabriel Garcia
Marquez, quien en el articulo Quién cree a Janet Cooke?!'! identifico la

diferencia entre periodismo y literatura que estamos remarcando.

Para un novelista lo primordial no es saber si el pequenno Jimmy existe o
no, sino establecer si su naturaleza de fabula corresponde a una
realidad humana y social, dentro de la cual podia haber existido. {...)
Pues no habria sido justo que le dieran el Premio Pulitzer de
periodismo, pero en cambio seria una injusticia mayor que no le dieran

el de literatura.

Existe, sin embargo, un caso en el que un texto puede saltarse la regla de la
veracidad sin dejar de ser, a nuestro entender, periodistico. Es el caso, por
ejemplo, de Joe Is Home Now, relato de John Hersey. El protagonista de la
historia es Joe, un combatiente en la Segunda Guerra Mundial que sufre
grandes conflictos al regresar del frente. Joe no existi6, al menos el Joe a
quien Hersey da vida, pero si las acciones narradas, que son respetadas con
escrupulo y configuradas en un proceso que el autor denominé canibalizacion.
La gran diferencia entre la obra de Hersey y la de Janet Cooke es que el
primero advirtié a sus lectores que el personaje era ficticio y la segunda no.
Hersey opto por tensar el reglamento periodistico y crear un personaje tipico.
Segun confeso, su eleccion vino motivada por el afan de proteger a los
veteranos de guerra de la exposicion publica a la que les hubiera llevado un
respeto absoluto a la veracidad. Al avisar de su apuesta, no rompi6 el contrato

pragmatico fiduciario con el lector que, siguiendo la maxima conversacional de

10 A, CHILLON. 1999, op. cit., p. 298.
11 Articulo publicado en El Pais el 29 de abril de 1981, p. 11.
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Grice de calidad, entiende que las informaciones que contiene un periodico
son veraces. Es un procedimiento similar al de otros reportajes que, por
salvaguardar la seguridad de algunas fuentes, omiten nombres y apellidos,
direcciones o datos identificativos (hecho del que el periodista informa como es
debido).

Por desgracia, no todos los periodistas demuestran la honorabilidad de John
Hersey. El 15 de octubre de 2009, la version digital de El1 Pais public6 una
noticia titulada “El arte de enganar a un mentiroso”. El primer parrafo
relataba: “La prensa amarilla de Reino Unido ha sido victima del engaiio
de un equipo de autores de documentales que quiso probar la credulidad
de los medios a la hora de informar sobre cosas que les ocurren a los
famosos. Las falsas historias publicadas por varios tabloides incluyen la
noticia de que el pelo de la cantante Amy Winehouse se habia prendido
fuego o el supuesto interés por la fisica cuantica de un miembro del
grupo Girls Aloud. Entre los periéodicos que cayeron en la trampa figuran
The Sun, el Daily Mirror, el Daily Star y el Daily Express (...)” El
documental, titulado Starsuckers, basé su éxito en la destruccion del principio
de veracidad de algunos diarios, que publicaron noticias falsas y sufrieron la
consiguiente pérdida de credibilidad por parte del publico. La dejadez de la
prensa amarillista en el ejercicio de la comprobacion de la informacion
comport6 la ruptura del principio pragmatico fiduciario al que nos referiamos
con anterioridad: el lector, por economia verbal y cognitiva, considera de
entrada que lo que le cuenta el diario es veraz. El principio de sospecha
sistematica supone un ejercicio agotador que, en ultima instancia, impide el

proceso comunicativo ante la incapacidad de discernir lo veraz de lo falso.

El ejemplo de Joe Is Home Now muestra como informaciones no veraces
pueden ser, sin embargo, verdaderas. Nos aproximamos, pues, al concepto de

verdad desde una optica muy similar al que maneja la literatura.

En un texto reciente pero ya referencial, el premio Nobel de Literatura Mario
Vargas Llosa expuso en un breve ensayo su teoria sobre la verdad en la

literatura. La verdad de las mentiras!? se apoya en los siguientes puntos:

12 M. VARGAS LLOSA. La verdad de las mentiras. Madrid, Alfaguara, 2002.
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1.- Inconformidad. “Los hombres no estan contentos con su suerte y casi
todos -ricos o pobres, geniales o mediocres, célebres u oscuros- quisieran una
vida distinta de la que viven. Para aplacar —tramposamente- ese apetito

nacieron las ficciones”.

2.- Nueva version de la realidad. “No se escriben novelas para contar la vida

sino para transformarla, anadiéndole algo”.

3.- Temor compartido. “Ella [la novela] es mas profunda cuanto mas
ampliamente exprese una necesidad general y cuantos mas numerosos sean, a
lo largo del espacio y del tiempo, los lectores que identifiquen, en esos

contrabandos filtrados a la vida, los demonios que los desasosiegan”.

4.- Verdad del lenguaje. “Al traducirse en lenguaje, al ser contados, los hechos
sufren una profunda modificacion. El hecho real -la sangrienta batalla en la
que tomé parte, el perfil gotico de la muchacha que amé- es uno, en tanto que
los signos que podrian describirlo son innumerables. Al elegir unos y
descartar otros, el novelista privilegia una y asesina otras mil posibilidades o
versiones de aquello que describe: esto, entonces, muda de naturaleza, lo que

describe se convierte en lo descrito.

S.- Contraste permanente con la vida. “La ‘rrealidad’ de la literatura fantastica
se vuelve, para el lector, simbolo o alegoria, es decir, representacion de
realidades, de experiencias que si puede identificar en la vida. Lo importante
es esto: no es el caracter ‘realista’ o fantastico’ de una anécdota lo que traza la

linea fronteriza entre verdad y mentira en la ficcion”.

6.- Temporalidad y causalidad. “La vida real fluye y no se detiene, es
inconmensurable, un caos en el que cada historia se mezcla con todas las
historias y por lo mismo no empieza ni termina jamas. La vida de la ficcion es
un simulacro en el que aquel vertiginoso desorden se torna orden:
organizacion, causa y efecto, fin y principio. La soberania de una novela no
resulta solo del lenguaje en que esta escrita. También, de su sistema temporal
(...) El tiempo novelesco es un artificio fabricado para conseguir ciertos efectos

psicologicos”.
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7.- Verdad y veracidad. “¢Qué diferencia hay, entonces, entre una ficcion y un
reportaje periodistico o un libro de historia? (...) ¢No encarcelan acaso en el
tiempo artificial del relato ese torrente sin riberas, el tiempo real? La respuesta
es: se trata de sistemas opuestos de aproximacion a lo real. En tanto que la
novela se rebela y transgrede la vida, aquellos géneros no pueden dejar de ser
sus siervos. La nocion de verdad o mentira funciona de manera distinta en
cada caso. Para el periodismo o la historia la verdad depende del cotejo entre
lo escrito y la realidad que lo inspira. A mas cercania, mas verdad, y, a mas
distancia, mas mentira”.

[4

8. Atrapar al lector. “...la verdad de la novela no depende de eso. ¢De qué,
entonces? De su propia capacidad de persuasion, de la fuerza comunicativa de
su fantasia, de la habilidad de su magia. Toda buena novela dice la verdad y
toda mala novela miente. Porque ‘decir la verdad’ para una novela significa
hacer vivir al lector una ilusion y ‘mentir’ ser incapaz de lograr esa

supercheria”.

9. Amoralidad estética. “La novela es, pues, un género amoral, o, mas bien, de
una ética sui géneris, para la cual verdad o mentira son conceptos

exclusivamente estéticos”.

10. Literatura, esencia de la vida. “De lo que llevo dicho pareceria
desprenderse que la ficcion es una fabulacion gratuita, una prestidigitacion
sin trascendencia. Todo lo contrario: por delirante que sea, hunde sus raices
en la experiencia humana, de la que se nutre y a la que alimenta. (...) querer
ser distinto de lo que se es ha sido la aspiracion humana por excelencia. De
ella resulto lo mejor y lo peor que registra la historia. De ella han nacido

también las ficciones”.

11. Lo que dicen las novelas. “¢Qué confianza podemos prestar, pues, al
testimonio de las novelas sobre la sociedad que las produjo? ¢Eran los
hombres asi? Lo eran, en el sentido de que asi querian ser, de que asi se veian
amar, sufrir y gozar. Esas mentiras no documentan sus vidas sino los
demonios que las soliviantaron, los suefnios en que se embriagaban para que la

vida que vivian fuera mas llevadera”.
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12. Escepticismo. “La ficcion es un arte de sociedades donde la fe experimenta
alguna crisis, donde hace falta creer en algo (...). El regreso a la realidad es
siempre un empobrecimiento brutal: la comprobacion de que somos menos de

lo que sonnamos”.

13. Libertad. “Es comprensible, por ello, que los regimenes que aspiran a
controlar totalmente la vida desconfien de las ficciones y las sometan a
censuras. Salir de si mismo, ser otro, aunque sea ilusoriamente, es una

manera de ser menos esclavo y de experimentar los riesgos de la libertad”.

14. Memoria. “Las cosas no son como las vemos sino como las recordamos’,
escribi6 Valle-Inclan. Se referia sin duda a como son las cosas en la literatura,
irrealidad a la que el poder de persuasion del buen escritor y la credulidad del
buen lector confieren una precaria realidad. Para casi todos los escritores, la
memoria es el punto de partida de la fantasia (...). Recuerdos e invenciones se
mezclan en la literatura de creacion de manera a menudo inextricable para el
propio autor, quien, aunque pretenda lo contrario, sabe que la recuperacion
del tiempo perdido que puede llevar a cabo la literatura es siempre un
simulacro, una ficcion en la que lo recordado se disuelve en lo sonado y
viceversa. Por eso la literatura es el reino por excelencia de la ambigtiedad.
Sus verdades son siempre subjetivas, verdades a medias, relativas, verdades
literarias que con frecuencia constituyen inexactitudes flagrantes o mentiras

histoéricas”.

15. Verdad profunda. “La verdad literaria es una y otra la verdad histérica.
Pero, aunque esté repleta de mentiras —o, mas bien, por ello mismo- la
literatura cuenta la historia que la historia que escriben los historiadores no
sabe ni puede contar. Porque los fraudes, embaucos y exageraciones de la
literatura narrativa sirven para expresar verdades profundas e inquietantes

que solo de esta manera sesgada ven la luz”.

16. Engano conocido. “Porque en los enganos de la literatura no hay ningan
engano. (...) Y no hay engano porque, cuando abrimos un libro de ficcion,
acomodamos nuestro animo para asistir a una representacion en la que
sabemos muy bien que nuestras lagrimas o nuestros bostezos dependeran

exclusivamente de la buena o mala brujeria del narrador para hacernos vivir
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como verdades sus mentiras y no de su capacidad para reproducir

fidedignamente lo vivido”.

17. Traicion a la literatura y la historia. “Y, por eso, tal vez la mejor manera de
definir a una sociedad cerrada sea diciendo que en ella la ficcion y la historia
han dejado de ser cosas distintas y pasado a confundirse y suplantarse la una
a la otra cambiando constantemente de identidades como en un baile de
mascaras. (...) Los hombres no viven sé6lo de verdades; también les hacen falta
las mentiras: las que inventan libremente, no las que les imponen; las que se
presentan como lo que son, no las contrabandeadas con el ropaje de la

historia”.

18. Historia individual. “Esa verdad historica es indispensable e insustituible
para saber lo que fuimos y acaso lo que seremos como colectividades
humanas. Pero lo que somos como individuos y lo que quisimos ser y no
pudimos serlo de verdad y debimos por lo tanto serlo fantaseando e
inventando —nuestra historia secreta- solo la literatura lo sabe contar. Por eso

escribio Balzac que la ficcion era ‘la historia privada de las naciones”.

La cantidad y calidad de ideas que destila Vargas Llosa es de enormes
dimensiones, por lo que nos limitaremos a cercar las que nos serviran en
nuestra empresa. Dice el escritor peruano que la verdad literaria descansa
sobre la simbologia que viaja de la literatura a la vida, sobre la sensacion de
orden y temporalidad que ofrece al lector, sobre la certeza de que la moral es
meramente estética, sobre la penetracion de la obra en las cuestiones mas
profundamente humanas, sobre el significado de las mentiras que crean los
humanos, sobre la libertad y la posibilidad de imaginar la vida de forma
distinta. Y todo confluye en una simple regla: una obra literaria sera verdadera

si consigue hacer vivir al lector en su mundo de consabida ilusién.

Nos parece, no obstante, que es conveniente elevar el punto en que Vargas
Llosa emparenta la verdad literaria a la profundidad de la experiencia
humana. Diremos con Steiner que “la literatura se ocupa esencial y

continuamente de la imagen del hombre, de la conformacion y los
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motivos de la conducta humana”!3, y que las grandes obras literarias tiene

el poder de asediar.

Asaltan y ocupan las fortalezas de nuestra conciencia. Ejercen un
extrano, contundente sefnorio sobre nuestra imaginacion y nuestros
deseos, sobre nuestras ambiciones y nuestros suefios mas secretos. Los
hombres que queman libros saben lo que hacen. El artista es la fuerza

incontrolable.14

Al hablar de verdad literaria nos referimos a la capacidad de hacer vivir al
lector en un mundo distinto. Pero esto es posible porque ese mundo se

encuentra conectado a la esencia humana por una via distinta a la veraz.

Dificil camino este, dado que la literatura, como todo lo comprendido en el
ambito de lo no comprobable o directamente no veraz, sufre un proceso de
minusvalorizacion hasta tal punto que sea pertinente plantearse, como hace
con inquietud George Steiner, si la ficcion no es asunto serio. La palabra
parece dominada por el prestigio del hecho. Esta tendencia se observa en
todos los escenarios, pero tal vez lo haga de forma especialmente diafana en el
mas sobredimensionado de todos: la batalla politica. Los hechos y la politica
estan tan revalorizados que las declaraciones politicas (el acto de decir cosas
acerca de otros hechos) se convierten en un hecho periodistico de primer nivel
alrededor del cual se articula el discurso mediatico. Parece comprensible que
las declaraciones politicas gocen de cierto prestigio y valor, dado que se
apoyan en la representatividad social de quienes las pronuncian, pero
consideramos que reciben una excesiva exposicion mediatica, provocada en
parte por el minimo esfuerzo de verificabilidad que requieren (no la

verificabilidad del hecho referido, sino la de la declaracion en si).

Tomemos como ejemplo de este prestigio de lo factual, un articulo del
ampliamente galardonado periodista catalan Enric Gonzalez, publicado en El
Pais el 19 de noviembre de 2009 y titulado significativamente Hechos. Lo que

sigue es un amplio fragmento.

13 G. STEINER. 2003, op. cit., p. 20.
14 Ibid., p. 26.
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En Italia acaba de nacer un nuevo periédico, Il fatto cuotidiano (El hecho
diario). En Espana aparecera pronto un diario digital llamado Factual.
No debe de ser casualidad esa coincidencia en la referencia a los
hechos, a la terca y punetera realidad. (...) El periodismo de opinion es
el que sin detallar los hechos, o citando alguno de ellos de pasada, o
retorciéndolos lo necesario, ofrece al lector una interpretacion de los
mismos. (...) El periodismo de opinion berlusconiano se define con otro
ejemplo. Cuando Veronica Lario, esposa de Il Cavaliere, anuncié su
intencion de divorciarse, el diario Libero no se molesté en recopilar
datos farragosos. Busco una foto de cuando Verdnica era actriz y
mostraba los pechos en una obra de teatro, la plantdé en portada y
coloco sobre ella el titular Velina ingrata. Aqui tenemos dificultades
para traducir velina, un término muy italiano. En una traduccion que
no respetaria la letra pero si el espiritu, podria leerse como Putiflor
ingrata. Después de una portada asi, c¢quién quiere entretenerse con la
letra pequena? El periodismo de opinion clasico solia ser incémodo con
el poder. Ahora es el poder quien hace periodismo de opiniéon (...).
Cuanto menos piense la gente, mas tranquilos todos. Las opiniones,
ademas, pueden ser infinitamente numerosas, por lo que se devaluan
unas a otras. Los hechos, en cambio, son los que son y tienen valor fijo.
No es extrano que el periodismo con ambiciones renovadoras haga de

ellos su bandera.

Todas las refutaciones epistemolégicas que se pueda aportar, tan alejadas de
las redacciones, apenas logran desplazar la objetividad y el prestigio factual
del recinto de lo sagrado. No hace mucho fallecié Tomas Eloy Martinez, uno de
los mas claros exponentes argentinos de periodismo literario. El dia 2 de
febrero de 2010, el prestigioso escritor mexicano Carlos Fuentes publico en El
Pais el articulo El escribidor de un pais autoenganado en el que elogiaba la
figura de Eloy Martinez. Y se planteo, refiriéndose a los episodios de ataque a
los derechos humanos que el cronista argentino relaté: “Tan odiosa violacién
de la persona puede ser denunciada en un diario, en un discurso, en una
manifestacion, ¢como incorporarla a una ficcion cuando la realidad
rebasa cuanto la literatura puede imaginar?” Existe una sutil pero capital
diferencia entre la aseveracion de Enric Gonzalez y la pregunta que se formula

Carlos Fuentes. El periodista afirma con convencimiento que los hechos “son
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los que son y tienen valor fijo”. Es decir, establece una tunica interpretacion
posible de los mismos, en una otorgacion objetivista al hecho de las mejores
cualidades del trabajo periodistico. Parece no haber caido en la cuenta de que
ese hecho (la publicacion de la foto de la companera sentimental de un
presidente mostrando su desnudez,) en una sociedad que no penalizara ese
comportamiento seria un hecho completamente inofensivo. El hecho seria
exactamente el mismo. Su significacion, la interpretacion que de él harian los
ciudadanos, seria neutra, indiferente, debido al contexto (que convertiria en
absurda la publicacion). El hecho no es nada sin la interpretacion (no existiria
como hecho social). De ahi que el periodismo con ambiciones, sea, como no,

periodismo interpretativo.

La perspectiva de Fuentes es distinta. En muy primer término porque Eloy
Martinez denuncio la vulneracion de derechos humanos, un minimo comun
acuerdo cuyo ambito de proteccion pretende ser de caracter universal,
aplicable en cualquier contexto. En segundo lugar, Fuentes no afirma que los
hechos tienen valor fijo sino que se cuestiona, en una pregunta de extrema
dureza y profundidad, cémo, de qué manera puede la ficcion tratar las

mayores atrocidades humanas.

Vivimos en el mercado mediatico de lo real. El prestigio factual parece
indestructible, no solo en los medios de comunicacion. El auge de la novela
histérica confirma el hambre de hechos de los ciudadanos. Ya lo habia
advertido Steiner: “Un fantasma puritano recorre la historia de la ficcion:
la creencia, anticipada por la censura calvinista de toda expansion de los
sentimientos y reforzada luego por la compulsion burguesa de la utilidad
y el ahorro de los compromisos emocionales, de que la ficcion no es
asunto serio ni adulto.”!> El hecho limita la imaginacién. A mayor realismo,
menor libertad interpretativa. Lo ultrafactual mitiga el trabajo de otorgacion de
sentido porque el hecho porta una carga de sentido. Pio Baroja recuerda que
tendemos a interpretar de forma completa, a otorgar un sentido pleno
nuestros relatos de cada dia: “... otro elemento que desvirtia la verdad de
los hechos y de los testimonios es el deseo de completarlos y de darles
una significacion ética. André Gide, que ha publicado varios volumenes

recogiendo sucesos contados en las gacetillas de los periodicos, en esa

15 G. STEINER. 2003 , op. cit. p. 99.
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seccion que en francés se conoce por ‘Hechos diversos’ y que él ha
titulado ‘No juzguéis’, ha comprobado como se modifican, como se
cambia el relato de estos sucesos por los testigos inconscientemente,
muchas veces por buscarles una explicacion y una causa suficiente que
pueden tener y que pueden no tener.”!¢ Nos duele no cerrar el circulo del
sentido, necesitamos un por qué de las cosas, una comprension. El
apabullamiento factual puede llegar a limitar tanto la accion interpretativa que
el papel del ciudadano puede quedar reducido a mero receptor pasivo de
contenidos, preferentemente ligados con el espectaculo o el morbo. Un simple

consumidor de significados cerrados.

Lo cual nos lleva a concluir que, en realidad, tras el evidente monopolio de
hechos se esconde el del sentido otorgado. El sistema mediatico, y todo lo que
lo envuelve (con el nucleo duro politico en primerisimo primer plano), no solo
impone el lenguaje de los hechos sino el de los hechos de valor fijo, por decirlo
en palabras de Enric Gonzalez. Podemos afirmar que el medio de

comunicacion lleva a cabo un trabajo de interpretacion doble:

- Interpretacion primaria del hecho. Es el trabajo interpretativo cuya
funcion es la comprensién del hecho por parte del periodista.

- Interpretacion secundaria del hecho. Es el trabajo retorico realizado por
el periodista cuya funcion es encaminar la comprensién del hecho por

parte del ciudadano.

Esta doble vertiente comporta un terrible empobrecimiento de la capacidad
interpretativa del ciudadano, que se acostumbra a leer las noticias en funcion
de las guias que le brinda el medio (decision de qué es y qué no es noticia,
extension y lugar que ocupa, orientacion ideologica, eleccion léxica y
consecuente designacion ideolégica, acompanamiento o no de foto y articulo

de opinion complementario, etc.).

La palabra no solo sufre el imperio de los hechos y del sentido tinico. En
numerosas ocasiones, cuando los actores mediaticos y politicos cuestionan el
sentido establecido no lo hacen en pro de la libertad interpretativa sino de la

confusion y la desinformacion. El codigo de conducta factual que establece la

16 P. BAROJA. La intuicion y el estilo. Madrid, Caro Raggio, 1983, pp. 79 y 80.

68



linea moral de lo correcto y lo incorrecto es violado cuando un “hecho” ataca
los intereses propios. Momento en que se volvera a condenar a la palabra al
castigo de la inflacion (por acumulacion de excusas y justificaciones), del

silencio (dar la callada por respuesta) o de la burda mentira.

Ya hemos visto como la optica comercial confirma la tendencia realista. El
suplemento literario Babelia dedico la edicion del 20 de febrero de 2010 al
periodismo literario. En €1, la periodista Amelia Castilla refuerza la idea de que
lo factual esta de moda: “El editor de Galaxia [Gutenberg] reconoce que la
narrativa de base historica y la cronica transformada en libro aportan una
sensacion de verdad muy valorada por el lector. ‘El periodismo certifica
la verosimilitud o el rigor de la obra’, anade Riambau [Joan, subdirector
editorial de Galaxia Gutenberg]. ‘Vivimos tiempos de saturacion de
informacion, pero persiste la voluntad para detenerse y conocer mas
sobre algunas de las cosas que ocurren.” Después, el texto recuerda que la
veracidad es la linea roja del periodismo literario: “Naturalmente, la
periodista argentina [Leila Guerriero] se refiere a textos soélidos que
encierran una vision del mundo y se reconocen como una forma del arte
de contar, relatos que terminan exactamente donde empieza la ficcion.
‘La Ginica cosa que una créonica no puede hacer es poner alli lo que alli no

esta.”

Consideramos especialmente creativa la aportacion del filosofo José Luis
Pardo, Premio Nacional de Ensayo en Espana por La regla del juego. Pardo
publico en El Pais el dia 31 de enero de 2010 un articulo titulado Basado en
hechos reales. En €él, da la razén a Vicente Verdu cuando este apunta que el
“hecho real” anade un “plusvalor” a la ficcion. No obstante, en la opinion de
Pardo esta consideracion no es sino la confirmacion de lo que llama “el
descrédito de la ficcidn, (...) que necesita para legitimarse el auxilio de los
‘hechos reales”. Después de sorprenderse por el éxito en nuestro idioma de la
construccion ‘basado en hechos reales’, que “revela cuan poco ha de ser el
crédito otorgado a los hechos mismos para que sea preciso remachar su
positividad advirtiendo que se trata de ‘hechos reales’, como si hubiese
alguna clase de ‘hechos’ que, no obstante su facticidad, fuesen irreales”,
Pardo propone dos razones que justifican este “plusvalor”. Primero, por una

cuestion moral, la de que los hechos “no son ‘meros hechos’, sino que la
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historia viene en ellos convenientemente envuelta en una valoracién

moral aclaratoriamente triunfante” en que “tanto el lector como el autor

tienen perfectamente claro antes de empezar a leer y a escribir quiénes

son los buenos y quiénes los malos, y la ficcion no tiene otra pretension
A .

que la de confirmar a ambos en ese saber previo.” Comportamiento muy

similar, anadimos, a la otorgacion de sentido por parte de los medios de

comunicacion.

En segundo lugar, el “plusvalor” proviene también del morbo, proveniente de
la “literatura del yo”: “Que son las miserias de la ‘vida privada’ del autor las
que, anadiendo al arte un morbo dirigido a las bajas pasiones del
espectador, conseguiran atraer al publico a las librerias, a las salas de
cine o a las exposiciones.” Pardo va mas lejos y llega a comparar estas

producciones culturales a los programas del corazon.

El filésofo opina que para que la ficcion recupere su prestigio perdido es
necesario recuperar dos valores literarios. Uno, la ambigtiedad, aplicada tanto
a los “buenos” como a los “malos”, que “descongela los hechos y restituye
su esencial discutiblidad, su pluralidad significativa- la que, como decia
el filosofo Richard Rorty, es capaz de ampliar la imaginacion moral de la
humanidad y de aumentar nuestra comprension de los demas y de
nosotros mismos.” Es dejar que los hechos respiren, ensanchar el marco de
interpretacion, liberalizar la otorgacion de sentido. Y dos, la universalidad,
entendida como la capacidad del autor de transmitir una emocion profunda
que, paradojicamente, deja de ser suya, deja de ser privada y se convierte en
universal, propia de cada ser humano. Lo que encaja perfectamente con la

idea de verdad literaria con la que trabajamos.

La conclusion de Pardo nos servira para volver desde el final, la factualidad, al
principio, el distingo de verdad, veracidad y verosimilitud. Reclama “algo que
nada tiene que ver con afadirle perezosamente a la ficcion el marchamo
de una facticidad historica o testimonial, sino justamente con lo
contrario, con el poder de la ficcion para desenquistar los hechos, para
liberarnos de su amedrentamiento y para arrojar dudas razonables sobre
su justificacion y su legitimidad.” Asi es como la literatura contribuye a la

amplitud de miras. Su oOptica plural como consecuencia de su intima
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personalidad, su mirada matizada y escéptica, su deliberada y arrojada
esencia interpretativa, se convierten en una potente herramienta contra la

objetividad narcotizante.

La sintesis de Pardo encaja con la vision de Vargas Llosa, la que concluye que
aunque la verdad literaria y la verdad histérica sean dos cosas distintas,
aunque la literatura no se cina a la veracidad, “la literatura cuenta la
historia que la historia que escriben los historiadores no sabe ni puede
contar. Porque los fraudes, embaucos y exageraciones de la literatura
narrativa sirven para expresar verdades profundas e inquietantes que sodlo
de esta manera sesgada ven la luz.” Exactamente la misma tesis de Javier
Marias, que podemos resumir en dos frases textuales: “El hombre necesita lo
imaginario ademas de lo acaecido y real” y “las personas tal vez
consistimos, en suma, tanto en lo que somos como en lo que no hemos
sido. Quizas estemos hechos en igual medida de lo que fue y de lo que
pudo ser...”17. Una cuarta voz, en este caso de Steiner, coincide plenamente
con las anteriores: “El arte es, aun en su mudanza formal mas exagerada,
una critica de valores, una contrapropuesta hecha a la vida en nombre de
posibilidades mas libres y profundas.”!8 Y remata Ricoeur: “En efecto, a las
obras de ficcion debemos en gran parte la ampliacion de nuestro
horizonte de existencia. Lejos de producir sélo imagines debilitadas de
las realidad, ‘sombras’ como quiere el tratamiento platonico del eikon en
el orden de la pintura o de la escritura (Fedra, 274e-277e), las obras
literarias sélo pintan la realidad agrandandola con todas las
significaciones que ellas mismas deben a sus virtudes de abreviacion, de
saturacion y de culminaciéon, asombrosamente ilustradas por Ila

construccion de la trama.”19

Sin embargo, sigue sin respuesta la pregunta formulada por Carlos Fuentes:
¢como puede la ficcion contar los hechos mas abominables? Refuerza la duda
quien considera que la ficcion ha ido demasiado lejos. Es el caso de Bernard-

Henry Lévy. En su articulo Cuando Hollywood pierde la cabeza, publicado en

17 J. MARIAS. Lo que no sucede y sucede, epilogo a Marniana en la batalla piensa en mi.
Madrid, Alfaguara, 1996, pp. 416 — 417

18 G. STEINER. 2003, op. cit., p. 101.

19 P, RICOEUR. Tiempo y narracién. Configuracién del tiempo en el relato historico.
Ediciones Cristiandad, Madrid, 1987, p. 157.
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la pagina 16 del suplemento dominical de El Pais del siete de marzo de 2010,
Lévy critica duramente la pelicula de Quentin Tarantino Malditos Bastardos,
que modifica deliberadamente la historia de la Segunda Guerra Mundial y
asesina a Hitler y la plana mayor del nazismo en un teatro de Paris a manos
de un grupo de guerrilleros judios. El intelectual se escandaliza porque
considera que la obra puede alterar la verdad histérica sobre el nazismo: “...
era dificil no preguntarse lo que retendria de semejante pelicula un
adolescente medianamente informado de California, Minnesota o,
incluso, de la vieja Europa (...)” No solo eso, habla abiertamente de
revisionismo: “En las alegres, pero macabras, bufonadas de Malditos
bastardos subyacia un verdadero peligro de revisionismo. (...) Mejor ain:
[el nazismo] es uno de esos self-services, un mas ni menos taba que otros,
en el que se surten de quienes han escogido pensar que, como la fabula
rige el mundo, la realidad no deberia ser mas que una de las modalidades

de la ficcion. El arte sale ganando con ello. La memoria, no.”

Consideramos que el error de Bernard-Henry Lévy es de libro. Mezcla en el
mismo plano la verdad historica y la verdad literaria o ficcional. Parece un
insulto a la inteligencia de los espectadores atribuirles la ignorancia y
candidez de asumir la historia de la pelicula como si de un documental se
tratara, mas teniendo en cuenta la estética de Malditos bastardos, la
trayectoria del director del film y el conocimiento que la sociedad posee de la
Segunda Guerra Mundial debido a su amplia presencia en los planes de

estudio.

Habra quien pueda acusar a Tarantino de frivolo por su enfoque sobre de la
matanza y persecucion de ciudadanos judios en el conflicto bélico (aunque su
pelicula también puede interpretarse como la sangrienta venganza sonada
contra una de las mas crueles encarnaciones del mal en toda la Historia, una
venganza ficcional, y por lo tanto a todas luces inveraz, pero también real
durante el metraje que dura la pelicula, si seguimos las pautas de la verdad
ficcional de Vargas Llosa y si el director ha sido capaz de obrar la magia y
crear la ansiada sensacion de lo verdadero en el espectador). Pero nunca se le
deberia acusar de alterar la verdad historica. El director no hace mas que
sonar y llevar a la ficciobn una de las posibilidades de la realidad que no se

llevaron a cabo. Su pecado es seguir a rajatabla la maxima de la ficcion.
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Es aqui donde se hace especialmente el testimonio de Joaquin Amat-Piniella,
que viene a responder a la pregunta de Carlos Fuentes. Un superviviente de
los campos de concentracion nazis habla asi de su novela documental sobre la

experiencia de ciudadanos catalanes confinados en campos de exterminio:

“Hemos preferido la forma novelada porque nos ha parecido la mas fiel a
la verdad intima de quienes vivimos aquella aventura. Después de todo lo
que se ha escrito sobre los campos con la fria elocuencia de las cifras y de
las informaciones periodisticas, creemos que reflejando la vida de unos
personajes, reales o no, podremos dar una impresion mas justa y mas

viva que si nos limitamos a una exposicion objetiva.”20

Tal es, en definitiva, la verdad de la literatura.

20 J. AMAT-PINIELLA. K. L. Reich. Barcelona, Edicions 62, 1984, p. 12.

73



RECAPITULACION

Habiendo interiorizado la premisa de que la apariencia de la verdad es
el estilo de la verdad, el periodismo actual otorga total prioridad a la
forma de la noticia. El estilo informativo, el platé de television y la
locucion impersonalizada son las bases de esta estrategia comunicativa.
La estética del fragmento y del detalle muestra hasta qué punto ha
llegado el prestigio del hecho: en tanto que es un hecho, es verdad. La
objetividad del hecho, la evidencia de su existencia, se convierte a la luz
de lo mediatico en la objetividad de la verdad del hecho. La ideologia
quiere hacer pasar una cualidad ontolégica por epistemologica, para
filtrar como aséptica una determinada y concreta interpretacion de los
hechos.

Al contrario que en la literatura, en el periodismo es imprescindible la
veracidad, entendida como la enunciacion premeditada de una certeza
inteligible, en la que es exigible la mayor coincidencia posible entre el
relato de los hechos y el mundo de los hechos. Solo motivos
excepcionales como la proteccion de las fuentes, que deben ser
comunicados al lector, justifican el incumplimiento parcial de esta
norma (incumplimiento siempre referido a datos concretos acerca de la
identidad del sujeto en situacion de amenaza o peligro).

Entendemos la verdad literaria a partir de dos principios: la capacidad
de hacer vivir al lector en un mundo de ilusién y la conexion de ese
mundo con la profundidad de la experiencia humana.

El prestigio de lo factual empobrece la calidad interpretativa de la
experiencia, en tanto en cuanto tal prestigio otorga a cada hecho de
manera indiscutible e innegable un sentido tUnico. La narracion
periodistica realiza un trabajo de simplificacion basado en la ideologia y
ejecutado mediante el relato, a partir del cual los actores,
principalmente politicos, tienen asignado un papel que suele reducirse
al eje narrativo bueno / malo. La brevedad del formato informativo
imperante ayuda a consolidar esta perspectiva simplista.

La ficcion, pese a no haber de responder a las exigencias de lo veraz, es
capaz de transmitir de forma eficaz una verdad extratextual, de
comunicar fielmente las diversas y diferentes opticas que rodean a una

vivencia, con lo que podemos concluir que la ficcion puede mantener

74



una relacion cierta con la veracidad que si bien no siempre es de

método, sin duda lo es de fondo.

75



5. ACERCA DEL MITO
5.1. INTRODUCCION

En este trabajo, el abordaje del mito es tan necesario como peligroso. Nos
acercamos a un concepto escurridizo, tanto que una de las formas de
identificarlo es oponerlo a la propia idea de concepto. Denostado por la
historia de la filosofia, exacerbado y pervertido por pesadillas de grandeza,
sublimado literariamente por el realismo magico, morador inestable de lo
sagrado, lo secular, lo original y lo actual, el reconocimiento de su encaje en lo
humano y la sutileza en la manera de hacerlo son hoy un problema de primer
término. El mitico es un reino de ambigliedad y emotividad que no obstante
cabe cercar con palabras para hacerlo accesible, no para definirlo de una vez
pero si para saber acerca de qué estamos hablando (ya que en ultima
instancia estamos hablando de nosotros) y posibilitar la comunicacion. Y ello
con sumo cuidado, tratando de preservar la fragil calidad borrosa que lo define

y lo sitla en una region donde no impera la ley Ginica de la razon.

No obstante, consideramos que no es posible descartar un reto de tamana
dificultad. Las crénicas, especialmente las referidas al ambito deportivo, no
dejan de ser relatos emocionales, azarosos, dominados por la misma
contingencia que intentan cercar. Su ambito es, si, el de la razon, el de la
logica y el del orden (el mismo orden que todo relato, por el mismo hecho de
existir, establece), pero también el de la imagen, la paradoja y la casualidad,
espacios estos sin los que resultara del todo imposible apuntalar una

configuracion de la integridad, de la completitud humana.

En adelante trataremos de sefialar a qué nos referimos cuando hablamos de
mito, de qué manera lo interpretamos y por qué lo consideramos de vital

importancia en el tema que tratamos.

La naturaleza del estudio del mito es de caracter paradédjico. Podemos decir,
con G. S. Kirk!, que no existe la definicion del mito y que no encontraremos

una forma general mitica en la que quepan todos los casos particulares. No

1 G. S. KIRK. El mito. Su significado y funcién en las distintas culturas. Barcelona, Seix
Barral, 1973.
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daremos con una referencia tangible a describir sino que tantearemos una
brumosa identidad. O podemos situarnos en el otro extremo, el de su frondosa
polisemia (que parece su contrario pero que es, en realidad, la primera
consecuencia de la idea de Kirk), y recordar la ristra de conceptos que arrastra
el mito: narracion original, historia viva de la tribu, pensamiento fundamental,
memoria popular, ficcion, falso relato, religion, poesia, manual de conducta,
personaje literario o cinematografico o de comic, estrella del deporte o del

espectaculo, bulo...

Para tratar de gobernar tamana avalancha optaremos por una solucion
humilde y practica. Distinguiremos, para empezar, “mito” y “pensamiento
mitico”. Nos parece satisfactoria la definicion que propone Carlos Garcia Gual:
“Mito es un relato tradicional que refiere la actuacion memorable y
ejemplar de unos personajes extraordinarios en un tiempo prestigioso y
lejano.”2 Como cualquier definicion, es limitada. Nada dice, por ejemplo, de la
funcion del mito y su actualidad (“una fuerza viva, que constantemente
produce fenémenos nuevos y que constantemente va apuntalando a la
magia con nuevos testimonios”3, en palabras de Malinowski); no introduce
el concepto de lo sagrado (de hecho, Garcia Gual califica de simplista el
razonamiento de Jan de Vries segun el cual los mitos son historias de dioses*);
no se refiere a su indudable caracter legitimador (pese a que parece sugerirlo
cuando define el tiempo lejano como “prestigioso”). No obstante, nos parece

un buen punto de partida.

Diferenciamos esta concepcion del mito, lo que podriamos llamar “mito
concretado”, del pensamiento mitico que lo propicia, la “estructura de la
consciéncia”> que en palabras de Duch es el mito para Eliade. Asumimos
como definicion de pensamiento mitico las siguientes palabras con que

Durand® interpreta el mito.

2 C. GARCIA GUAL. Introduccién a la mitologia griega. Madrid, Alianza, 2001, p. 18.

3 B. MALINOWSKI. Magia, ciencia, religién. Barcelona, Ariel, 1982, p. 99.

4J. DE VRIES. Forschungsgeschichte der Mythologie. Friburgo-Munich, 1961

5 L. DUCH. Mite i interpretacio. Aproximacio a la logomitica II. Barcelona, Publicacions
de ’Abadia de Montserrat, 1996, p. 211.

6 G. DURAND. Las estructuras antropoldgicas del imaginario. Introduccién a la
arquetipologia general, Madrid, FCE, 2005. P. 64. Citado en L. DUCH y A. CHILLON,
Un ser de mediaciones, op. cit., p. 209
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Entendemos por mito un sistema dinamico de simbolos, arquetipos y
esquemas; sistema dinamico que, bajo el impulso de un esquema,
tiende a constituirse en relato. El mito es ya un bosquejo de
racionalizacion, porque utiliza el hilo del discurso, en el cual los
simbolos se resuelven en palabras y los arquetipos en ideas. El mito

explicita un esquema o un grupo de esquemas.

Nos acercamos con nuestra idea de pensamiento mitico a Jung, para quien
“los mitos son ante todo manifestaciones psiquicas que reflejan la
naturaleza del alma.”” La presencia universal del arquetipo mitico,
procedente del “inconsciente colectivo”, vendria a explicar, mas alla de
esoterismos, la constancia mitica humana, su persistencia en todas las tierras
y en todos los tiempos a concretar en mitos, a vivir en mitos. Mitos distintos
entre si, de contenido diverso u opuesto, pero de total parecido formal.8 Como
dicen Duch y Chillén, los arquetipos “forman parte de ‘lo mitico’, una de las
disposiciones raigales de la especie que, a modo de facultas
praeformandi, es proclive a generar incontables expresiones acordes con
las intimaciones de cada lugar y tiempo.” Durand argumentara que “los
arquetipos se relacionan con imagenes muy diferenciadas por las culturas
y en las cuales varios esquemas vienen a superponerse”!? y Steiner
concretara que “nuestros trabajos son los de Heracles”, “nuestras
revelaciones miran a Prometeo” y “aun antes de Joyce nuestras
peregrinaciones y odiseas eran las de Ulises.”!! El pensamiento mitico
nunca acaba de determinar, pero siempre tiende a encaminar, cada una de

nuestras realizaciones miticas.

Probablemente, quien ha llegado mas lejos en este supuesto es Campbell: “La
ultima encarnacion de Edipo, el continuado idilio de la Bella y la Bestia,

estaban esta tarde en la esquina de la Calle 42 con la Quinta Avenida,

7 C. G. JUNG. Arquetipos e inconsciente colectivo. Barcelona, Paidos, 2004, p. 12.

8 Ibid. Ver, por ejemplo, el analisis de Jung sobre el arquetipo de la madre. También EI
héroe de las mil caras, de J. CAMPBELL, México D. F., FCE, 1972.

9 L. DUCH y A. CHILLON, 2012, op. cit., p. 204.

10 G. DURAND, 2005, op. cit., p. 64, citado por L. DUCH y A. CHILLON en 2012, op.
cit., p. 204.

11 G. STEINER. Antigonas. Una poética y una filosofia de la lectura. Barcelona, Gedisa,
1996, p. 228.
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esperando que cambiaran las luces del transito.”!2 Seguidor de Freud y
Jung, Campbell privilegio la figura del “monomito”, término tomado de
Finnegans Wake, de Joyce, que condensa la trayectoria del héroe de todo mito:
“El camino comin de la aventura mitologica del héroe es 1la
magnificacion de la féormula representada en los ritos de iniciacion:
separacion-iniciacion-retorno.” Segun Campbell, la historia del héroe puede
ser esquematizada en los siguientes términos: “El héroe inicia su aventura
desde el mundo de todos los dias hacia una region de prodigios
sobrenaturales, se enfrenta con fuerzas fabulosas y gana una victoria
decisiva; el héroe regresa de su misteriosa aventura con la fuerza de
otorgar dones a sus hermanos.”!3 Mas alla de las notables polémicas que
provoco Campbell, fuertemente acusado de reducir la potencia del mito a un
simple esquema, nos parece que la figura del monomito debe ser, como
minimo, tomada en consideracion, aunque solo sea por su efecto continuador,
por su aplicacion de la respetada teoria de los arquetipos y el inconsciente

colectivo junguianos.

12 J. CAMPBELL. EL héroe de las mil caras. México D. F., FDE, 1972, p. 12.
13 Jbid., p. 35.
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5.2. EL LOGOS CONTRA EL MYTHOS

La interpretacion del mito a lo largo de la historia ha sido diversa,
contradictoria, zozobrante. La Ilustracion lo quiso destruir, el Romanticismo le
insuflo vida (o vivio a través de él), el cienticifismo lo ningunea, el
nacionalismo lo utiliza. Pese a todo, no parece discutible que la historia de la
filosofia, con los puntales de Platon, Aristoteles, Descartes o Spinoza, ha
establecido una lectura insuficiente, infantil del mito, que podemos resumir en
dos conceptos: el esquema evolutivo mito-religion-ciencia propuesto por
Auguste Comte (amplificado con entusiasmo por Tylor, Lang y Frazer) y la

paradojicamente mitica maxima de Wilhelm Nestle: “el paso del mito al logos”.

Simple extension de la critica platonica al mito. Como es sabido, Platon,
temible censor de los poetas, mantuvo una relacion ambigua con el mito. Hizo

un reconocimiento implicito y cruel a su importancia al afirmar:

Debemos, pues, vigilar ante todo a los forjadores de mitos y aceptar los
creados por ellos cuando estan bien y rechazarlos cuando no; y
convencer a las madres y a las ayas para que cuenten a los ninos los
mitos autorizados, moldeando de este modo sus almas por medio de los
mitos, mejor todavia que sus cuerpos por medio de las manos. Y habra

que rechazar la mayor parte de los que ahora se cuentan.4

Como un régimen politico autoritario que se apresura a controlar los medios
de comunicacion para ajustar su mensaje a la ideologia imperante, Platon no
tuvo mas remedio que acatar el valor del mito para después utilizarlo en su
beneficio. Creador de algunos de los mas pregonados mitos de la historia, el
fundador de la Academia de Atenas parece aceptar a reganadientes la

necesidad del mito.

Quizas te parece que esto se cuenta como un mito, un cuento de vieja, y

ta lo desprecias. Y no seria nada extrafio que lo despreciaramos, si

14 PLATON, Reptiblica, 337c, citado por C. GARCIA GUAL, Introduccién a la mitologia
griega, op. cit., p. 50.
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investigando pudiéramos de algin modo hallar algo mejor y mas

verdadero.15

La filosofia no solo ha heredado de Platén la reticencia al mito, su intento de
superacion, su aniquilacion en el logos, sino la imposibilidad de llevarlo a
cabo. Martin Heidegger recuerda que “en manera alguna es verdad lo que
opina la historia de la filosofia comun y corriente, que mito y logos
entran en oposicion por culpa de la filosofia como tal; antes bien, son
precisamente los primeros pensadores de los griegos (Parménides, frag. 8)
quienes usan mito y logos con un mismo significado (...). Si la historia y
la filosofia opinan que el mito ha sido destruido por el logos se debe esto
a un prejuicio que ha sido heredado del racionalismo moderno y al que
sirve de base el platonismo.”!¢ Como vemos en Platon, uno de los trabajos
mas arduos del logos ha consistido en dirigir la interpretacion del mito. Esto
no solo se traduce en desterrar los mitos que transmitan un mensaje
“inapropiado”, sino los que puedan hacerlo. El mito, ambiguo, se deja entrever
en el espacio indefinido de los significados abiertos. De ahi que, segun
Cassirer, la tradicion occidental haya optado de forma predominante por
cerrar el sentido del mito interpretandolo de forma alegorica. En una direccion
parecida se mueve el evemerismo, que borra la divinidad de los protagonistas
de los mitos griegos, humanizandolos al categorizarlos como antiguos héroes
que las narraciones elevaron a los cielos (interpretacion explotada por el
primer cristianismo para extirpar de las creencias populares la “religion

falsa”).

La aproximacion del pensamiento occidental al mito a lo largo de la historia ha
sido tan pluriforme como el propio mito. A finales del siglo XVIII, el
Romanticismo aleman opuso a lo alegorico dogmatico lo plural simbélico. La
alegoria vedaba la libertad recreadora. “El simbol, en canvi, esdevé cada
vegada més el mecanisme preferit per a posar el relleu (revelar) la
intenci6 i la significacié profundes de les imatges, les quals no ‘revelen’
llur veritat d’una vegada per sempre, siné que sempre i arreu es troben en

cami i han de ser, sempre de nou i tal com s’escau a la condicié pelegrina

15 PLATON. Gorgias o de la retérica, dentro de Didlogos, Madrid, Espasa Calpe, 1995,
p. 86.
16 M. HEIDEGGER. ¢Qué significa pensar? Buenos Aires, Nova, 1951-52, p. 16.
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de I’ésser huma, contextualitzades en els nous entrellats vitals.”'” Los
autores romanticos opusieron a la ley ilustrada la creatividad poética.
Hoélderlin, como Nietzsche, tratéo de edificar una nueva mitologia; Goethe
conecto el mito con la literatura antes que con la religion o la filosofia; Herder
abandero la primacia de la imaginacion y la emocion. El poderoso enlace entre
mito y poesia no queda circunscrito al Romanticismo historico. Gadamer

defiende que la experiencia poética se basa en una mirada mitica.!8

La interpretacion racionalista y la romantica representan los extremos
interpretativos del mito, los tipos puros. La antropologia anglosajona del XIX y
primeras décadas del XX, encabezada por Tylor y Frazer, es un ejemplo
paradigmatico de racionalismo, muy proxima a la radicalidad, el clasicismo y
la xenofobia (Frazer, a quien volveremos mas adelante para explorar el
concepto de lo magico, distingue en su obra a los “listos” de los “tontos”,

categoria esta ultima donde agrupa a la mayoria de los “salvajes”).

El funcionalismo, cuya figura indiscutible fue Bronislaw Malinowski, cambio
la perspectiva occidental sobre el mito. Ya no era la del adulto que
menosprecia la inteligencia primitiva de sus practicantes, sino la del
observador que presencia in situ la vivencia del mito. Malinowski puso el
acento en la labor estructuradora que el mito realiza en las sociedades:
“Puede decirse sin exageracion alguna (...) que la funcion del mito no es
la de explicar, sino la de certificar, no la de satisfacer la curiosidad, sino
la de dar confianza en el poder, no la de contar un cuento, sino la de
establecer su circulacion libre de las injerencias del dia, a menudo

confiriéndole similar validez de fe.”19

El analisis estructuralista del mito (basado en la aplicacion de la linglistica
estructural) encabezado por Lévy-Strauss, que traté de erradicar cualquier
rastro de sacralidad o religiosidad, partid6 de un principio basico: “Si le
contenu du mythe est entiérement contingent, comment comprendre
que, d’un bout a l'autre de la Terre, les mythes se ressemblent

tellement?”20 Se trataba, por lo tanto, de rastrear los elementos comunes de

17 L. DUCH. 1996, op. cit. p. 28.

18 H. G. GADAMER. Mito y razén. Barcelona — Buenos Aires — México, Paidés, 1997.
19 B. MALINOWSKI. 1982, op. cit., p. 100.

20 C. LEVY-STRAUSS. Antropologie structurale, 1, Paris, Plon, 1958, p. 229.
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que estan formados las narraciones miticas de todo el planeta. De hecho,
Lévy-Strauss llegoé a asegurar que, en ultima instancia, todo mito no dejaba de
ser una traduccion, ya sea de otro mito extranjero, de uno local pero mas

antiguo o de uno contemporaneo pero perteneciente a otro estrato social.

Lluis Duch?! considera a Ernst Cassirer, Mircea Eliade i Hans Blummenberg
los constructores del marco de referencia para el estudio actual del mito.
Cassirer, pese a considerar que el pensamiento mitico presenta importantes
deficiencias en el conocimiento de la verdad, en comparacion con el
pensamiento conceptual, valora la presencia de lo que €l llama “ilustracion
cientifica” en las culturas miticas. De esta forma trata de introducir un cierto
orden, de desvelar la logica que se agazapa tras las consideraciones
puramente emotivas del mito. La forma como Cassirer acuni6 el concepto de
“formas simbolicas” aclar6 el acoplamiento entre signo (objeto que refiere a
algo por substitucion, referencia o acompanamiento, de forma fija) y simbolo
(significado que, al cabo, define la realidad de manera plurivoca).22 No
obstante, es la interpretacion del mito en Cassirer que hace John Michael23 lo
que mas destacamos: “John Michael ha posat en relleu que allo que
constitueix I’aspecte més caracteristic del mite, segons Erns Cassirer, no
és la seva ‘matéria’ o el seu ‘contingut’, siné el punt de vista que reclama
per situar-se enfront de I’existéncia. Aquest punt de vista, d’altra banda,
té com a caracteristica distintiva ‘la intensitat de I’experiéncia’. Mentre
que el pensament cientific se situa davant el seu objecte d’una manera
‘inquisitorial’, analitzant i investigant I’individu que es troba immergit,
en el pensament mitic, per contra, és subjugat pel seu objecte.”2* Mas alla
de que aqui nazca la fundamental distincion de Cassirer entre sagrado y
profano, queremos remarcar la especial disposicion de animo (una suerte de
esperanza crédula) desde la que el hombre se acerca a la mitico, entendido
ahora como gran concepto aglutinador. Puede decirse lo mismo, en cierto
modo, de la actitud del lector ante la novela: el lector quiere creer en la
literatura, suspendiendo temporalmente el examen critico de la veracidad de la
ficcion pero manteniendo alerta el analisis de la verosimilitud de la misma y de

su propia logica interna, la logica literaria (que, al cabo, nos recuerda al logos

21 L. DUCH. 1996, op. cit.

22 E. CASSIRER. Filosofia de las formas simbdlicas. México, CE, 1998.
23 Recogida en L. DUCH, 1996, op .cit.

24 Ibid. p. 189.
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dentro del mito, a la voluntad ordenadora del pensamiento mitico de que

habla Cassirer) .

Mircea Eliade, que entiende el mito como sistema configurador mas que como
concrecion narrativa, se opuso con fuerza a todo historicismo. Su explicacion,
de reminiscencias claramente platonicas, sitia al mito en el tiempo original
(fuera del tiempo historico) en que se crearon las primeras cosas. De ahi que,
para él, conocer sea recordar. En su opinion, lo sagrado, lo simbdlico y lo
mitico son partes constitutivas de todo ser humano y no pueden dejarse atras

O supe€rar.

Eliade ha mostrado mucho interés en lo que denomina “pervivencias del
mito” o “mitos enmascarados” en el mundo contemporaneo.25> Relaciona la
fascinacion por el mito del retorno a los origenes con la supremacia de la raza
aria en el nazismo, y califica el proletariado marxista como la reencarnacion
del Justo. De especial interés para nuestro trabajo es el apartado dedicado a
los medios de comunicacion. “Los personajes de los comic strips
(historietas ilustradas) presentan la version moderna de los héroes
mitologicos o folcléricos. Encarnan hasta tal punto el ideal de una gran
parte de la sociedad, que los eventuales retoques impuestos a su
conducta o, ain peor, a su muerte provocan verdaderas crisis entre los
lectores.”?¢ Nuestro lado mitico, imparablemente creador, impulsado por
nuestro propio ser, se manifiesta en las formas que la cultura contingente y
las posibilidades necesarias ponen a disposicion del pensamiento imaginativo.
Por eso, siguiendo a Eliade, podemos entender las novelas policiacas como
una lucha entre el Bien y el Mal, presenciamos la transformacion de personas
en personajes (miticos, contradictorios, con vericuetos, ascensos al Olimpo y
descensos a los infiernos) por el discurso mediatico, identificamos nuestro
deseo hacia los automoviles con la nostalgia por la perfeccion primordial,
creamos arte dificil, incomprensible, para “pertenecer a una minoria
secreta”?’, para tranquilizar nuestro ego banandole en las restringidas aguas

sagradas de la élite, lejos de la mediocridad del vulgo.

25 M. ELIADE. Aspectos del mito. Barcelona-Buenos Aires-México, Paidés, 2000, pp.
155 a 163.

26 [pid. P. 158.

27 fbid. p. 161.
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Eliade relaciona la literatura épica con la narracion mitolégica, porque ambas
relatan una historia significativa plagada de acontecimientos dramaticos que
acaecieron en un pasado mas o menos fabuloso. Afirma que “la prosa
narrativa, la novela especialmente, ha ocupado, en las sociedades
modernas, el lugar que tenia la recitacion de los mitos y de los cuentos
en las sociedades tradicionales y populares.” Y va mas alla: “es posible
desentraiar la estructura ‘mitica’ de ciertas novelas modernas, se puede
demostrar la supervivencia literaria de los grandes temas y de los
personajes mitologicos.”28 Eliade basa su afirmacion en el deseo irreductible
del ser humano de acceder a una comunicacion con los otros, tanto para
contar lo veraz (lo tragico o comico que les haya sucedido) como lo verosimil (lo

que hubiera podido suceder y no sucedio).

Aunque afirma que la sensacion de salir del tiempo cronolégico (tengamos
presente la postura antihistoricista del rumano) es lo que mas liga
funcionalmente la literatura a la mitologias, y que la busqueda de historias
esta ligada al olfateo perenne de los primeros tiempos, nos parece que salta a
la vista la relacion que, desde la literatura y pasando por los medios de
comunicacion, engarza el mito con la cronica. Especialmente, nos atrevemos a
afirmar, con la crénica deportiva (0 con algunas, no nos cansaremos de
matizar), dado su caracter eminentemente épico, su dramdtica dualidad entre
la victoria y la derrota, su naturaleza de enfrentamiento y lucha tal vez como
sustitucion del impulso bélico humano. En parte, la créonica deportiva cuenta
lo que sucedio (un enfrentamiento deportivo) pero también una determinada
vision de lo que pudo suceder (lo que pudo sucederle al lector, que paladea las
aventuras de unos héroes con los que se identifica en mayor o menor medida,
los suyos, unos héroes que pudieron haber sido él). Héroes, por cierto, cuya no
menor caracteristica es la mixtura real-ficcional. La persona es real, objetiva,
existe en el mundo fisico, tiene nombres y apellidos; pero el personaje es
ficcional, construccion subjetiva y mediatica, cuyo valor social depende de la
persona en tanto que personaje, en tanto que héroe viviente en la ficcion
multipoblada, multimillonaria e hiperglobalizada del deporte (donde el dramay
la tragedia, acompanadas de lagrimas objetivas y depresiones objetivables,
tanto por parte del personaje y de la persona deportistas como por parte del

personagje y de la persona aficionados, son una derrota, un gol fallado, dos

28 fbid. p. 162.
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salidas nulas; tantas capas simbdlicas lo envuelven), un personaje que como
tal pierde el nombre y el segundo apellido para ser conocido por el primer
apellido, o por un diminutivo del mismo, o directamente por un sobrenombre.
Asi la relacion entre la persona, construccion primaria, y el persongje,
construccion secundaria, puede sustentarse en una eterna fragilidad, hasta el
punto de ser el uno para el otro dos perfectos desconocidos hasta en el

nombre.

Una multiplicidad de identidades que recuerda, por cierto, la que cubre al
propio periodista, tema en el que Gemma Casamajo ha profundizado.2?® Ella
propone la distincion de las diversas voces que posee el autor periodistico: la
del autor empirico, instancia real pero lingliisticamente verbal; la del autor
implicito (la version del autor empirico inferida por el lector a partir del relato),
instancia virtual efectiva y linglisticamente; y la del narrador, instancia

ficticia pero lingliisticamente real.

Blumenberg es, recordemos, la tercera pata sobre la que se sostiene el marco
actual del estudio del mito, segin Duch. Una de sus principales aportaciones
es la de senalar al mito como la mejor manera humana de encarar el

“absolutismo de la realidad”.

En su empeno de desmontar el absolutismo de la realidad hizo, a partir
de un informe bloque de poderio opaco —que estaba sobre el hombre y
contra el hombre-, un reparto en multitud de poderes que competian

entre siy hasta se invalidaban mutuamente.30

Desde el mito el hombre humaniza el mundo. En prosopopeya colosal, le
aplica todas las capas simbodlicas y linglisticas que sea necesario para
“domesticarlo”. Claro que el salvajismo propio del mundo (fuente del miedo
humano) no desaparece. Queda, eso si, arrinconado en el tabu. Y,
precisamente como tal, a pesar de no nombrado, nombrable, en un
emocionante intento del hombre de reducir el miedo a la minima expresion. El

bautismo de la cosa por el lenguaje la acerca al hombre, que trataria de

29 G. CASAMAJO. Les veus del ventriloc. Bellaterra, 2002, pp. 142 a 147.
30 H. BLUMENBERG. Trabajo sobre el mito. Barcelona, Paidés, 2003, p. 21.
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establecer con ella una relacion de servicialidad al romper la enemistad que

les separa.3!

Consciente de esta oportunidad, el hombre trata de determinarlo todo,
nombrandolo. Dice Blumenberg que las narraciones antiguas que ofrecian
auténticos catalogos de nombres (de dioses y héroes) trataban al cabo de asir
todo lo asible, y nos viene a la memoria la infatigable saga de los Buendia en
Cien anos de soledad, obra cuya relacion con el mito es fructuosa, en que los
nombres y caracteres de los personajes van entremezclandose desde el inicio
hasta el punto final, en un irdonico guino al eterno retorno, al afan

empalabrador y a la limitaciéon del libre albedrio.

La empatia y el nombrar son, asi, la fase final e inicial respectivamente del

mismo proceso de familiaridad. Convendra retener la siguiente afirmacion:

La afinidad con el mito consiste siempre en encontrar y nombrar al
sujeto del que se pueda narrar la tltima de las historias verdaderas.
Hasta lo tradicionalmente mas abstracto se convierte en un nombre tan

pronto como queda transformado en un sujeto que acttia y padece.32

De esta forma, el mito y la narracion (la literatura, la cronica) quedan

indisolublemente imbricados.

Tal vez encontremos también en Blumenberg explicacion al afan mitificador de
nuestros tiempos, cuyos moradores se lanzan a los difusos brazos de la
mercadotecnia deportiva y famosa. En su ansia domesticadora, los mitos
cuentan historias de monstruos derrotados, bestias antiguas, originales, mas
peligrosas que las nuestras. De ahi que “épocas que alcanzan una gran
velocidad de transformacion en sus sistemas estén impacientes por tener
nuevos mitos, por una remitificacion, que resultan al mismo tiempo
inapropiados para darles lo que ellas ansian. Pues no hay nada que les
permita creer lo que a ellas les gustaria creer, a saber, que el mundo ha

sido siempre o alguna vez como ahora promete, o amenaza, ser.”33 En la

31 Ibid. p. 42.
32 Jbid. P. 61.
33 Ibid. p. 42.
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época en que la velocidad de transformacion se ha elevado hasta convertirse
en una caracteristica definitoria del mismo sistema, su capacidad generadora
de mitos (mitos instantaneos, paradodjicamente perecederos, en proceso
opuesto a la mitificacion pausada de capas y capas de experiencia, lo que los

destina al mas absoluto de los fracasos en la mayoria de casos) es ingente.

Este proceso es, claro, distinto al que se refiere Blumenberg cuando habla de
la despotenciacion que experimenta la significacion del mito. El habla alla de
mitigar lo insoportable, mientras que aqui lo hacemos de puro
empobrecimiento. No obstante, como veremos mas adelante al referirnos a la
labor de la cronica, el acercamiento matizado y sensible a mundos en
destruccion es no solo deseable y posible, sino tarea habitual de la literatura,
por supuesto, pero también del periodismo. Un trabajo que en no pocas
ocasiones es capaz de rebuscar entre los desechos hasta captar lo bello. En
otros casos, lo bello, lo épico, lo dramatico, es mas facil de hallar.
Cometeriamos, creemos, un error si no fuéramos capaces de distinguir la mera
produccion en serie de momentos emotivos de aquellos otros que si valen la
pena, por mucho que se valgan del mismo aparato publicitario que los
primeros. Hablamos, si, de mitos co-construidos por la publicidad y la
mercadotecnia; de mitos de segunda fila, en palabras de Garcia Gual; pero
acaso se distingan de los mitos plastificados en su trascendencia dentro de su
ambito, en su dignidad deportiva. Ellos nos recuerdan que precisamente los
focos pueden derretir las capas de maquillaje que configuran al personaje
publicitado pero que ocultan al personaje mitico, cuando lo hay, y que, unas
pocas ocasiones, no hay mero vacio tras la pompa. Se trataria de sacar lo que

estd dentro de esas formas pregnantes.34

En el caso de la cronica deportiva, el periodista trata habitualmente con los
mismos temas y es capaz de acostumbrar la mirada, de, en cierta manera,
“domesticarla”, en un sentido muy similar al que nos referiamos con
anterioridad. Principia asi J. J. Mateo su cronica sobre la final de Wimbledon
de 2008: “Rugié la lluvia vestida de tormenta, soplo el vendaval
impulsando el cambio de guardia, y tras ellos llegaron mas de cuatro

horas de furiosa lucha que transformaron el mundo del tenis: ayer, en

34 Articulo de C. GARCIA GUAL, ‘Héroes y dioses’, publicado en Babelia el 24 — 11 -
2012.
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Londres, Rafael Nadal gan6 Wimbledon ante Roger Federer (4-6, 4-6. 7-6,
7-6, y 7-9).”35 Y nos parece inevitable encontrar la relacion con estas palabras

de Blumenberg:

Si tnicamente la caida y el remolino de los atomos habian producido
todos los fenomenos del mundo, incluyendo al mismo ser humano, no
habia ya en la naturaleza nada que el hombre pudiera relacionar
consigo mismo como signo, o ensalzamiento significativo, de su propia
historia. Con estas explicaciones, no es sino un puro anacronismo
pensar que a los héroes les siguen acompanando determinados
fenéomenos meteorologicos: a la hora de la muerte de Napoleon, segin
fuente fidedigna, la tormenta que estall6 sobre Santa Helena, lo mismo
que la que coincidio con la muerte de Beethoven, rara a finales de
marzo, pero igualmente atestiguada. Por un momento, el mundo
aparece, a los ojos de los contemporaneos, como si, en contra de toda
ciencia, tuviera, al menos, noticia de los ejemplares humanos mas

extraordinarios.36

El cronista, a contracorriente no ya del sentido comun, sino del sentido comun
periodistico (co-configurador y guia del sentido comun popular), sugiere que el
mundo (los cielos) presiente el terrible enfrentamiento tenistico que va a
invertir la hegemonia mundial. Mateo privilegia asi la mirada mitica,
romantica, poética ni mas ni menos que en el inicio de la crénica que
entroniza al considerado por muchos mejor deportista espanol de la historia;
una cronica que fue la publicacion mas leida de la jornada en la pagina web
del prestigioso diario El Pais. La mirada mitica de Mateo remitifica a Nadal y a
Federer, claro, pero, creemos, lo hace desde un punto de vista muy alejado al
que acostumbran los medios de comunicacién, tanto por una cuestion de
calidad de la mirada, como por la categoria estética de su escritura.
Volveremos sobre lo sugerente de la rivalidad entre Rafael Nadal y Roger

Federer al final del capitulo.

35 Articulo de J. J. MATEO, ‘Nadal entra en la leyenda’, publicado en El Pais el 7-7-
2008.
36 H. BLUMENBERG. 2003, op. cit., p. 121.
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Es evidente que miradas como la de Mateo son excepcionales, aisladas. La
norma favorece lo superficial. Pero este no es, claro, un problema propio del
mito sino de la frivolidad, a la que no es inmune la region del concepto y el
argumento. Atribuir al mito el campo semantico propio de la infancia y la
etapa superada supondra un error por omision de que el mito es el primer
recurso en la desactivacion de la angustia ante la naturaleza. Blumenberg
considera que los filosofos “deben tener muy claro que la antitesis de mito
y razén es una invencion tardia y poco afortunada, ya que renuncia a ver
como algo, ya de suyo, racional la funcion del mito en la superacion de
aquella arcaica extraneza del mundo, por muy caducos que hayan sido
considerados, retrospectivamente, sus medios.”37 Asi, mito y razén no son
dos universos escrupulosamente distintos, sino un conjunto, una gradacion

pero unitaria al fin, en que cada cual influye y trabaja en el otro.

Ocurre que el mito procede de forma distinta al logos. Su ambigltiedad
deliberada no es un defecto (no puede serlo para el mito, en tanto que
voluntaria). No se queda “a medio camino” de una explicacion lbgica,
simplemente evade las exigencias del principio de no contradiccion y del

establecimiento de una verdad inamovible, Gnica y definitiva.38

Y si resulta imposible destruir esa region ambigua propia del ser humano, esa
estructura mitificante, es porque, tras todas sus capas (o, mejor, con todas
ellas, en el mismo proceso de adherencia y desaparicion, de transformacion),
el mito es el ser humano mismo. El proceso de erosion temporal a que han
sido sometidos los mitos, incluidas sus transformaciones formales o
sustanciales, cuando no los intentos de acabar con ellos, es la historia del
hombre.30 El mito refleja los suenios y pesadillas, los anhelos y frustraciones
de cada lugar y cada época. Eso cree Blumenberg, quien se opone a Cassirer
cuando este dice que el verdadero caracter del mito aparece cuando se conecta
con ‘la forma de ser del origen’. Mas perspicaz, Blumenberg detecta la esencia
mitica no en el principio, sino en la permanencia, en la constancia del mismo.
Es decir, en su adaptabilidad, en su capacidad para abrazar la forma de ser de

cada hombre en cada tiempo. En la permanencia del cambio. Al estar libre del

37 Ibid. p. 57.
38 Ibid. p. 145.
3 Jbid. p. 166.
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peso de la verdad dogmatica, puede fluctuar y adaptarse a los deseos,
necesidades y pavores del tiempo historico. Ese nuicleo mitico es el hombre.
Un nucleo que, creemos, reconcilia al género humano consigo mismo desde la
palabra poética, en camino abierto a la emocion, la imaginacion y las
profundidades del ser. Una region indeterminada, en perpetuo estado de
descubrimiento y relacion, que durante siglos fue secuestrada por un dogma
religioso que se resiste a liberarla por completo. Consideramos que su total
liberacion solo puede proceder del mismo hombre, en comunicacion perpetua
con los otros hombres, en relacion plena (profunda y ligera, mitica y logica,

emotiva y argumentativa, poética y cientifica) con el mundo.
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5.3. EL MITO ES UNA NARRACION

La expresion del pensamiento mitico es una narracion. Puede ser también una
pintura, una escultura, una canciéon, una escenificacion gestual, una caricia,
un ritmo. Pero la parte dominante de la expresion mitica (en tanto que parte
dominante de la expresion humana) se condensa en la palabra. Los mitos
fueron antes que nada relato oral, historia narrada de la boca del brujo-sabio
a los oidos de la tribu, transmision de valores mediante una ficcion

solidificada en hecho original antes del tiempo. Dice Blumenberg:

Pero mucho mas importante es la circunstancia de que aquella
prehistoria no escrita tenga que haber impulsado a someter todos los
contenidos a una prueba de eficacia, en sus efectos sobre el publico,
mas densa e intensa que la que pudo aportar posteriormente toda a
historia de la ‘literatura’, especialmente en cuanto canon de lectura
escolar. (...) Nada es mas despiadado para un texto que su elocucion,
sobre todo ante un publico que quiere hacer de ello una fiesta e impone

esta reivindicacién con su saber de experto.40

Confirma Kirk:

En la medida en que son verdaderamente narraciones tradicionales, los
mitos proceden de un estadio oral de la cultura y la mayor parte de ellos
conserva elementos de un periodo muy anterior a su primera

manifestacion escrita.4!

Benjamin afirma que todo narrador se basa en la experiencia transmitida
oralmente y que la fidelidad a la misma es la esencia del gran relator.42 EI mito
vive en la narracion y se transmite a partir de ella. Lo que equivale a decir que
es el hombre mismo quien vive narrandose. Si el mito (la narracion) trata de

domenar el absolutismo de la realidad, parece innegable, siguiendo a Enrique

40 Jbid, p. 168.
41 G. S. KIRK. La naturaleza de los mitos griegos, Barcelona, Argos Vergara, 1984, p.

62.
42 W. BENJAMIN. ‘El narrador’, en Para una critica de la violencia y otros ensayos.
Iluminaciones IV, Madrid, Taurus, 1991.
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Lynch43, que el hombre se explica a si mismo desde el punto de vista del
narrador que se cuenta su propia vida. Y esto, siguiendo a Dilthey, supone
que lo ontolégico se va construyendo con palabras. El lenguaje va definiendo lo

que somos. Tanto porque da forma al ser como porque lo intenta describir.

Nadie conoce su identidad por introspeccion inmediata y directa, como
suele suponerse; ya que, de hecho, llega a comprenderla desde afuera,
empalabrandose por medio de una semiosis comun. Por mas que se nos
antoje intransferible y soberana, la supuesta ‘identidad’ esta empapada

de amenidad, representacion y discurso.*

Un mito es, ante todo, un relato. Por tanto, se antoja imprescindible acercarse
a la naturaleza del mismo. Ricoeur*5, en su ejercicio de relacion entre el triple
presente de Agustin de Hipona y la mimesis aristotélica, logréo enriquecer y
ampliar el concepto tradicional de relato, alumbrando los engarces entre el

tiempo y la narracion.

Como es conocido, Agustin resolvio las aporias del tiempo negando la
existencia de pasado, presente y futuro (el pasado ya no es, el futuro aun no
es, el presente cae sin cesar en el abismo del pasado). En su lugar, proclamo
la existencia del triple presente: presente de pasado (memoria), presente de
presente (atencion) y presente de futuro (expectaciéon).4¢ Ricoeur observo en el
triple presente agustiniano puntos en comun con la Retérica y la Poética de
Aristoteles precisamente en las regiones menos recorridas por ambos autores:
la importancia del relato en el tiempo y el caracter temporal del relato,

respectivamente.

Ricoeur arguye que el tiempo es vivido como relato, en una trama capaz de
asumir la “concordancia de lo discordante”, capaz de dar sentido a la realidad
brutal y corriente (que transcurre, que esta en uso y que es comun):

“Componer la trama es ya hacer surgir lo inteligible de lo accidental, lo

43 E. LYNCH. En La leccién de Sheherezade, Barcelona, Anagrama, 1997, o en
‘Discurso interrumpido’, dentro de Analisi num. 25, Bellaterra, Servei de Publicacions
de la Universitat Autonoma de Barcelona, 2.000, pp. 95 a 108.

44 L. DUCH y A. CHILLON. 2012, op. cit., p. 305.

45 P. RICOEUR. 1987, op. cit.

46 AGUSTIN DE HIPONA. Las confesiones, Madrid, Tecnos, 2010.
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universal de lo singular, lo necesario o verosimil de lo episddico.”+7 Asi, el
concepto de “mimesis” no puede identificarse con el de mera copia o
aproblematica imagen reflejada del mundo, sino con el otorgamiento de
sentido mediante la trama, en el que el trabajo psicolégico de interpretacion

del discurrir es permanente.

El tiempo se hace tiempo humano en la medida en que se articula en
un modo narrativo, y la narracion alcanza su plena significacion cuando

se convierte en una condicion de la existencia temporal.+8

Ricoeur llevdo hasta sus ultimas consecuencias este postulado. Dado que
tiempo y narracion transcurren entrelazados, el concepto tradicional de
mimesis (la expresion de la experiencia, llamada por Ricoeur “configuracion
textual”) es, en realidad, una fase de la mimesis. Ricoeur la llama mimesis II,
previa a mimesis I (“prefiguracion del campo practico” o ideacion del texto)
y mimesis III (“refiguracion por la recepcion de la obra” o recepcion,

interpretacion e influencia del texto).49

Las consecuencias de las aportaciones de Ricoeur son de tal magnitud, en tal
privilegiado lugar sitiia al relato que no es exagerado afirmar que cada persona
es la narradora de su propia vida. Partiendo de los temores agustinianos de la
ausencia de pasado y la angustiante y vana espera del futuro, Ricoeur logra
enfocar precisamente a los trabajos que realizamos antes y después de
configurar el relato. Recuerda al hombre que se encuentra en pleno viaje y
que, por tanto, proviene de un origen que antes fue presente y aun antes
futuro. Un origen que, lejos de ser estatico y esencial, fue fugaz, prefigurado,
configurado y refigurado mediante la palabra. Y que el otorgamiento de sentido

volvera a prefigurar, configurar y refigurar el futuro, en recorrido inagotable.

Por eso, porque el hombre esta condenado a narrar, no compartimos la vision
apocaliptica que ofreci6 Benjamin en ‘El narrador’.5® Por mas que
compartamos la critica a una sociedad que no sabe escuchar los “consejos” de

las narraciones, estando de acuerdo en la incapacidad de asumir la avalancha

47 P, RICOEUR. 1987,0p. cit., . 100.
48 Ibid., p. 117.

49 Ibid., p. 118.

50 W. BENJAMIN. 1991, op. cit.
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de informaciones fugaces que los periodismos ofrecen, discrepamos cuando
afirma que “la informacion cobra su recompensa exclusivamente en el
instante en que es nueva.”5! Tal como entendemos el periodismo, la vigencia
de una noticia puede extenderse mucho mas alla de su instantaneo
nacimiento. Algo que resulta obvio en grandes reportajes o novelas de no
ficcion, pero también, creemos, en algunas cronicas de algunos parrafos, de
una o dos paginas. Y ello por dos motivos fundamentales, uno perteneciente a

la prefiguracion del texto y el otro, a la refiguracion.

Creemos que algunos cronistas escriben sus textos desde la candida y
arrebatadora voluntad de que estos trasciendan las pocas horas de vida que la
rotativa les otorga. Algunas metaforas, algunos arranques, unas
comparaciones, descripciones o ironias, parecen destilar voluntad de
permanencia en la memoria, justo aquello de lo que, segin Benjamin,

adolecen nuestras comunidades.

Esas construcciones textuales pueden situarse en una continua mimesis III,
llevando a cabo un permanente trabajo de refiguracion que influya en las
posteriores configuraciones textuales, en los discursos venideros. Y cuando el
olvido cumpla su funcidén, las hemerotecas, en papel o digitales, pueden servir
para rescatar del pasado no solo esta o aquella cronica, sino para recordar la
vivencia que a ella estuvo asociada, y revivirla. En este caso, las cronicas
deportivas ofrecen un tesoro particular. Su caracter emotivo, emparentado al
del acontecimiento narrado, deja una huella, una impresion que a la memoria
le es sencillo recuperar. La lectura, la rememoracion de aquellas hazanas,
podra retrotraer al hombre no solo a la vivencia en si, sino a sus
circunstancias, contextos y detalles: donde y con quién vivio aquella
experiencia, en qué lugar concreto, haciendo qué, viniendo de donde, yendo

hacia qué.

51 Ibid., p. 117.
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5.4. MITO Y MAGIA

Lo sobrenatural mantiene una presencia claramente perceptible en el mito de
las mas diversas épocas y culturas. Campbell incluye la ayuda sobrenatural al
héroe en las etapas del monomito, apoyo que suele personificarse en la figura
de “la viejecita o el anciano.”52 Al referirse a la magia, Duch33 diferencia
entre el significado etimologico (“el arte de los magos”) y el que construyo la
antropologia: “... se llamaron magicas las creencias y actitudes que no
entraban dentro del orden cultural y juridico de las religiones
constituidas, sino que se basaban en la creencia en unas fuerzas
sobrenaturales inmanentes a los procesos de la misma naturaleza.” En Un
ser de mediacioness4, Duch y Chillon aseveran que “lo que es propio de la
magia es el desconocimiento de la ruptura entre el mundo o el ser
humano, de un lado, y el ambito de lo sobrenatural, de otro. Se concibe a
este como una fuerza que, ciertamente, supera la naturaleza, pero que no

cabe capturar y dominar con medios humanos.”

Duch55 divide las teorias sobre la magia en dos grandes grupos, las literalistas
y las simbolistas. En esencia, las primeras entienden la magia como un
instrumento mientras que las segundas la conciben como un lenguaje
diferente al cientifico, e intraducible. Siguiendo a Duch, encontramos cuatro

grandes teorias sobre la magia.

Edward Burnett Tylor y James Frazer son los principales representantes de
las teorias intelectualistas. Tylor no duda en calificar la magia de
pseudociencia propia de razas inferiores acriticas. Frazer la entiende como un
mero sistema de supersticion basado en la creencia de que el mundo funciona
segun los designios de unos seres personales sobrenaturales sobre los que es
posible influir. Debemos al polémico e influyente Frazer, tan admirado en
algunos circulos como denostado en otros, la conocida descripcion del

pensamiento magico basado en las leyes de parecido y de contacto:5¢

52 J. CAMPBELL. 1972, op. cit., p. 70.

53 L. DUCH. Antropologia de la religién, Barcelona, Herder, 2001. P. 212.

54 L. DUCH y A. CHILLON, 2012, op. cit., p. 232, nota al pie.

55 L. DUCH. 2001, op. cit., pp. 212 a 226.

56 J. FRAZER. La rama dorada. Magia y religion. México D. F., FCE, 1969, pp. 33 y 34.
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Si analizamos los principios del pensamiento sobre los que se funda la
magia, sin duda encontraremos que se resuelven en dos: primero, que
lo semejante produce lo semejante, o que los efectos semejan a sus
causas, y segundo que las cosas que una vez estuvieron en contacto se
actian reciprocamente a distancia, aun después de haber sido cortado
todo contacto fisico. El primer principio puede llamarse ley de contacto
o contagio. Del primero de estos principios, el denominado ley de
semejanza, el mago deduce que puede producir el efecto que desee sin
mas que imitarlo; del segundo principio deduce que todo lo que haga
con un objeto material afectara de igual modo a la persona con quien
este objeto estuvo en contacto, haya o no formando [sic|] parte de su
propio cuerpo. Los encantamientos fundados en la ley de semejanza
pueden denominarse de magia imitativa u homeopatica, y los basados
sobre la ley de contacto o contagio podran llamarse de magia

contaminante o contagiosa.

Frazer senala que ambos tipos de magia caben en el concepto de “magia
simpatética”, dado que “ambas establecen que las cosas se actian
reciprocamente a distancia mediante una atraccion secreta, una simpatia
oculta.”5” Cuando la magia prescribe qué se debe hacer para conseguir un fin,
Frazer la denomina encantamiento; cuando prohibe que se lleve a cabo una
determinada accion es denominada como tabu.58 Considera que la magia parte
de un principio de asociacion causa-efecto similar al cientifico, pero basado en
una concepcion erronea de la naturaleza de esas leyes: la magia es simpre

falsa, si fuera verdadera seria ciencia.

Mas contradictoria es la teoria frazeriana sobre la relacion de la magia, la
ciencia y la religion. Dice Frazer que la magia y la ciencia comparten la idea de
que los procesos naturales son invariables, al contrario que la religion, para la
que el mundo estaria regido por seres sobrenaturales de los que se puede
atraer su favor. La magia también trataria con espiritus, pero coaccionandolos
en lugar de agradandolos. Nos parece evidente que si la busqueda de agrado

implica la flexibilidad de los seres sobrenaturales, también lo demuestra la

57 Ibid., p. 35.

58 “La magia positiva o hechiceria dice: ‘Haz esto para que acontezca esto otro’. La
magia negativa o tabu dice: No hagas esto para que no suceda esto otro”, en Ibid., p.
43.
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coaccion. Que el espiritu acceda a una peticion o se vea obligado a ella no
influye en el resultado final: un cambio, una variaciéon. Marcel Mauss ha

cuestionado que el rito religioso no se base en la coaccion.>®

En resumen, pese al innegable valor de buena parte del trabajo de Frazer, su
punto de vista desprende un elitismo despectivo para con las culturas
estudiadas. La jerarquica perspectiva del antropologo britanico divide las
culturas en superiores e inferiores, y a los miembros de cada cultura en listos
y tontos.60 En ocasiones se pierde en simplificaciones sorprendentes o incurre
en contradicciones flagrantes. Pero probablemente su mayor error sea la nula
preocupacion que muestra por la presencia y extension de la actitud magica
en todas las sociedades y culturas. No hay misterio aqui para Frazer, que
resuelve la cuestion echando mano de la sencillez del sistema magico, que
posibilitaria su designaciéon como fase necesaria del desarrollo cultural, previa

al religioso porque es mas simple.

Pero poco dice Frazer del fenomeno magico mas alla de una perspectiva de
causa y efecto. Henri Bergson, representante de las teorias
antiintelectualistas, centré su mirada precisamente en la region que Frazer no
ilumino. El premio Nobel de Literatura en 1927 basa su idea de la magia en
que “existe una logica del cuerpo, prolongacion del deseo, que se ejerce
mucho antes de que la inteligencia le haya descubierto una forma
conceptual.”®! Considera que “la magia es innata en el hombre, y no es
otra cosa que la exteriorizacion de un deseo que llena su corazén.”c2 La
esencia magica partiria del deseo del hombre de influir en las cosas y en que
estas cosas estan cargadas, o bien pueden ser cargadas, de lo que denomina
fluido humano. Los psicoanalistas, con Freud a la cabeza, desarrollaron las

teorias atiinteletualistas situando el deseo en el nuicleo de sus propuestas.

Las teorias sociologicas, prestigiadas por Marcel Mauss y Henri Hubert,
estudiaron las similitudes y diferencias entre la magia y la religion. Podemos

resumir su punto de vista en que si bien ambas representan el ejercicio del

59 En M. MAUSS, ‘Essai d’une théorie générale de la magie’, en Sociologie et
Anthropologie, Paris, PUF, 1968.

60 J. FRAZER. 1969, op. cit, p. 72.

61 H. BERGSON, Las dos fuentes de la moral y de la religiéon, Buenos Aires, Editorial
Sudamericana, 1946, p. 227.

62 Jbid., p. 228.
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poder, la religion se distingue por su institucionalizacion, por su caracter
social. La magia, por el contrario, se aleja del sacrificio y se aproxima al
maleficio, con lo que se aparta de la institucion social y se incluye en el ambito

de lo prohibido. El caracter de la magia es, pues, individual.

Por ultimo, las teorias funcionalistas orbitan alrededor de la figura de
Bronislaw Malinowski. Para el antropologo polaco la magia, igual que la
religion, son una forma especial de conducta, una actitud pragmatica, no solo
un conjunto de teorias. No solo la razon, también la voluntad y el sentimiento
habrian contribuido a su formacion. Malinowski distingue la magia de la
religion cuando describe la primera como un “corpus de actos puramente
practicos que son celebrados como un medio para un fin” y la segunda
como uno “de actos autocontenidos que ya son, por si mismos, el
cumplimiento de su finalidad.”¢3 También diferirian en la mayor complejidad
y alcance grupal de la religion. Senal6 el hechizo como el mas importante
elemento magico (y sentencio que la expresion dramatica de la emocion es su
esencia). Engarzo el fenomeno magico y la palabra afirmando que toda magia
relevante es contada por una narracion (que, por cierto, nunca trata de sus
origenes porque la magia existe desde el principio de las cosas). También
resalto la ligazén con lo mitico, definiendo la magia como el puente que une la
edad dorada del arte primigenio de los mitos, leyendas y folklores con la
taumaturgia de hoy, en que el mito es refigurado y revivido. Y, lo que resulta
muy interesante para nuestro trabajo, ligd la aparicion de la magia con los
momentos de maxima dificultad, tension y significacion para el hombre, los

“callejones sin salida.”¢4

Nos quedamos con la conviccion de que las palabras de maldicion y los
gestos de furia han viajado hasta la persona odiada y que han dado en
el blanco; que las suplicas de amor y los abrazos imaginarios no han
podido quedarse sin respuesta (...). En el caso del miedo al ir
disminuyendo de modo gradual la emocién que nos habia colocado en
tal punto de temor, sentimos que ha sido nuestra conducta aterrorizada
la que ha dado al traste con el miedo. Dicho brevemente, una fuerte

experiencia emotiva que se desgasta en un flujo de imagenes, palabras y

63 B. MALINOWSKI, 1982, op. cit., p. 82.
64 Ibid., pp. 96 y 97.
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actos de conducta, puramente subjetivos, deja una profundisima
conviccion de su realidad, como si se tratase de algun logro practico y

positivo, de algo que ha realizado un poder revelado al hombre.

Nos parece que la magia, entendida como la expresion por la via de la
imaginacion y la posibilidad, materializada en el rito, de los deseos y temores
humanos, estableceria interesantes relaciones con la literatura, plasmacion
narrativa de lo que fue y de lo que podria haber sido. Ambas, pues, convivirian
en la region del desacato a la realidad, de la exploracion de la posibilidad, de

la negacion del conformismo.

La caracterizacion de la magia en el realismo magico la llevaremos a cabo mas
adelante, en el capitulo dedicado a la corriente literaria. Mas, una vez
finalizado el sucinto recorrido por las mas destacadas teorias de la magia,
consideramos conveniente precisar de qué manera entendemos el concepto de

magia aplicada al fenomeno deportivo.

Recurrir a lo magico para calificar determinadas acciones del juego se ha
convertido en un lugar comun para cronistas y narradores deportivos, que
echan mano de la metafora o la comparacion con lo sobrenatural para
describir en términos elogiosos tal o cual lance. La vecindad entre la magia y
el deporte viene de antano, debido a la comparticion de territorios emotivos y
también de aquellos en que impera la dificultad y, por tanto, la busqueda de
superacion de conflictos; asi, el entrenador de fatbol Helenio Herrera era
conocido como El mago, al mejor base de la historia de Los Angeles Lakers se
le conocia como Earvin Magic Johnson y el delantero asturiano Quini se gano
el sobrenombre de El brujo. Pero la magia deportiva es transversal, reservada,
si, a un elenco de personas, pero mas amplio de lo que podria pensarse.
Personajes de mucha menor categoria y relevancia que los anteriores han sido
honrados con el bautismo sobrenatural, como los futbolistas Magico Diaz y

Magico Gonzalez.

No tenemos conocimiento de la existencia de algin estudio sobre el caracter
preciso de lo magico en el deporte. Acostumbramos a referirnos a la magia de
la misma forma que nos referimos al mito: un poco por mezcla de asociacion

afortunada de ideas y otro poco por costumbre. A continuaciéon trataremos de
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describir las caracteristicas que, desde nuestro punto de vista, contiene la
utilizacion del concepto magia en el deporte. Se vera que la importancia que
concedemos al espectador es tan alta como la que atribuimos al deportista.
Debemos advertir que las siguientes caracteristicas tratan de definir la accion
magica puntual, no las denominadas “noches magicas” o “tardes magicas”, de
mayor duracion temporal (todo un encuentro) pero de esencia mucho mas
simple: se trata de veladas deportivas caracterizadas por una alta carga épica
normalmente relacionadas con la remontada de un marcador adverso por

parte de un equipo.

1.- Accidn inesperada. Para calificar una accion como magica, esta debe ser
necesariamente inesperada. En este aspecto, la magia del deportista se
asemeja al truco de magia del mago: provoca sorpresa porque la accion

realizada no entraba en el horizonte de expectativas del espectador.

2.- Elevada dificultad técnica. Una accién de ejecucion sencilla nunca sera
denominada magica. En el argot del periodismo deportivo existen numerosas
categorias tematicas para referirse a grandes deportistas que no realizan
acciones de enorme dificultad. Es el caso, por ejemplo, de bases de baloncesto
cuyo mérito radica en la ejecucion, precisamente, de la accion técnicamente
mas sencilla, que otorga fluidez y sentido al juego. De estos jugadores se
afirma que son constructores o directores de juego, que llevan una batuta en
la mano, que dirigen el trafico, pero no que sean magos, por mucho que la
acumulacion de ejecuciones sin error de acciones sencillas comprenda una
gran dificultad. La dificultad debe contenerse en una sola accion. Esta
caracteristica reduce la posibilidad de llevar a cabo jugadas habitualmente
calificadas como magicas a un reducido grupo de privilegiados deportistas con

altas capacidades técnicas. Recordemos, con Blumenberg, que:

El poder ilusionista de la magia reside menos en el pensamiento
cuanto, mas bien, en el ‘procedimiento’. Quien se ajuste a una regla,
cuyo significado y origen nadie (mas) conoce, puede lograr un efecto
exactamente determinado, no vinculado al lugar y al tiempo del

procedimiento.65

65 H. BLUMENBERG, 2003, op, cit,. p. 16.
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Nos referimos, pues, a personas que conocen (poseen) un procedimiento

especial, que son capaces de llevarlo a cabo.

3.- Accion positiva. Cuando se dice que una acciéon es magica, siempre se
pretende elogiarla. No ocurre lo mismo en el caso de otro tipo de utilizacion de
conceptos magicos en el deporte, el maleficio, término recurrente para senalar

la mala racha de un jugador o equipo.

4.- De alto valor estético. No se dira que una accion es magica si no contiene
una elevada calidad estética. Esta caracteristica se deduce de la anterior, dado
que en pocos casos una accion positiva, inesperada y de dificil ejecucion
técnica sera carente de capacidad cautivadora. Recordemos las palabras de

Malinowski: la esencia de un hechizo es la expresion dramatica de la emocion.

5.- Deliberada. La excepcion a la accion positiva, inesperada y de dificil
ejecucion técnica (y, por lo tanto, estética) es la accion indeliberada. Una
accion en que el espectador perciba que la accion ejecutada difiere de la accion
que el jugador pretendia ejecutar (pese a su éxito inesperado y a su dificultad
técnica), en la que, por lo tanto, interviene la fortuna, movera a la hilaridad

mas que a la admiracion.

6.- Mayor valor en momentos decisivos. No es una caracteristica necesaria,
porque las acciones consideradas como magicas pueden producirse en
cualquier momento y lugar del encuentro deportivo, pero sera mas efectista y
memorable cuanto mas decisivo sea el momento en que se ejecute, es decir,
cuando mas haya en juego en ese instante. Es el equivalente a la presencia
magica en momento de peligro para el héroe de que habla Campbell o del
callejon sin salida de Malinowski. Ello equivale a decir que la busqueda
permanente e insustancial de la magia puede provocar una desvalorizacion
por insistencia, que desencanta el contexto porque el espectador prevé que,
una vez mas, el jugador buscara el efectismo insulso, la frivolidad de la copia

de la magia.
7.- La figura del mago. Ya hemos argumentado que la dificultad técnica

requerida limita considerablemente la cantidad de deportistas capaces de

llevar a cabo acciones calificadas como magicas. Cuando las acciones magicas
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son ejecutadas de forma recurrente por un jugador, a este se asocia la
capacidad magica. Esta asociacion puede ser explicita, y llamarle mago o decir
que hace magia, o implicita, lo que es mas habitual, como sucede por ejemplo
en el caso del futbolista Iniesta, de quien se dice que reparte caramelos sobre
el terreno de juego. Huelga decir que esta figura, igual que la del brujo de la

tribu, goza de gran prestigio.

8.- Expresion del deseo. Hemos visto como autores tan dispares como
Bergson, Freud, Mauss o Malinowski conceden una importancia decisiva al
deseo. La magia deportiva es, en ultima instancia, una expresion efectiva del
deseo. El deportista, apremiado por la dificultad, cercado por los peligros, pero
hambriento del aplauso, ejecuta una posibilidad, de gran complejidad técnica
y de elevada carga estética, que no era tal en el horizonte de expectativas ni de
sus rivales ni de los espectadores. Apremiado, vislumbro, ided, imagino, sonoé

una soluciéon con la que apenas nadie contaba. Su deseo se ve, asi, satisfecho.

9.- Emotividad. Existe en la jerga deportiva la expresion “una jugada que
justifica el precio de la entrada”. Se refiere al deleite con que el espectador
contempla una accion magica, bella o decisiva por la que merecidé la pena
desembolsar el coste del acceso al recinto deportivo. Idea ligada en parte a la
de autores como Norbert Elias y Eric Dunning, que han pretendido derribar la
creencia en la funcion de mera liberacion de tensiones de los espectaculos
deportivos. En su opinion, el espectador accede a los estadios en busca de

emociones que el proceso civilizador ha ido acotando.

10.- Lo magico y lo religioso. Puede llevar a confusion el empleo de los
términos magico y milagroso en el deporte, pero se encuentran claramente
diferenciados. Si lo magico es lo antedicho, la accién religiosa se distingue

basicamente porque:

- Siempre es decisiva, se produce en momentos de gran tension e
importancia, normalmente en la postrimeria del encuentro.

- No es necesariamente estética.

- No tiene por qué ser deliberada.

- No tiene por qué ser inesperada. De hecho, suele producirse en

momentos de alta intensidad emocional en que la accion milagrosa no

103



solamente es esperada o deseada por el espectador, sino reclamada: un
gol en el ultimo minuto, un triple lejano, un sprint final...

- Es absolutamente democratica. La ausencia de requerimientos
técnicos para su consumacion abre las puertas de su consecucion a
cualquier deportista. Literalmente cualquiera puede llevarla a cabo. El
mejor ejemplo de esto es la ejecucion de la accion considerada
milagrosa por parte del deportista menos dotado para esa finalidad: el
gol de un portero en el ultimo instante de un partido, que da la victoria

a su equipo.

De ello se deduce que la accion milagrosa puede ser magica o puede no serlo.
En caso de que coincidan ambos conceptos, el caracter épico de lo milagroso le
hara prevalecer sobre lo bello y sorprendente de lo magico y, asi, la figura del

mago se supeditara a la de mayor categoria de salvador o héroe.

Conviene detenernos un instante en la relacion entre el deporte
(principalmente el fatbol) y la religion. Nos remitimos a autores como Vazquez
Montalban®, Marc Augé®’, Vicente Verdu¢® o Juan Villoro®. Debemos al
primero de ellos la denominacién del fatbol como religion laica y la intuicion
de que este esta ocupando espacios tradicionalmente reservados a lo religioso

y lo politico. Por ello habla de estadio-catedral y de club-partido.

Pero este paganismo moderno exige que los jugadores del fatbol global
posean, a imagen de los antiguos dioses, la dimensién épica y lirica del
héroe, mientras que vivimos en una época sin héroes, que no tiene nada

de épica ni de lirica.70

Por lo que cualquier deportista que destaque puede ocupar el trono heroico. Si
lleva a destacar mucho, sera un dios, como sucede con Maradona, Ronaldo

Nazario o Messi. La perspectiva de Vazquez Montalban presenta sugerentes

66 M. VAZQUEZ MONTALBAN. ‘Una religion laica’, en Ftitbol y pasiones politicas. Op,
cit, pp. 47 a 53.

67 M. AUGE. ‘cUn deporte o un ritual?’, en Ibid., pp. 55 a 66.

68 V. VERDU. El fiitbol: mitos, ritos y simbolos. Madrid, Alianza Editorial, 1980.

69 J. VILLORO. Dios es redondo. Barcelona, Anagrama, 2006.

70 M. VAZQUEZ MONTALBAN, 1999, op. cit., pp. 49 y 50.
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conexiones con el concepto de teatrocracia propuesto por Georges Balandier?!,

en que se describe la conversion del ciudadano en espectador.

Otras aportaciones interesantes son las de Marc Augé, que sentencia que “es
posible que Occidente esté en la vanguardia de una religion y no lo
sepa”’2; Juan Villoro, quien advierte que el titulo de su libro Dios es redondo
se refiere tanto al sentido de perfeccion divino proclamado por el cristianismo
neoplatéonico como a “los componentes religiosos del juego y la tribu que
convierte los goles en articulos de fe”73, o Vicente Verdu, quien treinta afos
después de publicar El futbol: mitos, ritos y simbolos, acerté a resumir el 28 de
julio de 2010 su idea sobre el futbol74, que pivota en torno a como la vivencia
emocional del fenémeno futbolistico comporta la insercion en una dimensiéon

de logica particular basada en la exacerbacion de las pasiones.

Yo escribi entonces y lo he hecho muchas veces mas ofreciendo teorias
de todo tipo pero llego al dia de hoy en que todo lo dicho -por mi y por
los demas- me parece del todo insuficiente para dar cuenta de lo que

verdaderamente pasa.

Lo que pasa es tan exageradamente emocional y colectivo, contagioso y
simbdlico, que la vida, el mundo toma un aspecto u otro si gana o
pierde el equipo. Y no soélo el mundo exterior se altera violentamente

sino la vida interior, la creencia en el destino personal y todo eso.

De los maltratos a nifios, mujeres, ancianos o animales tiene
responsabilidad el fatbol, de las actitudes afectivas bondadosas y
altruistas tiene responsabilidad el fatbol. Ser un apasionado seguidor
de un equipo (no un simple aficionado) es equivalente a sumergirse en
una atmosfera emocional de reacciones extremas. Y no se diga ya

cuando esa integracion se potencia con el nacionalismo salvaje.

71 G. BALANDIER, El poder en escenas. De la representacion del poder al poder de la
representacion, Barcelona-Buenos Aires-México, Paidos, 1994.

72 M. AUGE, 1999, op. cit., p. 66.

73 J. VILLORO. 2006, op. cit., p. 36.

74 V. VERDU, ‘El fatbol’, articulo publicado en el su blog de la pagina web elboomeran:
http:/ /www.elboomeran.com/blog-post/11/9266/vicente-verdu/el-futbol/
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Como colofon al presente capitulo nos permitiremos recuperar un ejemplo
periodistico que muestre de qué manera pueden convivir en el texto la
dimension mitica y la deportiva. Se trata del articulo de Manuel Vicent ‘Un

partido entre Dionisos y Apolo’.75

El origen de la tragedia nace de la pelea entre los dioses Apolo y
Dionisos, de la que se deriva toda la filosofia griega, segin Nietzsche.
Desde la tribuna de una cancha de tenis, mientras Federer y Nadal
disputan la final agonica de un Gran Slam, Nietzsche podria explicar
esta leccion. Federer encarna lo apolineo, que es ese lado platénico del
espiritu, donde se genera el equilibrio, la forma y la medida; en cambio,
Nadal representa lo dionisiaco, la parte socratica que expresa la pasion,
el exceso y el instinto. Solo en casos muy excelsos Apolo y Dionisos se
ponen de acuerdo en regalar sus fuerzas contrarias a un solo héroe
para que disuelva en ellas su individualidad, siendo puro y orgiastico al
mismo tiempo. Decidir quién de estos dos tenistas merece semejante

don, he aqui el origen de la tragedia.

Juega Roger Federer. El tenis parece un deporte facil, elegante,
mesurado, que no genera sudor alguno ni requiere ningin esfuerzo
especial. La raqueta golpea de forma listada, metodica, y de ella sale la
pelota volando a una velocidad ingravida hacia un punto exacto, solo
con la fuerza necesaria, fuera del alcance del adversario. Juega Rafa
Nadal. El tenis parece un deporte sobrehumano, propio de un atleta
explosivo. Cada golpe imposible, mas alla de toda medida, va
acompanado de un grito de dolor o tal vez de placer orgasmico. Nadal

suda. No importa. El sudor de Nadal es su corona.

Rafa Nadal es un zurdo artificial. Con la derecha come, escribe, lanza al
publico la munequera y firma en la pantalla sus victorias. La ventaja
que de nino le daba jugar con la zurda hoy se ha convertido en un
handicap grave en las pistas rapidas de cemento. Su saque carece de
fuerza suficiente para ser un golpe determinante, pero esa dificultad es
su estimulo y Dionisos le cede muchas veces el propio brazo a cambio

de un gemido. Hace unos anos, el adolescente Nadal vestia en la pista

75 M. VICENT, ‘Un partido entre Dionisos y Apolo’, publicado en El Pais el 31-12-2011.
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pantalones de pirata y tenia una mirada obsesiva de guerrero apache.
Sus ojos concentrados expresaban una disposicion a resistir la
adversidad a cualquier precio hasta la agonia solo con la mente. Ante el
saque mortal del adversario, Nadal todavia parece mirarse hacia dentro

de si mismo, pendiente de su cerebro mas que del azar de la pelota.

En sus inicios, el Federer adolescente comenzé rompiendo raquetas sin
poder dominar la colera. A cada derrota le seguia un llanto. Sus
entrenadores sucesivos lo sometieron a una doma y su desequilibrio fue
corregido a tiempo hasta alcanzar la serenidad del héroe frio incapaz de
mostrar ninguna pasion. Su juego perfecto lleva a la admiracion. Parece
imposible alcanzar esa suavidad mortal, matematica en cada golpe, sin
despeinarse, sin ninguna crispacion, pero el don apolineo de Federer
necesita una pista rapida y cubierta, con el espacio bajo control, a salvo
de cualquier polvareda de tierra, para que la perfeccion platénica y pura
que se deriva de las esferas no encuentre ninguna distorsion entre la
mente del héroe y su raqueta. Solo aquella vez en que Federer perdi6 el
Gran Slam de Australia contra Nadal y no pudo evitar las lagrimas se

supo que Dionisos tampoco andaba lejos.

Ese Nadal duro, agonico, resistente, que antes de cada saque se tira del
pantalon y se mete la grena dentro de la sudadera como dos gestos
rituales con que invoca a su dios, somete a sus fieles al sacrificio de
compartir su esfuerzo y su sufrimiento hasta llegar a la explosion de la
victoria como una orgia dionisiaca. Apolo es el don de la claridad, pero
Dionisos posee el espiritu de la tierra, por eso en la pista de tierra Nadal
todavia es invencible. Con estos dos tenistas puede fabricarse el héroe
perfecto: Federer aporta la coordinaciéon y la facilidad; Nadal, la
mentalidad y el sacrificio; la helada suiza de los sentimientos envasados
frente al Mediterraneo lleno de naturalidad. Apolo y Dionisos, segun la

leccion de Nietzsche sobre la tragedia.

El mito, los mitos, la magia, lo milagroso, no forman parte de una pasado

fascinante del ser humano, superado y casi olvidado. Al contrario, no puede

ser asi porque forman parte de la esencia humana, igual que el en cierto modo

deshumanizador afan tecnologizador de nuestros dias parte de un deseo muy
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humano (opuesto al mito en su base ultralogica e hiperracionalizada, pero
engarzado a €l en lo que de ensonacion utopica destila). Somos seres logo-
miticos y como tales debemos pensarnos y sentirnos. Los mitos existen hoy, la
magia existe hoy, porque nunca dejo de hacerlo, porque no es posible que
desaparezcan sin que lo haga también el ser humano tal y como lo conocemos.
No es posible un ser amitico, no es posible extirpar el deseo magico, no, al

menos, humanamente.

De ahi que los medios de comunicacion, el cine, la literatura y todas las
expresiones culturales posean un caracter remitificador, como veremos
enseguida con Chillon. Es inevitable y debemos hacernos a la idea cuanto
antes, para evitar discursos totalitarios, antimiticos de wun Ilado,
antirracionales por el otro. El hallazgo del equilibrio, de cada equilibrio, del
equilibrio de cada momento, lugar, contexto, cultura, grupo e individuo, es el
objetivo del ser logomitico.7¢ Por ello no solo no es criticable, sino que es a
todas luces saludable, que el altavoz periodistico posea la sensibilidad
adecuada para aproximarse a nuestra region menos ordenada, mas
ensofiadora e ilusionante, mas emotiva y a la par narrativa. Manuel Vicent
muestra como la combinacion de las miradas literaria, mitica y, claro,
razonada puede ofrecer relatos de la mas alta calidad. El analisis no esta
renido con la sensacion, la imaginacion comparte espacio con la crénica, los

sentidos pueden bailar al ritmo de un documento de Word.

76 Ver, nuevamente, L. DUCH y A. CHILLON. 2012, op. cit., pp. 199 a 233.
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5.5.- UNA EXPRESION LOGOMITICA

Un pensamiento logomitico desemboca en una expresion logomitica, que debe
ser aqui, si no descrita con concrecion, si al menos senalada. Hasta qué punto
influye el aspecto visual en la configuracion de nuestro pensamiento y en su
posterior manifestacion lo expresd6 Myers al aseverar que “a menudo
pensamos en imagenes. Los artistas piensan en imagenes. Lo mismo
sucede con los compositores, los poetas, los matematicos y los
cientificos. Albert Einstein informé que habia alcanzado algunos de sus
conceptos mas importantes a través de imagenes visuales, y que sdlo mas
tarde los habia expresado en palabras.”’” Y no deja de ser curioso que un
icono del realismo literario espanol, Pio Baroja, reconociera que la intuicion no
puede ser apresada por el discurso logico, argumentativo; algo hay que se le

€scapa:

Me figuro que la intuicion no es so6lo una adivinacion caprichosa y sin
base, sino mas bien un juicio que, en vez de basarse en la mayor parte
de los caracteres esenciales de una idea o de un acto, se apoya en uno
solo que encuentra significativo. Una persona puede relacionarse con
otra que le convida a comer en un gran restaurante. Terminado el
banquete, el anfitrion saca la cartera y paga y da una propina grande.
Y, sin embargo, al convidado le da la impresion de que aquel hombre es
un avaro. Y resulta que es verdad. (...) Una explicacion clara de lo que

es intuicién no creo que se encuentre en los tratados.”8

Coincidiremos con Octavio Paz cuando asevera que “desde el principio
lenguaje y mito permanecen en una inseparable correlacion” y que
“lenguaje y mito son vastas metaforas de la realidad””°, y con Manuel Cruz
al sostener que “la experiencia humana no se deja reducir a lo referible
mediante unos estrechos procedimientos lingiiisticos.”80 Cruz argumenta
su idea con la musica (carente de significado léxico y de pretensiones

representativas, y incapaz de describir). Recuerda el ejemplo de Schumann, a

77 D. G. MYERS. Psicologia. Madrid, Editorial Médica Panamericana, 1994, p. 289.
78 P, BAROJA. Op. cit. 1983, p. 37.

79 O. PAZ. El arco y la lira. México, F. C. E., 1956, p. 34.

80 M. CRUZ. 1986, op. cit., p. 107.
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quien le preguntaron qué significaba la obra que acababa de interpretar, y la

interpreto de nuevo.

Es sabido que Steiner considera la musica una de las fronteras del lenguaje,
junto con el silencio y la luz. El ejemplifica uno de los limites de la palabra
mediante la expresion artistica: “Van Gogh afirmaba que el pintor pinta, no
lo que ve, sino lo que siente. Lo visto puede ponerse en palabras; lo
sentido puede presentarse a algin nivel anterior o exterior al lenguaje.
Hallara su expresion Ginicamente en el idioma especifico del color y de la
organizacion espacial.”8! El planteamiento de Steiner saca al pensamiento no
solamente del lenguaje razonado, sino de la palabra, y presenta la pregunta de
como, de qué manera se transporta el sentimiento a la expresion, qué tipo de

pensamiento media si es que no esta empalabrado.

Decimos que el pensamiento logomitico necesita de expresion logomitica.
Echaremos mano de nuevo de Manuel Cruz para asistir a una muestra
concreta de colaboracion entre el mito y el logos. Partiendo del weberiano
desencantamiento del mundo desde las ciencias, de la absorcién de su magia,

Cruz propone reencantarlo.

¢Como restituir aquella mitica unidad originaria? Hay que empezar por
reconocer que existen mejores vias para abordar los problemas
filoso6ficos que el intercambio verbal, el discurso escrito y, a fortioti, la
investigacion académica. El teatro constituye una de esas vias. En el
teatro no se tratan los problemas de una manera puramente
conceptual. Ademas de explicarse, se muestran: he aqui su gran virtud.
(...) En este sentido, el teatro desarrolla en acto una critica a los
discursos puramente conceptuales. Estos, con sus recursos, no se
hallan en condiciones de hacerse cargo de la naturaleza contradictoria
de todo hecho histérico: disuelven el antagonismo en la homogeneidad
del lenguaje abstracto. Podria decirse que el teatro incluye una
denuncia de este escamoteo (...) Con lo dicho no se descalifica la
argumentacion; tan sélo se rebajan sus pretensiones (...) La novela, en

cambio [establece una comparacion con la ciencia moderna], al no

81 G. STEINER. 2003, op. cit, p. 39.
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hacer depender en exclusiva la inteligibilidad de las causas, se halla en

condiciones de aceptar un volumen mayor de realidad.s?

Al proponer el amostramiento del problema, ademas de su explicacion, Cruz
huye del discurso obligatoriamente cerrado y autosuficiente. Lo contradictorio,
lo problematico, lo no resuelto, estropean la perfeccion ideal esférica pero lo
hacen humanizdndola. Cruz define el ingrediente humano como aquello “no
filmable’: sentimientos, valores, pensamientos...”8 De esta forma va mas
alla de la idea nietzscheana de que el dia, despierto, de un pueblo movido
miticamente como el de los antiguos griegos, sea mas similar al sueno, a
causa del milagro continuado supuesto en el mito, que el dia de un
pensamiento cientifico sobrio. Aboga por que el impulso del mythos enriquece
la potencia argumental del logos y lo acerca a la vigilia, no a la ensonacion; a
la vida real y no a la falsedad; a la verdad a través de la ficcion, y no a la

alucinacion esotérica.

Porque, como recordo Feyerabend, solo las narraciones miticas pueden
soportar la carga maxima de complejidad que esta dispuesto a asumir el
humano, no porque el mito nos diga mas de como somos que de lo que nos
rodea (como afirma el ejemplo del mago que, al no desvelar sus trucos, nos
oculta las causas y permite volar en el asombro de los efectos) sino porque sin
la explicacion mitica nos negamos la parte del mundo que no cabe en el

argumento razonado y comprobado.

Una muestra impecable de la potencia de la logomitica la ofrece Lluis Duch en
‘El context actual del mite®4, donde interpreta, desde el prisma de la relacion
entre el mito y el logos, el libretto de la 6pera de Arnold Schénberg Moses und
Aron, contextualizado en el éxodo del pueblo de Israel desde Egipto hasta la
Tierra Prometida. De alguna forma, la esencia de la obra se condensa en el
momento en que Aaron, que representa el pensamiento mitico y la imagen,
pregunta al pueblo si puede querer lo que no puede representarse. Moisés,

que cree en un dios irrepresentable e invisible, impide al pueblo la

82 M. CRUZ. 1986, op. cit., pp. 168 a 170.

83 Ibid., p. 175.

84 L. DUCH, ‘El context actual del mite’, dentro de dentro de Analisi, n°® 24, Mite i
cultura mediatica, Departamento de Periodismo y Ciencias de la Comunicacion de la
UAB, 2000.
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representacion divina. Pero ante la ausencia de Moisés por su ascenso al
monte Sinai, donde recibira las tablas de la ley de Dios, el pueblo reclama
desesperadamente a Aaron una referencia visual, sensitiva, que colme su
animo vacio y les ayude a comprender la divinidad. Moisés encuentra en su
retorno al pueblo adorando el becerro de oro y explota de ira, argumentando
que una imagen no puede contener la divinidad. Aaron argumenta ante Moisés
que la imagen ayuda al pueblo a comprender. Desesperado, Moisés rompe las

tablas al comprender que se trata de una imagen mas.

Duch concluye que el hombre tiene tanta necesidad de Aaron, del mito, como
de Moisés, el logos, que siempre se da el mito en el logos y el logos en el mito,
y que los intentos de acabar con una de los partes del todo “sempre acaben

en la dictadura.”8s

En este punto nos parece interesante situar al mito no solo bajo la luz de la
expresion, sino también bajo la de su regeneracion mediatica, sobre la que
hemos pasado de puntillas. Albert Chillon, en su articulo La urdimbre
mitopoética de la cultura medidticadé, mantiene la tesis de que la cultura
mediatica construye sus productos culturales de forma mitopoética, que es
influida por e influye en otros productos culturales precedentes y posteriores y
que se encuentra enraizada en la misma imaginaciéon humana, de manera que
las expresiones culturares se ven, no determinadas, pero si irremediablemente
guiadas por arquetipos o facultades preformativas (en argumento deudor de la
teoria del arquetipo y el inconsciente colectivo de Jung y los arquetipos o

“facultades preformadoras.”s”

Chillon relaciona esta configuracion preformadora del pensamiento con la
tematologia (una de las cuatro patas sobre las que se sostiene su método
comparatista periodistico-literario) y argumenta que “heredera de la aneja
tematologia literaria, la tematologia mediatica —-asi cabe denominarla- se
pregunta por el grado y, sobre todo, por los modos en que las figuraciones
generadas por la cultura mediatica son deudoras de representaciones

cristalizadas y sedimentadas por la tradicion cultural considerada lato

85 Jbid., p. 49.

86 A, CHILLON. “La urdimbre mitopoética de la cultura mediatica”, en Analisi n° 24,
Mite i cultura mediatica. Bellaterra, UAB, 2.000, p. 123.

87 Ibid., p. 147.
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sensu.”8 No parece casual que a lo largo de la historia de la literatura se
hayan repetido temas, argumentos, personajes arquetipicos, figuras, motivos y
loci, por lo que la transmision es la forma mas elemental de recreacion de las
figuraciones tematicas. La otra es la generacion espontanea, en que juega un
papel fundamental la imaginacion, entendida como “responsable ultima de
todas las formas de inteleccion y comunicacion imaginables.”s® Para
sostener su postura se basa en Los origenes del conocimiento y la imaginacion,

de Jacob Bronowski? que refuerza el caracter de imagen del mito:

Nuestras facultades, memoria, imaginacion, alusion, simbolizacion,
estan todas condicionadas por nuestro sentido de la vista. La vista
domina este tipo de secuencia, como pensamos las cosas que aparecen
en nuestra mente. Y vuelvo a ‘visual’, visiéon’ y ‘visionario’; ‘imagen’,
imagineria’, ‘maginacion’. (...) No podemos separar la especial
importancia del aparato visual del hombre de su capacidad de imaginar
que es Unica, de su capacidad de hacer planes y de llevar a cabo todas
aquellas cosas que por lo general se incluye en esa expresion que todo
lo abarca: fibre albedrio’. Cuando hablamos de libre albedrio, de
voluntad libre, nos referimos en realidad a la visualizacion de
alternativas y al acto de elegir entre ellas. En mi opinién —que no todo el
mundo comparte- el problema central de la consciencia humana radica

en su capacidad de imaginar.

De aqui parte Chillon para aseverar:

A mi entender, el problema de la imaginacion es crucial porque llama la
atencion sobre el hecho de que el conocimiento -y la comunicacion
posible, entonces- nace y se perfila ante todo como imagen y narracién
(‘mythos’), y sélo después, luego de un proceso de transustantacion
metaforica y simbdlica, adquiere contornos mas precisos de concepto y
argumentacion (‘logos’). Quiere ello decir que el conocimiento humano es
siempre e irremediablemente logomitico: aiina concepto e imagen, razon

y emocién, analisis y sintesis, abstraccion y concreciéon, discurso y

88 Ibid., p. 138.

89 Ibid., p. 140.

90 J. BRONOWSKI. Los origenes del conocimiento y la imaginacién. Barcelona, Gedisa,
1997. p. 32.
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narracion. (...) el concepto nace sin remedio como imagen y vive

alimentandose de ella. 9!

Coincidimos con Chillon en senalar la imagen como la semilla del
conocimiento a la que habra que recubrir de concepto para hacerla medrar,
mas, aunque asi no fuera, es indudable que la imagen y el concepto son los
dos componentes complementarios y necesarios en el proceso cognitivo, de
manera que, siguiendo a Enrique Lynch, es plausible concluir que el ser
humano vive en dos mundos a la vez, el real y el simbolico, construido a golpe
de mito y logos para dar sentido al absolutismo del primero. Ernst Cassirer
pone el acento en que, al cabo, la relacién simboélica del hombre con el mundo

es un ejercicio de autoconocimiento.

El hombre no puede enfrentarse ya con la realidad de un modo
inmediato; no puede verla, como si dijéramos, cara a cara. La realidad
fisica parece retroceder en la misma proporcion en que avanza su
actividad simbolica. En lugar de tratar con las cosas mismas, en cierto
sentido, conversa constantemente consigo mismo. Se ha envuelto en
ritos religiosos, en tal forma que no se puede ver o conocer nada sino a

través de la interposicion de este medio artificial.?2

El hombre se relaciona con el mundo lanzandole simbolos, palabras,
mediaciones logomiticas que, cual boomerang, vuelven indefectiblemente tras
haber explorado lo extrahumano en un juego de proporciones similar al que el
hombre le habia otorgado: potencia, direccion, precision, intencion, sutileza,
miedo, deseo. El retorno, el retorno que es capaz de comprender el hombre
(que esta obligado a comprender), es inteligible en la medida en que fue creado
y expresado con materia humana. Por ello la materia extrahumana, propiedad
de una realidad fisica a la que también pertenece el hombre (y que pertenece
al hombre a su vez), sera comprendida solo en tanto que fenémeno, en tanto
que materia aprehensible humanamente: narrativamente, temporalmente,

logomiticamente.

91 A, CHILLON. 2000, op. cit., p.141.
92 E. CASSIRER. Antropologia filoséfica. México, FCE, 1993. pp. 47 y 48.
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Nos parece pertinente cerrar este capitulo con el discurso de aceptacion de
premio Nobel de Literatura que pronuncié Gabriel Garcia Marquez en
Estocolmo en 1982. En é€l, el escritor y periodista se refirio a la falta de
entendimiento entre el Occidente racionalista y la mitificante Ameérica Latina.
En el contexto del presente trabajo nos parece especialmente valiosa su

relectura.

Pues si estas dificultades nos entorpecen a nosotros, que somos de su
esencia, no es dificil entender que los talentos racionales de este lado
del mundo, extasiados en la contemplacion de sus propias culturas, se
hayan quedado sin un método valido para interpretarnos. Es
comprensible que insistan en medirnos con la misma vara con que se
miden a si mismos, sin recordar que los estragos de la vida no son
iguales para todos, y que la buisqueda de la identidad propia es tan
ardua y sangrienta para nosotros como lo fue para ellos. La
interpretacion de nuestra realidad con esquemas ajenos so6lo contribuye
a hacernos cada vez mas desconocidos, cada vez menos libres, cada vez

mas solitarios.
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RECAPITULACION

- Rechazamos la consideracion del mythos como una etapa superada en la
historia de la filosofia occidental, substituida por la del logos. Consideramos
que de esta idea parten algunos prejuicios que han fomentado el prestigio de

las disciplinas cientifico-técnicas y el desprestigio de las humanidades.

- El ser humano se expresa necesariamente desde una perspectiva logomitica,

tanto a través del mythos como del logos.

- Es preciso experimentar una nueva mirada que recupere la perspectiva del
mythos, que acepte la contradiccion, que asuma el sentimiento, que salga del

concepto puro para mostrar el problema en su globalidad.

- Entendemos el pensamiento mitico a la manera de G. Durand, como un
sistema dinamico de simbolos, arquetipos y esquemas; sistema dinamico que,

bajo el impulso de un esquema, tiende a constituirse en relato.

- Creemos indiscutible la pervivencia mitica, la presencia actual y perenne de
formaciones miticas en todas las culturas, incluidas las occidentales, dado
que el mito no pertenece a una etapa pasada y superada sino que forma parte,

ahora y siempre, de la expresion humana.

- Consideramos, interpretando a Ricoeur, que el hombre se comprende
narrandose, esto es, prefigurando, configurando y refigurando sus

experiencias mediante la palabra, en interminable trama.

- Interpretamos la magia como la mas poderosa expresion por la via de la
imaginacion y la posibilidad, materializada en el rito, de los deseos y temores
humanos. Creemos que las interesantes relaciones que establece con la
literatura parten de su convivencia en el terreno de la posibilidad, la busqueda
permanente no solo de lo que fue sino también de lo que podria haber sido y
de lo que podria ser en el futuro. Ambas pertenecen al ambito del desacato a

la realidad, de la exploracion de lo posible, de la negacion del conformismo.

- Por lo anterior y porque la recurrencia a la magia tiene lugar en situaciones
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de maxima dificultad (de callejon sin salida, en palabras de Malinowski), se da
con tanta frecuencia y aparente éxito la aplicacion de conceptos magicos en el

deporte.

- El periodismo posee la sensibilidad adecuada para aproximarse a los
universos mitico y magico, principalmente desde la combinacion de la mirada

literaria y cronistica.

- La cultura mediatica, de caracter esencialmente narrativo, construye sus
productos culturales de forma mitopoética. Este proceso de construccion de
significados esta decisivamente influido por la tradicién cultural precedente e
influye decisivamente en la configuracion del devenir mediatico-cultural.
Ademas, esta facultad mitopoética se encuentra enraizada en la misma
imaginacion humana. Las expresiones culturares se ven, no determinadas,

pero si fuertemente guiadas por arquetipos o facultades preformativas.
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6. GENEROS PERIODISTICOS E HIBRIDACION

La sola enunciacion del tema de este trabajo, una propuesta de puntos en
comun entre una corriente literaria, el realismo magico, y un subgénero
periodistico, la créonica deportiva, implica una concepciéon de los géneros,
literarios y periodisticos, basada en la mezcla, el dinamismo, la dialéctica, las
influencias, la competencia, la libertad y la amplitud. Se trata de una
perspectiva que, una vez mas, choca con la normativa fronterista imperante en
el discurso periodistico practico, una de cuyas labores mas esforzadas
consiste en la separacion clara y rotunda de los géneros periodisticos, basada
en la diferencia, también clara y rotunda, como hemos visto con anterioridad,
entre informacion, interpretacion y opinion. En adelante, por lo tanto,
seguiremos un trazado coherente con las perspectivas antropologicas y de

filosofia del lenguaje que venimos desarrollando.

La inercia inmovilista de los medios de comunicacién no es sino un capitulo
mas del pulso histoérico entre la apertura y la cerrazon genologica. La historia
de los géneros literarios pivota en torno a Aristoteles. Pese a que su Poética
responde a un afan mas descriptivo que normativo, las ensefanzas del
Estagirita fueron tomadas como ley. Puede leerse el recorrido genologico como
un vaivén, con etapas en que la interpretacion de las palabras aristotélicas es
rigida (la época alejandrina, la obra de Horacio y su inabarcable influencia, el
Renacimiento) o flexible (la relajada Edad Media, el Romanticismo). Es la
época romantica la que violenta de forma definitiva la concepcion clasica. La
propia evolucion social comporta una aceleracién de los cambios. Los géneros

se hibridan velozmente e incorporan registros vedados basados en la oralidad.

A finales del siglo XIX, Ferdinand Brunetiére vio en la convivencia y mezcla de
géneros una variante linglistica de la teoria de la evolucion darwiniana,
lectura positivista y cientifista de la competitividad genologica que, no
obstante, supo ver con claridad como los géneros cambian para adaptarse a
nuevos contextos. Asi llegamos al formalismo ruso, que llevo al extremo el
concepto de dinamismo: los géneros mas exitosos en una época anterior
podian salir del canon para dar entrada a otros procedentes del habla popular.
Shklovski, Tomasevskij, Medvedev, Volosinov sometieron a la teoria de los

géneros a una vivificacion como pocas veces en la historia ha sucedido.
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Sera en Mikhail Bakhtin en quien nos detengamos con mayor atencion, debido
a su innovador enfoque sobre la consideracion de los géneros mas alla de los
estudios literarios. Para Bakhtin, la lengua debe ser estudiada siempre en uso,
no disecada en ejemplos descontextualizados, porque es en su rol de elemento
comunicativo en circulacion cuando adquiere valor: “Aprender a hablar
quiere decir aprender a construir los enunciados (porque hablamos con
los enunciados y no mediante oraciones, y menos ain por palabras
separadas).”! El uso de los enunciados no tiene lugar mediante ejercicios de
creatividad y originalidad. Al contrario, su utilizacion se basa principalmente
en la absorcion, la aprehension de géneros: formas de hablar. El enunciado es,

pues, la base de los géneros, la base de la comunicacion linglistica.

El uso de la lengua construye tipos de enunciado relativamente estables,
validos en determinados contextos comunicativos. Estos enunciados son los
géneros discursivos. De lo anterior se deriva que el nimero de géneros, no solo
posibles sino reales, es desorbitado, y que cualquier persona utiliza un género
cuando habla, aunque no lo sepa. Un marco de referencia definido por la
eleccion léxica, verbal, tonal, la estructura, el uso o no de argot, etc., y que
dependera del contexto, del estado de animo o de quién sea el destinatario de
las palabras, entre otros factores. Esta eleccion no se produce palabra por
palabra, sino que toma como referencia los enunciados tipo alrededor de los

cuales el hablante prevé que se desarrollara la conversacion.

Bakhtin establecié una division de los géneros en primarios y secundarios. Los
primarios son los mas basicos, los que se utilizan en el uso cotidiano del
lenguaje. Los secundarios, también llamados por Bakhtin ideologicos, son mas
complejos, los utilizados por ejemplo en literatura, investigacion cientifica o en
el periodismo. Llevan implicita una vision del mundo creada de forma
deliberada por sus usuarios. Su evolucion suele tener lugar cuando se
incorporan a ellos algunos géneros primarios, de naturaleza oral, momento en
que se produce una hibridacién, una originalidad, que modifica el género
secundario. La razon por la que tiene lugar el cambio no es gratuita. Segun la

teoria de Bakhtin, los géneros buscan adaptarse de la mejor forma posible a

1 M. BAKHIN. ‘El problema de los géneros discursivos’, dentro de Estética de la
creacion verbal. Madrid, Siglo XXI, 1982, p. 268.
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las situaciones comunicativas concretas. Cuando un género comienza a ver
cuestionada su eficacia, se modificara para volver a ser eficaz. De esta forma,
los géneros estan sometidos a un constante proceso de evolucion, de

adaptacion a las demandas comunicativas.

Nuestra aproximacion a la cuestion de los géneros en el periodismo toma como
referencia el punto de vista bakhtiniano, poco acorde a la consideracion propia
de la practica periodistica (basada en unos libros de estilo que a su vez se
nutren del ejercicio del oficio, en cerrada retroalimentacion) y a una parte de
los manuales. Para los medios de comunicacion, la relativa a los géneros no es
cuestion menor. Han apostado su estructura y credibilidad a la conviccion
firme en la independencia intergenologica: los géneros son tres, informativos,
interpretativos y de opinion segin se sitien en uno de los dos espacios
sagrados del periodismo: informacion u opinion; nada tiene que ver uno con
otro y de sus esencias puras nacen los distintos textos que leemos cada dia:
noticia, cronica, articulo literario, editorial, columna de opinién, entrevista,

reportaje...

No obstante, hace unas pocas décadas que gran cantidad de autores pone en
entredicho la teoria vigente, que separa los géneros periodisticos de forma

rotunda y que niega cualquier hibridacion.

Hasta entonces, la division normativa de los géneros propuesta por autores
como Warren, Dovifat, Copple o Martinez Albertos era aceptada de forma
acritica en el mundo periodistico, tanto tedrico como practico. Basicamente, la
perspectiva de estos autores dividia los géneros en dos grandes grupos: los
informativos y los opinativos. La frontera la marcaba la maxima facts are
sacred, comments are free. Como argumenta David Vidal, esta division se

basaba mas en criterios empresariales que epistemolégicos.2

Como expone Martinez Albertos, el género de la informacion se encarga del
“relato de acontecimientos” y el de la opinién del “juicio valorativo que

merecen esos acontecimientos.” Segun estas premisas, el género

2 D. VIDAL. ‘Géneres del discurs i innovaciéon en el periodisme’, en Quaderns de
Filologia. Estudis de Comunicaci6, Vol II, 2004.
3 J.L. MARTINEZ ALBERTOS. 1978, op. cit., p. 100.
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informativo se basa en la ausencia de opinion, valoracion ni intencion. El
periodista, como en una cadena de montaje, simplemente toma un objeto (el
hecho noticioso) y lo transporta a otro lugar (el medio de comunicacion). Para
ejercer su labor es necesario que no contamine el objeto de subjetividad, dado

que la objetividad es la maxima virtud de la noticia.

Para adoptar una postura aparentemente aséptica, el periodista debe utilizar
unas estrategias narrativas muy concretas, basadas en la teoria de la piramide
invertida, y debe adecuar su estilo a unas pautas, como sefiala David Vidal:
“Aquesta aparenca estilistica objectivadora s’aconsegueix amb unes
opcions estilistiques perfectamente definides: la nominalitzacié -llargs
sintagmes nominals amb complements prepositius i adverbis-, la manca
de verbs -com a conseqiiéncia directa de la primera caracteristica-,
I’adopcio de l’ordre lineal de la frase, que evita subordinades i prefereix
les coordinacions copulatives; la preséncia de perifrasis, i la incorporacio,
dins de la logica nominal, d’anglicismes i paraules especialitzades
provinents dels ambits técnics i cientifics que, juntament amb topics i

expressions crossa recurrents —‘segons fonts properes generalment ben

informades...’- emfatitzen I’escriptura i li donen un to d’ampulositat.”*

Pese a la dificultad de mantener esta perspectiva desde un punto de vista
epistemologico a tenor de las aportaciones que en linea contraria han
generado la sociologia, la antropologia, la linglistica, la filosofia del lenguaje o
la literatura comparada, podemos considerar que esta linea de pensamiento
aun es hegemonica en los medios de comunicacion y defendida, al menos
parcialmente, por una parte significativa del profesorado de las facultades de

Periodismo.

Deudores de la influencia del formalismo ruso, y de Bakhtin en particular,
diferentes autores hicieron interesantes interpretaciones sobre los géneros
entre finales de los setenta y comienzos de los noventa. Tomando como base
los géneros literarios, Lazaro Carreter, Claudio Guillén, René Wéllek y Austin
Warren, por citar solo algunos, llegaron a conclusiones similares: la esencia
del género no es estatica sino dinamica, cambiante, hibrida; un género no

queda fijado de forma inamovible por el autor que lo concibe de forma

4 D. VIDAL 2002, op. cit., p. 50.
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primigenia, sino que es recreado, reafirmado y al final cuestionado por los

autores que siguen las pautas del género.

Quede constancia en este punto el trabajo de Garcia Berrio y Huerta Calvo5,
quienes trataron de radiografiar el concepto de género y hallaron dos
elementos diferenciados. Tomando como base los trabajos de Ducrot-Todorov
y de Tyninianov, propusieron distinguir en todo género la dominante genérica y
los elementos variables. El primero lo conformarian las caracteristicas que se
repiten en un género a lo largo de un periodo de tiempo. El segundo, la parte

cambiante del mismo, en el que se genera mas innovacion y originalidad.

David Vidal, partiendo de las aportaciones de Cesare Segre, ademas de los
citados Lazarro Carreter, Guillén, Garcia Berrio y Huerta Calvo ha destacado
la importancia del concepto de enunciacion tomado de la pragmatica
linglistica en el que juega un papel clave la estrategia retorica. El género debe
entenderse como la busqueda de una estrategia comunicativa que tenga éxito.
Es decir, debe adaptar su forma a una funcion determinada. Para ello es

necesario conocer el contexto en el que el enunciado va a ser emitido.

Todo lo anterior encamina a Vidal a definir el género como “un estil i una
forma especifica d’estructurar la totalitat que comporta una relacié
caracteristica entre determinats elements formals i de contingut, i que es
genera en una intencié comunicativa per instituir-se finalment dins d’un
determinat ambit de la praxis comunicativa humana”, y queda
determinado como “una mena d’institucio, amb una remarcable tendéncia
a la mescla i la agrupacié amb d’altres géneres, pero també a I’escissi6 i

la disgregacio6.”®

La variabilidad de los géneros literarios se observa con claridad en la critica
literaria, donde es frecuente la tension entre criticos y escritores al no
concordar en la definicion precisa de los bordes genolégicos. Con su habitual
ironia lo narra Fernando Savater en referencia al escritor Philippe Sollers: “Lo

mas divertido es que Sollers se empefia en presentar cada uno de sus

5 A. GARCIA BERRIO y J. HUERTA CALVO. Los géneros literarios. Madrid, Catedra,
1992.
6 D. VIDAL. 2004, op. cit., p. 39.
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ensayos autobiograficos como si fuesen novelas, travistiendo con
nombres postizos y leves variaciones de personalidad a si mismo, a sus
amantes y sus amigos mas célebres: son memorables y despiadados los
retratos enmascarados que hace en Femmes de Althusser, Lacan y Roland
Barthes. Como 1la critica niega el estatuto de ficcion a esas
elucubraciones discursivas, el escritor ha contraatacado titulando su
unico libro explicito de memorias Una verdadera novela (editorial
Paginas de espuma) para burlar de nuevo la frontera estereotipada de los

géneros.””

Como se ve, la cuestion de los géneros esta intimamente ligada a la
pragmatica lingliistica, que cuestiona el proceso de comunicacion clasico y sus
protagonistas (emisor, receptor, mensaje, canal...) y propone una reordenacion
y un cambio de papeles. En el caso que nos ocupa, lo fundamental es la
importancia que gana en el proceso el clasico receptor. Su funcion pasa de la
pseudopasividad a la participacion plena. Su interpretacion del mensaje ya no
es uniforme, inequivoca, sino abierta dentro de un contexto muy rico en
matices, lo que a su vez afecta al emisor, que debe contar con los factores
interpretativos del otro. El papel que adquiere el receptor es tan trascendente
que puede definir (y de hecho define) el tipo de género discursivo en que se

produce la comunicacién verbal.

Tomemos como ejemplo nuevamente la obra de Capote A sangre fria. Un
estudiante de periodismo no errara si la interpreta como un gran reportaje y la
adscribe al relato periodistico; un estudiante de literatura estudia la
descripcion psicologica de sus personajes y desplazara la obra al género
literario. Urrutia lo resume asi: “Un texto se entiende como literario
cuando determinados hechos o rasgos provocan que los receptores asi lo
califiquen. No es preciso buscar la literariedad entre las propiedades
formales del texto, sino en una disposicion peculiar del receptor.”s El
mismo Urrutia se apresura a aclarar que determinadas estrategias narrativas
ayudan a situar al lector ante un tipo de género u otro, y rescata las palabras
de Levin que recuerdan que en la literatura, la lengua se organiza segin unas

convenciones que “contribuyen de manera significativa a la induccién de

7 F. SABATER. ‘Los incorrectos’, publicado en El Pais el 16 — 02 - 2010, p. 44
8 J. URRUTIA. 1997, op. cit, p. 70.
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la consciente suspension de la incredulidad de los requerimientos
normales del lenguaje y la aparicion de la fe poética.” En todo caso,
parece claro que en la creacion de la ilusion literaria la relacion entre el texto y
el lector tiene una importancia capital. La utilizacion del estilo literario puede
convertirse en un atajo que permita la interpretacion casi instantanea de un
texto como literario pero no tanto por el texto en si, sino porque el texto remite
al lector a unas convenciones literarias. Se trata, siguiendo a Van Dijk, de que
la consideracion de un texto como literario o no literario depende de unas
convenciones sociales e histéricas que son cambiantes. Por ello Urrutia
concluye que, en ultima instancia, quien define la literariedad de un texto es el

lector.

El maestro del reportaje Ryszard Kapuscinski expone un ejemplo que muestra
hasta qué punto la cuestion de los géneros es objeto de permanente debate.
Kapuscinski afirma que, a la hora de elaborar un reportaje, no tiene en cuenta
las supuestas reglas de la materia sino aquello que considera mas efectivo en

cada momento:

Mi busqueda se orienta a otros campos, aquellos en los cuales se
utilizan las técnicas de la expresion literaria en combinaciéon con otros
géneros, un nuevo tipo de escritura que es dificil fijar con una etiqueta.
(...) Siempre he intentado (y sigo haciéndolo) crear un nuevo género
literario; algo que no fuese el reportaje tipico pero al mismo tiempo
tampoco fuese ficcion. Lo llamé ‘texto’. En una libreria de Nueva York
encontré mis libros colocados en siete secciones diferentes. Y no me
parecio mal. (...) Me alegré comprobar que no resulta facil clasificar mi
escritura; es exactamente lo que yo buscaba: hallar una nueva manera
de escribir. Mis esfuerzos van dirigidos hacia una ‘ensayizacion’ del
reportaje. La mera descripcién no basta en los tiempos que corren, nos

ha sido arrebatada por la camara.10

La teoria del periodismo ha tardado en comenzar a interiorizar las nuevas

propuestas. Le cost6 incorporarse, pero desde los annos noventa esta evolucion

9 S. R. LEVIN. ‘Consideraciones sobre qué tipo de acto de habla es un poema’, en
Pragmadtica de la comunicacion literaria. T. A. Van Dijk. Madrid, Arcos Libros. 1987,p.
74.

10 R. KAPUSCINSKI. El mundo de hoy. Barcelona, Anagrama, 2004, p. 87.
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empezo a filtrarse por los poros del discurso rocoso del positivismo objetivista

y a cuestionar la tajante separacion entre hechos y opiniones.

De la mano de la epistemologia, la nueva teoria de los géneros periodisticos
resalta que la frontera tradicional entre informacion, interpretacion y opinion,
es, como afirma Héctor Borrat, cuando menos cuestionable: “La
interpretacion, en lugar de caracterizar tan s6lo a algunos de los géneros
periodisticos, esta presente en todos ellos. Dicho de otro modo: que
ningin texto es pura informacion, mero ‘reflejo’ de la realidad; que todos
los textos (...), incluso la noticia, son construccion de este actor colectivo

que los produce y lanza al consumo diario.”!!

También Aguilera recuerda en La literatura en el periodismo que en el siglo XIX
periodismo y literatura eran practicamente lo mismo y que fueron los avances
técnicos los que los fueron separando. Chillon, en Literatura y periodismo. Una
tradicion de relaciones promiscuas, establece un trabajo comparativo entre
ambos géneros y concluye que uno se mezcla con el otro con asiduidad y en

ocasiones no se puede distinguir qué proporcion predomina.

Otros estudios han abordado la naturaleza mixta de los géneros periodisticos,
como la obra de Burguet Construir les noticies. Una teoria de la redaccié
periodistica. Sus ideas-fuerza son la negacion de la objetividad (a lo sumo
entendida como imparcialidad dentro de la subjetividad propia de todo
periodista) y la extension de la accion interpretativa a todos los géneros,

incluido el informativo.

Quan distingim entre textos informatius, interpretatius i d’opini6, no
distingim pas entre parcialitat i imparcialitat, entre subjectivitat o
objectivitat que diuen alguns, entre intencionalitat o falta
d’intencionalitat, sin6 que només distingim si en les propietats formals
del text no es manifesten o, al contrari, si que s’hi expresen,
interpretacions i opinions. Perd aixd0 no treu que tot el procés

d’elaboraci6 de la informaci6é no sigui, de cap a cap, i sense remei, de

11 H. BORRAT. EI periédico como actor politico. Propuestas para el andlisis del periédico
independiente de informacién general (TD). Bellaterra (Cerdanyola del Valles), 1988, p.
76.
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naturalesa interpretativa, i en definitiva, es pot ser tan sectari,
tendenciéos o parcial amb una redaccié impersonal -l’'anomenat estil
informatiu que sempre es presenta com una garantia d’imparcialitat
perdo que de vegades només €s una mascara que amaga intencions i
emmascara informacions- com amb un text d’opini6, peré amb una
diferéncia substancial, que en el segon cas la subjectivitat i la
intencionalitat tothom les pressuposa, mentre que en el cas de la
informaci6o aixé no s’acostuma a tenir gaire present, a causa, és clar,
dels equivocs creats i engreixats amb les hormones nocives de

l'objectivitat.12

Burguet repasa buena parte de las tareas que debe afrontar un periodista en
su dia a dia y las contextualiza en el marco de la interpretacion permanente.
Ninguna decision en el largo proceso de elaboracion de un periodico o un
informativo, por insignificante que parezca, escapa a la intencionalidad de un
sujeto. Desde la eleccion del hecho que se considera noticioso hasta la
seleccion léxica, pasando por el lugar que la noticia ocupara en el periodico o

en el informativo y por la visualizacion o duracion de la misma.

A partir de los estudios de Nunez Ladevéze, Burguet distingue entre
interpretacion de primer grado (otorgar a un hecho la categoria de noticia,
decidir cuanta importancia periodistica se le concede) y de segundo grado

(explicitar en el texto la opinion).

Finalmente, propone una clasificacion de los géneros periodisticos basada en
la gradacion interpretativa: “Al capdavall, I’objectiu d’aquest estudi és
reformular ’anomenada teoria dels géneres periodistics i, en comptes de
distingir entre géneres informatius i géneres interpretatius, proposar un
unic génere informatiu que té sempre -la manifesti o no- pero en graus

diversos una naturalesa interpretativa.”!3

Gomis lanza otra propuesta basada en la funcion. En su opinién “no és,
doncs, la proporcié d’informacio i d’opinid que contingui un text el

determinant per clasificar-lo, siné la funci6 que acompleix, amb

12 F. BURGUET. 1997, Op. cit. p. 11.
13 Ibid., p. 83.
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indepéndencia dels proposits del qui el va escriure.”!* Este tipo de
clasificacion funcional resulta tan interesante como dificultosa, debido
precisamente a la hibridacion, a la mixtura, a la cantidad de funciones que un
texto puede cumplir. Ademas de muchas otras consideraciones, la funcién de
un texto dependera de la libre interpretacion del lector, lo que puede llevar a
una clasificacion de los géneros tan heterogénea y numerosa como la supuesta

por Bakhtin en los géneros discursivos.

En los ultimos anos, aportaciones como las de Sanchez Sanchez y Lopez Pan
han enriquecido el debate. Partiendo de la nocion cambiante de género,
ofrecen en Tipologias de géneros periodisticos en Espana. Hacia un nuevo

paradigmals las siguientes conclusiones:

1. El periodista escribe inevitablemente en géneros.

2. Los géneros funcionan para el periodista como cauces/modelos de
expresion que facilitan su tarea.

3. Los géneros cumplen determinadas funciones sociales.

4. Los géneros son instituciones vivas que evolucionan para ajustarse a las
funciones propias de la actividad a la que sirven. Y no solo evolucionan,

también desaparecen y surgen otros nuevos.

David Vidal las asume y va mas alla. Apoyandose en Ignacio Ramonet!6
identifica dos factores cambiantes que estan influyendo en una profunda
modificacion del periodismo. Son las nuevas tecnologias y los intereses
comerciales ligados a los medios de comunicacion. Esto ha supuesto un
cambio en la manera de hacer periodismo y, por lo tanto, en la manera de
consumirlo. La potencia de lo visual le ha ganado la partida a la palabra, que
ya no es profunda sino superficial. Para Vidal, nos encontramos ante una
“nova oralitat mediatica” que cumple cuatro -caracteristicas: “és
asubjectual, asimetrica, unidireccional, apresencial.”'’. Esta asuncion no

comporta una lucha contra la visualidad, al contrario. Vidal la da por sentada

14 L. GOMIS. Teoria dels géneres periodistics. Barcelona, Centre d’Investigacié de la
Comunicaci6, 1989, p. 104.

15 J. F. SANCHEZ y F. LOPEZ PAN. Tipologias de géneros periodisticos en Esparna.
Hacia un nuevo paradigma. Comunicacion y estudios universitarios 8: 15-35, p. 18.
16 I, RAMONET. La tirania de la comunicacion. Barcelona, Debate, 1998.

17.D. VIDAL. 2004, op. cit., p. 55.
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cuando, al demandar innovacion periodistica, lo hace apuntando a la

incorporacion de narratividad y visualidad al discurso.

Y esto ocurre precisamente cuando mas dificil es el mundo de explicar,
cuando mas complejo es, cuando mas informaciéon produce el ser humano vy,

consecuentemente aunque parezca paradojico, mas informacion es incapaz de

e

interiorizar. Vidal propone “reconéixer la importancia del testimoniatge

e

apostar pels géneres interpretatius en els que una veu ordenadora

honesta —que es mostra sense trampes- d’un subjecte amb auctoritas

intel-lectual i potser moral ens guia pels complexos cami de I’actualitat.”
Esta apuesta “no vol dir postullar el retorn a una premsa espessa i
intel-lectualoide. Els reportatges dels anomenats nous periodistas (...) es
llegeixen amb un plaer ben descriptible, i malgrat aixo, son encara avui
capacos d’enfocar un problema i oferir-ne claus explicatives gens
superficials (...). Encaraven, efectivament, els per qués de la narraci6.”!8
Lo que pone en valor géneros como la cronica y el reportaje para llevar a cabo

la labor de explicar el mundo.

No querriamos cerrar este capitulo sin hacer una breve referencia a la tensiéon
entre la libertad interpretativa del receptor y la fuerza centripeta del texto,
reflexion necesaria a causa de la crisis de credibilidad que arrastra el
periodismo. Vidal reclama un sujeto con auctoritas precisamente porque la
comunicaciéon profesional adolece de ellos. La proliferacion de noticias falsas,
la constatacion de que cualquier ciudadano con una camara de fotos o de
video integrada en su teléfono movil puede ejercer la profesion (desde una
simpleza absoluta que a quien deberia provocar sonrojo es a la propia
industria periodistica; hasta este punto ha llegado su autodenigracion), las
relaciones comerciales de los medios de comunicacion con grandes grupos
empresariales o su propia pertenencia a los mismos, ponen en cuestion el

trabajo del periodista.

Volveremos a Gadamer para manejarnos en la inestabilidad de la validez de
las interpretaciones. El autor aleman aplica una mirada que, en el mismo
limite entre el texto y el lector, toma partida de forma sutil pero significativa

por este ultimo.

18 Ibid., p. 55.
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(...) la fijacion de lo escrito permite que el lector comprensivo pueda
erigirse en abogado de su pretension de verdad: precisamente porque
separa por completo el sentido de sus proposiciones de aquel que las ha
hecho. Es asi como el lector experimenta en su validez propia cuanto le
habla y cuanto comprende. A su vez lo que haya comprendido sera ya
siempre algo mas que una opinion extrana: sera en cualquier caso una
posible verdad. Esto es lo que emerge en virtud de la liberacion de lo
dicho respecto a quien lo dijo y en virtud del grado de duraciéon que le

confiere la escritura. 19

Humberto Eco, por su parte, resalta el poder del propio texto de retener un
cierto espacio de significado, de atraer hacia si mismo el sentido de lo dicho
para, asi, echar el lazo a la interpretaciones posibles hasta limitarlas a un

radio determinado.

Los textos tienen un sentido, incluso cuando los sentidos son muchos;
lo que no puede decirse es que no existe ninguno o que todos sean
igualmente buenos. El texto interpretado impone unas restricciones a

sus intérpretes.20

Mas que optar por una de las dos posturas preferimos estacionarnos en el
movedizo terreno de la tension intermedia, aclarando, eso si, que el simple
paso del tiempo no hara sino acrecentar el numero de interpretaciones
validas, que iran alejandose de la intencién primera del autor en proceso de
imparable creatividad. Naturalmente, cuanta mayor auctoritas le otorgue el
lector al autor de un texto, menor vuelo da el receptor a sus propias
interpretaciones posibles. Y esto en parte porque la auctoritas, en el sentido
que reclama Vidal, se encuentra ligada a la propuesta de respuestas, al
ofrecimiento de posibles porqués, a la explicacion fundamentada y justificada
de las razones de las cosas. Estas respuestas, cargadas de subjetividad,
pueden adoptar cualquier estilo narrativo, desde el estrictamente informativo

hasta la columna de opinién. Pero nos parece claro que la hibridacion,

19 H. G. GADAMER. 1977, op. cit, p. 474.
20 H. ECO. ‘Los limites de la interpretacion’, publicado en Revista de Occidente,
numero 118, Madrid, 1991, p. 9.
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pluralidad de enfoques, asuncion de la contradiccion (incluso de la no
resolucion) y manejo de la emotividad de la cronica y el reportaje los situa en

el lugar privilegiado donde mayor expansion pueden alcanzar.
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RECAPITULACION

Los géneros, al contrario de lo que postula la teoria periodistica
objetivista, buscan de forma constante la estrategia comunicativa que
mejor se adecue a cada situacion concreta. Cuando dejan de hacerlo, se
alejan del contexto, de los sujetos, de la sociedad y entran en crisis.
Entonces cambian, se adaptan a las nuevas demandas comunicativas.
Los géneros, por lo tanto, tienen una referencia necesaria en el
contexto.

Los géneros son dinamicos, cambiantes y mixtos. Sus caracteristicas no
esenciales varian, incorporan elementos que los mejoran en términos de
éxito comunicativo (son mas efectivos, mas originales, mas econémicos,
etc.).

Los géneros no tienen fronteras claramente definidas, sino limites
moviles que los propios discursos van modificando.

En ultima instancia, la literariedad de un género depende de la
consideracion que el lector haga de una obra concreta, de que el lector
la interprete como literaria.

La division tradicional de géneros periodisticos en informativos,
interpretativos y de opinion no se adecua a las investigaciones en
materia de géneros no periodisticos, que son perfectamente aplicables
al ambito periodistico, y no es aceptable. En su lugar, deberia
reconocerse la naturaleza interpretativa de todo género periodistico y
establecerse una separacion gradual (escala de grados de
interpretacion) o funcional.

Tanto desde el ambito de la investigacion como desde el ambito del
mercado periodistico se subraya el valor de los géneros capaces de
devolver el sujeto al texto de forma mas o menos explicita, de recuperar
el prestigio del periodista como narrador y de dar respuesta a algunas
de las preguntas que el llamado género informativo no puede afrontar o
lo hace de una forma muy limitada, como las respuestas derivadas de la
contradiccion o la emotividad. Por ello proponemos la créonica y el
reportaje como géneros que reunen estas caracteristicas y que pueden

ser capaces de dar respuesta a estas necesidades comunicativas.
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7. LA CRONICA
7.1. INTRODUCCION

La cronica es un cuento que es verdad, dijo cierto dia Garcia Marquez.
Tomada con toda la distancia y prudencia oportunas, entendida la sentencia
como tal, y por tanto incompleta por necesidad y provocativa por vocacion, nos
parece dificil encontrar una definicibn que aune de tal manera belleza y
acierto. Desde este foco alumbraremos el analisis que pretendemos realizar de
este género de géneros, capaz de ramificarse en los mas variados temas, de
dirigir su mirada a los mas diversos personajes, de metamorfosearse en las
mas distintas apariencias hasta el punto de adquirir sentidos diferentes en
ambitos distantes. La cronica puede ocultar el yo, y puede hacerlo con tanta
sutileza como para dejar claro si lo oculta desde la busqueda del estilo objetivo
o desde la contenciéon del narrador, que, por asi decirlo, no aparece porque no
quiere. También el mostrar es variado. Puede optar, entre otros, por la levedad,

la sutileza, la rotundidad, el orgullo o lo impudico.

Hablamos, claro, de libertad. La crénica es un género libre. Libre incluso del
periodismo, al que se asoci6 siglos después de su nacimiento y al que en cierto
modo trasciende. “A diferencia de la noticia y el reportaje, géneros nacidos
del periodismo, la crdonica ya era un género”! claramente identificado
cuando editores y redactores la adaptaron y modelaron para adecuarla a las
necesidades de un periddico. Mas alla de las cadenas del lenguaje y de la
posibilidad, y de algunas limitaciones a las que haremos referencia mas
adelante, solo una correa tira de la cronica: la veracidad. De aqui el exitoso y
duradero compromiso con el periodismo. Pero la veracidad, la verdad
periodistica, puede ser contada, como hemos visto, desde numerosos puntos
de vista, de multiples maneras, desde sensibilidades e intelectos tan dispares
como humanos pueblan el planeta. La cronica, en fin, es un hermanamiento
entre la mirada literaria y la periodistica, lo que no quiere decir otra cosa que
lo siguiente: la cronica aspira a relatar una historia de forma veraz, y a poder
ser honrada, utilizando para ello todas y cada una de las posibilidades que el

lenguaje pone a disposicion del hombre.

1 L. GOMIS. Teoria de los géneros periodisticos. Barcelona, UOC, 2008, p. 163.
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Esta amplitud de espacio posibilita que la cronica viva ultimamente un
periodo de fuerte empuje que puede ayudar a sostener el critico mercado de
los medios de comunicacion. La saturacion de informacion, la proliferacion de
plataformas, la emision casi mimética de noticias y la preponderancia de
banalidad morbosa han llevado a algunos editores a identificar la crénica
como el género periodistico por excelencia del siglo XXI. Entre las principales
causas, dos: su estilo atractivo, que busca alejarse del pastoso cliché; y la
presencia explicita del yo en el texto, que aporta una personalidad a la
narracion inaccesible para el género de la noticia. “El periodismo de papel
tiene que ofrecer hoy subjetividad y eso solo puede hacerlo a través de
los géneros de opiniéon y de la crémnica”2, afirma Miguel Aguilar, editor de
Debate, grupo editorial que pertenece a Random House Mondadori y que
publica a autores como J. M. Coetzee, Edward Said, Anna Politkovskaya,
Roberto Saviano, Paul Preston, Ignacio Ramonet o Fernando Savater, entre
otros. Podemos anadir muchos otros elementos distintivos, que iremos
desgranando en adelante. Entre otros, que es uno de los géneros periodisticos
que mejor permiten comprender el mundo, dada su profundidad; que suele
acercarse a personajes o temas que no copan portadas y, asi, aporta
pluralidad y visibilidad; o que es un género abierto a influencias estilisticas,

metodologicas y tematicas.

Hasta el momento, los manuales de periodismo no han prestado una atencién
especial a la cronica. Suelen resolver su afronte con algunas caracteristicas
comunes dispuestas en unas pocas paginas. Por ello, el material bibliografico
de que disponemos para estudiar las caracteristicas de la cronica no es
cuantioso. De lo que se deriva la estructura del presente capitulo, que
inevitablemente debera dedicar muchas lineas a algunas obras, pocas, que
han estudiado la créonica con mayor profundidad. Esto ultimo, amplificado,
servira para el estudio de la crénica deportiva, donde nos veremos obligados a

proponer una serie de caracteristicas de cosecha propia.

El origen de la crénica suele ser tratado con brevedad en los manuales de
periodismo. En su Teoria de los géneros periodisticos, Lloren¢ Gomis lo

establece de forma ambigua: “La cronica tiene su origen en los relatos

2 Articulo ‘Periodismo, literatura y viceversa’, publicado en el diario El Pais el 18-2-
2011, p. 34.
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cronoldogicos que toman como pauta el curso del tiempo. El periodismo lo
ha wusado desde el principio como modelo de relato de wun
acontecimiento.”3 Tampoco abunda mucho mas la periodista y escritora
Susana Rotker en La invencion de la crénica. Rotker, esposa del que fuera
prestigioso narrador argentino Tomas Eloy Martinez, afirma que “la cronica
tiene como antecedente el cuadro de costumbres francés e inglés.”
Senala al peruano Ricardo Palma y a Mariano José de Larra como “mejores
exponentes hispanoamericanos” de un género que tiene como antecedente
capital el fait divers de Le Figaro: “La chronique era el lugar de las
variedades, de los hechos curiosos y sin la relevancia suficiente como
para aparecer en las secciones ‘serias’ del peridodico. Es decir, que la
cronica viene del periodismo, de la literatura y de la filologia, para
introducirse en el mercado como una suerte de arqueologia del presente
que se dedica a los hechos menudos y cuyo interés central no es informar

sino divertir.”s

El origen de la cronica se remonta mucho mas alla del siglo XIX y su objetivo
primordial no eran los hechos anecdéticos. Un clasico de la teoria periodistica
como Gonzalo Martin Vivaldi recuerda que la palabra cronica proviene del
griego cronos, que significa tiempo. Tras insistir en su existencia mucho antes
de la aparicion del periodismo, repasa algunas de las que pueden considerarse

cronicas mas destacadas de la historia:

Con las naturales salvedades de estilo podria considerarse como crénica
la obra de Julio César ‘La guerra de las Galias’ (‘De bello gallico’).
Cronica fue, segin su propio titulo, la ‘Crénica general de Espana’ de
Alfonso X el Sabio, obra esta que empezo6 a escribirse hacia el ano 1270.
Modernamente, y como cronicas magistrales, citariamos los ‘Cuadros de
viaje’ (‘Reisebilder’) del poeta aleman ‘romantico’ Enrique Heine; y, ya en
nuestros dias, ‘La piel’, de Curzio Malaparte, y las dos obras del escritor
espanol José Maria Gironella ‘Personas, ideas, mares’ y ‘El Japon y su

duende.6

3 L. GOMIS. 2008, op. cit., p. 163.

4 S. ROTKER. La invencién de la cronica. México D. F., Fundacién para un nuevo
periodismo iberoamericano, 2005, p. 123.

5 Ibid., p. 123.

6 G. MARTIN VIVALDI. Géneros periodisticos. Madrid, Paraninfo, 1973, p. 123.
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Sin duda, una de las personas que mas a fondo ha estudiado en los ultimos
afos los antecedentes de la cronica periodistica es Alvaro de Diego. En 2007
publicoé La crénica periodistica: Un género personal. En €l, hace un repaso de
algunos textos historicos que contienen la esencia que posteriormente
potenciara el género cronica. También €l se remonta hasta De Bello Gallico e
incluso hasta la Odisea de Homero, de donde afirma que pueden encontrarse
“muchos de sus rasgos actuales, si bien fragmentados.”” De Diego
identifica algunos elementos de la obra homérica como propios de la crénica
periodistica actual, principalmente la descripcion arquitectonica y paisajistica
y el retrato de personajes. Ademas, se apoya en José Vilamor8 para trazar tres
nexos comunes: el interés por mostrar mediante la palabra lugares nuevos o
desconocidos, el uso abundante de adjetivos y la plasmacion de la impresion

que siente el narrador.

No obstante, De Diego reconoce que existe consenso en situar el origen de la
cronica en los relatos que contaban la vida de los reyes en la Edad Media:
“Las cronicas medievales, de las que es eximia exponente la Croénica
General de Alfonso X el Sabio, reunian dos cualidades luego ineludibles
en el posterior género presente en los periodicos: el relato secuencial de
los hechos como medio de transmision de la verdad histérica; y la
importancia obtenida por el firmante, testigo directo de los
acontecimientos y autor que marcaba con su personalidad el texto -sin
abandonar la pretension de certeza-.”® Es en aquella época, segun Manuel
Bernall® cuando el concepto crénica se convierte en polisémico: por un lado se
refiere a los tratados historicos; por otro, a “unas formas peculiares de

relato, cuyo ambito natural es la literatura.”

De Diego fija el amplio periodo comprendido entre los siglos IX y XIV como los
del gran desarrollo de la cronica desde la perspectiva de transmision de

conocimiento historico: “La Cruzadas [sic] refuerzan el desarrollo de las

7 A. DE DIEGO. La crénica periodistica: Un género personal. Madrid, Universitas, 2007,
p.- 3.

8 J. VILAMOR Redaccion periodistica para la generacion digital. Madrid. Universitas,
2000.

9 A. DE DIEGO. 2007, op. cit., p. 3.

100 M. BERNAL. La crénica periodistica. Tres aproximaciones a su estudio, Sevilla,
Padilla, 1997, p. 12.
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cronicas, que empiezan a escribirse en las lenguas vulgares y asumen el
espiritu caballeresco medieval (...) Y los cantares de gesta, aunque textos
literarios con intencion fundamentalmente apologética, arrojan
similitudes de estilo innegables con las posteriores cronicas
periodisticas. Frente a la recreacion de la épica francesa (especialmente
de la Chanson de Roland), el Cantar de mio Cid ofrece una apariencia de
verosimilitud y unos rasgos de estilo que formalmente, al menos,
recuerdan las caracteristicas del género periodistico. El realismo prima
en la descripcion de las acciones y en la reconstruccion del destierro del
Cid (se puede realizar a caballo el itinerario descrito), en contraste con la
fantasia de la Chanson de Roland, en la que un Roldan moribundo hace
sonar un cuerno cuyo sonido alcanza regiones desmedidamente
lejanas.”!! En estas cronicas medievales se encuentran caracteristicas como
el uso de la primera persona que explicita una interpretacion valorativa de lo
narrado; voluntad de precision y rigor debido al uso de tecnicismos, cultismos
y extranjerismos; utilizacion de diversos tiempos verbales pero con predominio
del presente historico, “que hace mas vivida la narracion”!2; y abundancia

de pleonasmos y epitetos.

Refiriéndose en concreto al Cantar de mio Cid, el autor destaca otros
elementos interesantes como la claridad y economia del relato, la descripcion
puesta en boca de los personajes, la reiteracion y el uso de similes sencillos en

lugar de complejas metaforas.

La ultima parada historica en la evolucion de la crénica la encontramos en los
llamados cronistas del Nuevo Mundo, cuya resonancia sera capital para
nuestro trabajo. En la mayoria de ocasiones los narradores eran soldados que
acompanaban a los conquistadores y se encargaban de relatar los hechos que
presenciaban. Critobal de Molina, Pedro Sarmiento de Gamboa o el mismo
Cristobal Colon ejercieron de cronistas de la época. Pero el de Bernal Diaz del

Castillo es probablemente el caso mas representativo.

Diaz del Castillo acompano a Hernan Cortés en todas sus campanas en la

conquista de México, vivencias que plasmo en la obra Historia verdadera de la

11 A. DE DIEGO. 2007, op. cit., p. 6.
12 Jbid., p. 6.
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conquista de la Nueva Espana. El calificativo “verdadera” muestra la voluntad
del autor por respetar la maxima de la veracidad. Pese a ello, en la obra
destacan algunos fragmentos que pueden ser claras muestras de hipérbole
(‘habia para cada uno de nosotros trescientos indios’) y mitificacion del

héroe, Cortés.

No resulta extrano que Bernal Diaz del Castillo utilizara el término
“verdadera”. El mismo reconoce que, en ocasiones, parecia mentira las

vivencias que experimentaba:

Y de que vimos cosas tan admirables no sabiamos qué nos decir, o si
era verdad lo que por delante parecia, que por una parte en tierra habia
grandes ciudades, y en la laguna otras muchas, y viamoslo todo lleno
de canoas, y en la calzada muchas puentes de trecho a trecho, y por

delante estaba la gran ciudad de México...13

Casualidad o no, la belleza, variedad e idiosincrasia del continente americano,
materia prima de los cronistas de Indias, se convirtié mas adelante en el vivero
de algunos de los mejores cultivadores de la cronica. Existe consenso entre los
estudiosos del género en fijar América Latina como la cuna de la crénica

periodistica.

La otra zona geografica clave en el desarrollo de la cronica es naturalmente
Estados Unidos. Es sabido que en los anos 60 del siglo pasado Tom Wolfe
encabezo un grupo de periodistas dispuestos a revolucionar el género y sus
alrededores, en un intento de conquistar el paraiso de las letras desde un
periodismo literario basado en el realismo, como veremos. Pero mucho antes,
antes incluso de la irrupcion de los muckrakers a comienzos de siglo, el
periodismo estadounidense libré un ardiente debate entre los defensores de la
postura objetivista y los de la subjetivista en la ultima década del siglo XIX, de
enorme interés desde nuestro punto de vista. En palabras de Susana Rotker,
“los reporters prefieren expresarse a través de las técnicas del realismo
porque éste estaba mas acorde con las tendencias cientificistas y les
permitia diferenciarse de los literatos que los antecedieron. Los cronistas

modernistas acentuaron el subjetivismo de la mirada y sobrescribieron,

13 B. DIAZ DEL CASTILLO. 1992, op. cit., p. 209.

137



para diferenciarse de los reporters.”!4 Es interesante comprobar como los
adalides del Nuevo Periodismo reivindicaron su apuesta estética,
indudablemente literaria, desde el realismo radical, hermanado asi conceptos
que a primer vista, en tanto que ideas, podrian considerarse alejados, como
son la sensibilidad literaria y el empirismo. Asociacion, no obstante, que ha
proporcionado obras de incalculable calidad (pensamos ahora en Tolstoi,

Flaubert, Balzac, Zola...).

En la actualidad, la influencia de los grandes cronistas de las tltimas décadas
(Kapuscinski, Talese, Jon Lee Anderson...) ha sido recogida por algunos
cronistas que prestigian el género en tiempos de angustioso derrumbe del
edificio industrial periodistico. Hemos indicado mas arriba como signo de su
vigencia que el mercado, rastreador de beneficios, haya detectado algunas de
las pocas piezas salvables del desastre y las ofrezca desligadas de su
empobrecido contexto: Debate publica la serie Crénicas, con obras de
Jagielski, Talese y Guillermoprieto, entre otros; Alfaguara, del grupo
Santillana, reedita Honrards a tu padre, de Talese, y publica Aguirre, el

magnifico, de Manuel Vicent, y obras inéditas de Juan Villoro o Rosa Montero.

La demolicion de los formatos periodisticos tradicionales se debe, en buena
parte, a la irrupcion de internet: “La erosion que la Red esta causando en el
periodismo escrito en su vertiente de informacion pura es un factor
clave”15, asegura Miguel Aguilar. No deja de resultar paradéjico que el género
que mejor aguante el empuje de la inmediatez audiovisual y en ocasiones
superficial de internet sea precisamente la crénica, basado en la lectura lenta,
reposada y paladeada, manjar de degustacion fruto de la coccion a fuego lento.
Se dira que la cronica sobrevive gracias a sus caracteristicas Unicas
(literariedad veraz, subjetividad honesta), pero, sin duda, otro factor la alienta:
su calidad hibrida. Podemos llamar a la crénica el genero bakhtiniano por
excelencia. Género secundario a todas luces, su prestigio no le impide recorrer
las calles para incorporar, a una velocidad sorprendente, no ya los géneros
primarios, sino sus vanguardias culturales. Es por ello que la cronica es el
género que mejor puede explicar un mundo en cambio permanente, porque la

inestabilidad es una de sus senas. Por ello, Pilar Reyes, directora editorial de

14 S, ROTKER. 2005, op. cit., p. 128.
15 ‘Periodismo, literatura y viceversa’, op. cit.
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Alfaguara, no titubea al sentenciar que “la narrativa mas fulgurante en
América Latina viene de la cronica; aqui en Espafia casi no hay
publicaciones que acojan esto pero alla estan revistas como Gatopardo,
Etiqueta Negra...”'® A las que habra que sumar El Malpensante, Soho,

lamujerdemivida, Orsdi, Pie izquierdo, Marcapasos, Letras Libres o The Clinic.

Si la cronica es capaz de aguantar el envite que proponen las nuevas
tecnologias es, en parte, porque la cronica no busca la primicia. La exclusiva,
la llegada a la meta informativa en primer lugar, requiere del sacrificio de la
profundidad en aras de la velocidad. Asi, quien compite con twitter por ser el
primero en hacer publica una historia es el género pretendidamente
informativo. Las redacciones de los periodicos, acostumbradas como estaban a
la existencia de una sola linea roja horaria, la hora de cierre, han asistido a
una transformacion radical de su forma de hacer, absorbidos porque la linea
se ha ensanchado hasta tomar la totalidad de los instantes del dia. La noticia
debe publicarse cuanto antes en formato digital, su fecha de caducidad se

mide en segundos, no en horas.

Como es logico, y como hemos explicado en el capitulo 3, esto ha
comprometido de manera hiriente a la maxima de veracidad y a la regla del
contraste de informaciones. Al exigir dos marchas mas al motor, la conduccion
se vuelve menos segura y alguna curva se toma a volantazo limpio.
Tradicionalmente no ha sido facil para el periodista aguantar una primicia
que, como suele decirse, quema en las manos. En el contexto actual, la tarea

reclama un esfuerzo supremo.

Es cierto que este fenéomeno ha provocado un curioso desdoblamiento. Antes
de la era digital, el periodista lo era en tanto en cuanto trabajaba para uno o
mas medios de comunicacion. Ahora, el periodista posee un perfil de twitter o
un blog personal donde publicar noticias. Esto provoca que, ante la
consecucion de exclusivas, el periodista pueda elegir quién publica antes la
informacion: el periodista como miembro de un medio de comunicacién o el
periodista como medio de comunicacion en si, que no necesita de mas
plataforma que el espacio virtual que le brindan 140 caracteres y los retweets

de miles de seguidores.

16 Jbid.
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Otro de los factores interesantes que ofrece la era de internet es el novedoso
factor de contraste. Cada vez es menos posible cerrar relatos con zonas
oscuras, silencios o informaciones de dudosa calidad. Las camaras de los
smartphones convierten a cada ciudadano en una perspectiva informativa, lo
que equivale a decir que cada ciudadano es una prueba potencial en el juicio
global de la opinién publica. Algunos gobiernos estan respondiendo de la
manera mas reaccionaria, cercenando las libertades individuales relativas al
derecho a la informacion y a la manifestacion, pretendiendo, por utilizar la

manida pero acertada expresion, poner puertas al campo.

Las versiones oficiales han perdido su categoria de verdad publica. Un vecino
grabando desde la ventana de su habitacion puede desmontar el relato
gubernamental y policial sobre la misteriosa muerte de un empresario en las
calles de Barcelona. La secuencia, pese a su baja calidad grafica y sonora,
pasa directamente de la memoria del teléfono a los telediarios, mostrando una
consecuencia doble: primero, como apuntamos, cualquier curioso puede
aniquilar el relato informativo del poder, con lo que queda finiquitado el
oligopolio informativo de los grandes medios, que pueden verse forzados a
incorporar informaciones de gran seguimiento en la red; segundo, nadie esta a

salvo de la mirada global.

Claro que esta victoria de la ciudadania puede trasladar y amplificar algunos
defectos de la comunicacion en los grandes medios. En primer lugar, podemos
hablar de un incremento del valor epistemologico del hecho. En la medida en
que un gobierna niega un hecho que posteriormente es probado en la red, el
prestigio de lo factual crece. No obstante, como reiteramos en este trabajo, el
relato informativo no puede otorgar valores fijos a nuestra realidad factual,
que corre el riesgo de ser interpretada en un sentido plano y univoco. Si lo es
en lo que, por acercarnos a la tipologia de la facticidad que proponen Duch y
Chillon, llamariamos sucesos relativamente simples. Pero a medida que
aumentan la complejidad, la profundidad y la ambigtiedad propias de los
asuntos humanos de mayor enjundia, las capas de semiosis que rodean al
hecho social son tantas, y tantas las caras distintas que ofrecen sus diferentes
prismas, que el problema de la otorgacion de sentido vuelve a quedar, pese a

la tentacion objetivista, irresoluta.
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De ello nos advierte otro de los problemas que arrastra toda comunicaciéon
humana, el de la llana y simple mentira (entendida una vez mas a la manera
de Agustin de Hipona). El periodista Jaume Rius, que fue durante afos el
encargado de la seccion de Deportes de TVC durante el fin de semana, fue
protagonista de una anécdota impagable. Rius decidido inventar una noticia.
Publico en su perfil de twitter que los jugadores de la seleccion espanola
donarian a causas sociales la prima por haber ganado la Eurocopa 2012. La
noticia falsa fue dada por buena por los medios de comunicacion tradicionales
e incluso alguno public6 que Andrés Iniesta ya habia realizado la donacién, lo
que obligd al jugador a ofrecer una conferencia de prensa para desmentirlo.
Rius consiguié demostrar con un simple tweet que el gremio periodistico ha
relajado sobremanera la costumbre de contrastar la informacion justo en el
momento en que la falsedad encuentra los caminos mas cortos para acceder a

la globalidad informativa.

Por fin, alcanzamos el punto que probablemente ha acaparado mas opiniones
y desencuentros, la devaluacion del trabajo de periodista. La actitud activa del
receptor de la informacion le sitia en el mundo interconectado en el papel del
emisor. Cuando una catastrofe tiene lugar en una pequena provincia de un
pais remoto en que ningin medio de comunicaciéon puede darse el lujo de
mantener un corresponsal, el turista o el viajero hacen las veces de enviado
especial postizo hasta que los medios de transporte permiten la llegada del
oficial. Muchos medios muy respetados piden en sus portales de internet la
participacion de los ciudadanos. Valga como ejemplo la iniciativa Yo,
periodista’, lanzada por El Pais bajo esta premisa: “Si has sido testigo de
alguna noticia, envianosla y nosotros la publicaremos”. El periodista, que
tradicionalmente se ha visto forzado a competir por un puesto de trabajo con
historiadores, filésofos, filologos, ex-deportistas y faranduleros, ve como el
radio se amplia hasta abarcar a cualquier persona con acceso a internet. Su
intervencion como intelectual experto en el manejo del lenguaje que media
entre los hechos y la ciudadania se ve amenazada por la propia ciudadania,
que en un alarde de redundancia se explica a si misma lo que ella misma vive.
Aqui se tratara, una vez mas, de distinguir el grano de la paja, de ser
suficientemente habiles para encontrar la mirada densa, de que el competidor

del periodista sea una persona con formacién, conocimientos y habilidad
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narrativa suficientes como para situarse sin sonrojo a su lado, no desde punto

de vista del retweet, sino en el cara a cara cualitativo.

Estos son los retos que propone internet, situaciones en las que demuestra
moverse con soltura la créonica, de la que deciamos que antecede a la prensa
de masas y que en cierta manera podria sobrevivirla. Su esencia fue
modificada por los medios de comunicacion de masas pero ahora parece
haberlos adelantado, o al menos ladeado. Mientras se cuestiona el futuro de
los mass media, sobre todo en papel, la cronica ha elaborado un discurso
propio tan potente y consolidado que le permite comparecer ante el publico de

forma independiente, individual, propia.
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7.2. ASPECTOS PRINCIPALES DE LA CRONICA

Dos publicaciones vienen a confirmar el auge cronistico, especialmente en el
ambito hispanoamericano: Antologia de crénica latinoamericana actuall” y
Mejor que ficcion. Croénicas ejemplares.'® Nos detendremos especialmente en la
primera, interesante tanto por el ensayo inicial de su autor como por las
aportaciones de algunos de los grandes cronistas hispanoamericanos de la
actualidad. No es exagerado decir que la obra contiene el estado de la cuestion

de la cronica escrita en Hispanoamérica (o de un tipo de cronica).

El poeta, novelista y ensayista colombiano Dario Jaramillo arranca su estudio
previo sobre la créonica con rotundidad: “La cronica periodistica es la prosa
narrativa de mas apasionante lectura y mejor escrita hoy en dia en
Latinoamérica.”!9 En su repaso sobre la historia del género también situa el
inicio en la llegada de los conquistadores espanoles, y sefiala como hitos en el
costumbrismo del XIX, el modernismo y los clasicos del siglo XX a Garcia
Marquez, Tomas Eloy Martinez, Elena Poniatowska y Carlos Monsivais. De
Tomas Eloy Martinez recoge su tesis de que la cronica es el género central de
la literatura argentina, con nombres como Mansilla, Payro, Arlt, Borges,

Cortazar o Walsh.

Echando mano de los mas altos cronistas, prueba a definir el género. Parte de
la base de Monsivais (“reconstruccion literaria de sucesos o figuras, género
donde el empeio formal domina sobre las urgencias informativas”29) y cita
entero a Juan Villoro y su ya candnica comparacion de la cronica y el

ornitorrinco:

Si Alfonso Reyes juzg6 que el ensayo era el centauro de los géneros, la
cronica reclama un simbolo mas complejo: el ornitorrinco de la prosa.
De la novela extrae la condicion subjetiva, la capacidad de narrar desde
el mundo de los personajes y crear una ilusion de vida para situar al
lector en el centro de los hechos; del reportaje, los datos inmodificables;

del cuento, el sentido dramatico en espacio corto y la sugerencia de que

17 D. JARAMILLO. 2012, op. cit.

18 J. CARRION. Mejor que ficcién. Crénicas ejemplares. Barcelona, Anagrama, 2012.
19D, JARAMILLO. 2012, op. cit., p. 11.

20 Ibid., p. 16.
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la realidad ocurre para contar un relato deliberado, con un final que lo
justifica; de la entrevista, los didlogos; y del teatro moderno, la forma de
montarlo; del teatro grecolatino, la polifonia de testigos, los parlamentos
entendidos como debate: la ‘voz de proscenio’, como la llama Wolfe,
version narrativa de la opinion publica cuyo antecedente fue el coro
griego; del ensayo, la posibilidad de argumentar y conectar saberes
dispersos; de la autobiografia, el tono memorioso y la reelaboracion en
primera persona. El catalogo de influencias puede extenderse y
precisarse hasta competir con el infinito. Usado en exceso, cualquiera
de esos recursos resulta letal. La cronica es un animal cuyo equilibrio
biologico depende de no ser como los siete animales distintos que

podria ser.2!

Jaramillo anade a estos otros elementos que enriquecen y enloquecen la
mezcla, como la poesia, y los aportados por Mark Kramer: la literatura de

viajes, las memorias, el ensayo histoérico y etnografico y la literatura de ficcion.

Antes de proponer su propia definicion, recuerda las aportaciones de Garcia
Marquez, “una créonica es un cuento que es verdad”?2, Tono Angulo Danieri,
“esa hija incestuosa de la historia y la literatura, que existe desde mucho
antes que el periodismo”23 y Antonio Candido, “literatura a ras de suelo”24,
todas ellas remarcando el caracter de literatura de no ficcion, facticia, diremos

con Chillon, del género.

En la propuesta de definicion de Jaramillo destaca la importancia que otorga a

la tematica:

La cronica suele ser una narracion extensa de un hecho veridico,
escrita en primera persona o con una visible participacion del yo
narrativo, sobre acontecimientos o personas o grupos insolitos,
inesperados, marginales, disidentes, o sobre espectaculos y ritos

sociales.25

21 Jbid., p. 15.
22 Jbid., p. 16.
23 Jbid., p. 16.
24 Jbid., p. 16.
25 Ibid., p. 17.
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Naturalmente, esta nos parece la definiciéon solo de un tipo de crénica, y aun
asi no la compartimos (ofreceremos mas adelante nuestra propuesta de
caracteristicas definitorias de la cronica). Pero digamos ya, por ejemplo y como
ya hemos avanzado, que la libertad propia del género le permite, entre otras
cosas, ocultar el yo (y ocultarlo de distintas formas), focalizar la mirada en
personas aburridas (un ministro, el maximo accionista de una gran empresa)
o narrar con asiduidad los hechos mas repetitivos (una sesiéon de control al
Gobierno, un partido de baloncesto). No obstante, recojamos primero las

principales aportaciones acerca del género para luego tratar de cercarlo.

Tras referir los archiconocidos cuatro procedimientos de escritura sobre los
que, segun Wolf, se asenté el Nuevo Periodismo, destaca26 las ocho reglas
inquebrantables para los periodistas literarios de Mark Kramer en el prélogo

de Literary Jorunalism, a saber:

1. Los periodistas literarios se internan en el mundo de sus personajes y
en la investigacion sobre su contexto.

2. Los periodistas literarios desarrollan compromisos implicitos de
fidelidad y franqueza con sus lectores y sus fuentes.

3. Los periodistas literarios escriben principalmente sobre hechos
comunes y corrientes.

4. Los periodistas literarios escriben con una ‘oz intimista’, que resulta
informal, franca, humana e irénica.
El estilo cuenta muchisimo, y tiende a ser sencillo y libre.
Los periodistas literarios escriben desde una posiciéon moévil, desde la
cual pueden relatar historias y dirigirse a los lectores.

7. La estructura cuenta, como una mezcla de narracion primaria con
historias y digresiones que amplifican y encuadran los sucesos.

8. Los periodistas literarios desarrollan el significado al construir sobre

las reacciones del lector.

Apuntemos brevemente que no nos parece que la fidelidad y la franqueza sean
patrimonio exclusivo de los periodistas literarios. Anhadamos que, en esencia,

todo texto desarrolla el significado al construir sobre las reacciones del lector,

26 Jbid., p. 18.
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desde la mas grande de las novelas hasta una oferta del supermercado. Mas
adelante recupera lo que Norman Sims califica de las fuerzas esenciales del
periodismo literario, en Los periodistas literarios (o el arte del reportaje

personal):27

- La inmersion, o el tiempo que el periodista dedica a recopilar informaciéon y

comprender el tema del que va a hablar.

- La voz, que al admitir “el yo” puede ser “un gran don para los lectores.
Permite la calidez, la preocupacion, la compasion, la adulacion, la
imperfeccion compartida: todas las cosas reales que, al estar ausentes,

vuelven fragil y exagerada la escritura”, en palabras de Sims.

- La exactitud, necesaria en el periodista, opcional en el novelista, que puede
limitarse a sugerir permanentemente. Sims asegura que la construccién del
personaje en el relato periodistico debe llevarse a cabo de igual forma que en
la novela, pero que siempre tendra un poder especial aquel cuyas historias son

“verdaderas”.

- Y el simbolismo, que no hay que confundir con “hacer metaforas faciles.”
Dice Sims que se refiere a “mirar a través, escudriiiar la informacién con la

esperanza de ver lo que hay detras.”

Hemos estudiado ya que verdaderas lo son todas las historias, de ficcion o de
faccion. Unas refieren la verdad literaria y las otras anaden ademas la
periodistica. No es cuestion, ya hemos visto, de ‘verdad’ sino de ‘veracidad’. El
prologo de Dario Jaramillo también trata otros puntos clave de la cronica,

Ccomo son:

- Dar voz a los que no la tienen. Y cita unas palabras de Martin Caparros: “La
informacion (tal como existe) consiste en decirle a muchisima gente qué
le pasa a muy poca: la que tiene poder. (...) La cronica se rebela contra
eso cuando intenta mostrar, en sus historias, las vidas de todos, de

cualquiera: lo que les pasa a los que también podrian ser sus lectores.”28

27 Ibid., p. 19 a 27.
28 Jbid., p. 27.
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De ahi se deriva la lista de protagonistas potenciales de una cronica, resumida
por Monsivais: pobres, indigenas, mujeres discriminadas, jovenes
desempleados, trabajadores migratorios, presos, burocratas menores y
campesinos. Sigue Jaramillo: la cronica es la agente del mito popular, de la
nueva estética kisch, de lo cursi, lo extravagante, lo envidiado, el idolo de
multitudes, la cantante famosa, el futbolista estrella (al que la cronica acepta
como mito y re-mitifica), el que haga alharaca. A la cronica le fascinan la
victima y el espacio prohibido, el gueto, la secta, la carcel, la frontera caliente,
el terremoto, la represion, la lucha por la supervivencia. Busca las razones del
asesino. También destacan las cronicas sobre los grandes cronistas, las
cronicas deportivas y las cronicas sobre los héroes de la cultura del
espectaculo. Y, claro, las cronicas sobre la gente de poder. En ocasiones, las
cronicas pueden tomar como hilo conductor un lugar, como un pueblo o un

barrio, o un habito, como beber ron o tomar cocaina.

- Alergia al lugar comun como principio estilistico. Y también al lugar comun
de la logica: la respuesta tnica al la pregunta del por qué. Ambos puntos son

resaltados por la cronista Leila Guerriero.29

- Lo asombroso. Jaramillo apuesta a dos factores como causantes del éxito
actual de la cronica. El primero, el respeto por el lector. “El segundo es el
papel de lo insédlito, mejor, del asombro como ingrediente central de la
cronica latinoamericana actual.”3° Convendra retener esta idea para
rescatarla cuando hablemos de las caracteristicas del realismo magico, donde
del analisis de lo asombroso obtendremos la clave mayor de la corriente
literaria. De la capacidad de sorprender habla Martin Caparros cuando dice
que “la magia de una buena créonica consiste en conseguir que un lector
se interese en una cuestion que, en principio, no le interesa en lo mas

minimo.”31

- Lo entretenido. Kramer asegura que cuanto mas serio es el tema, mas debe
esforzarse el cronista en mantener cautivo al lector. Y apuesta por que a los

lectores, principalmente, “les suele importar el camino por el cual una

29 Jbid., p. 29.
30 Jbid., p. 32.
31 Ibid., p. 32.
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situacion llegé a un punto determinado, y qué les va a suceder a los
personajes mas adelante.”32 Para Alberto Salcedo Ramos: “la regla de oro
nimero uno es por cortesia de Woody Allen: ‘Todos los estilos son
buenos, menos el aburrido’. (...) A mi me parece que un buen prosista es,
en esencia, un seductor, una persona que te atrapa irremediablemente
con lo que escribe.”33 Jaramillo insiste en que la cronica latinoamericana ha
apostado hasta tal punto por lo inesperado, lo excepcional y lo sorprendente
como antidoto contra el aburrimiento que ha transformado el arquetipo: lo
noticiable ha dejado paso a lo asombroso34. Apuntemos simplemente la
peligrosidad que esta maxima comporta: el establecimiento en el periodismo
de una carrera por lo asombroso puede provocar numerosos derrapes que den

con el texto en la cuneta de lo morboso.

- Un género para comprender. En medio de la voragine de informacion
invertida piramidalmente, construida casi exclusivamente en base a la
administracion lineal de items informativos y novedosos, la cronica se
convierte en el género que mejor explica el mundo. Primero porque, como
recordaba Tomas Eloy, el cronista da por supuesto que el lector ya conoce la
informacion basica acerca de lo que se habla. Segundo porque la riqueza de la
cronica permite la incorporacion de elementos ensayisticos, del reportaje o de
la investigacion periodistica mas pura, que ayudan a configurar una mirada

mas profunda, mas densa, en palabras de David Vidal.

Otros aspectos que Jaramillo trata son la relacion entre la cronica y la poesia,
o las crénicas de los poetas, con nombres ilustres como Rubén Dario, José
Marti o Manuel Gutiérrez Najera. También el conocido como periodismo gonzo,
en el que el periodista asume un rol deliberadamente ajeno a su rutina con el
fin de crear una cronica (Gabriela Wiener es un buen ejemplo de esto).
Recuerda ademas el autor la valentia necesaria para llevar a cabo el oficio de
cronista en determinadas zonas del planeta y, sobre todo, a la hora de
informar de determinados temas (trafico de drogas o de personas, mafia,

terrorismo...).

32 Jbid., p. 33.
33 Ibid., p. 33.
34 Ibid., p. 34.
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La obra de Jaramillo se cierra con las reflexiones de algunos de los mas
reconocidos cronistas latinoamericanos de las ultimas décadas. Del tantas
veces citado articulo de Juan Villoro ‘La cronica, ornitorrinco de la prosa’,

rescatamos un pensamiento referido al estilo de la crénica:

La realidad ocurre sin pedir permiso, no tiene por qué parecer
auténtica. Uno de los mayores retos del cronista consiste en narrar lo
real como un relato cerrado (lo que ocurre esta ‘completo’) sin que eso
parezca artificial. (...) Con frecuencia, las cronicas pierden fuerza al
exhibir las desmesuras de la realidad. Como los cantantes de 6pera que
mueren de tuberculosis a pesar de su sobrepeso (y lo hacen cantando),
ciertas verdades piden ser desdramatizadas para ser creidas. A
propodsito del uso de la emocion en la poesia, Paz recordaba que la
madera seca arde mejor. Ante la inflamable materia de los hechos,

conviene que el cronista use un solo fésforo.35

Palabras que parecen describir el trabajo de Ramon Besa, cronista deportivo
de voz contenida y certera, que va hipnotizando al lector desde una fineza
magistral (cuando no calculada ambigtiedad) mientras suministra ideas fuerza
con cuentagotas, como picotazos imperceptibles en medio de un vaivén
cartesiano, anestesiante, alucinante. Una sobresaliente excepcion, otra, en un
contexto, el de la prensa deportiva, de gatillo facil para la rafaga hiperbilica e

hiperemocionante.

También juega con lo luminico Julio Villanueva Chang en su ensayo ‘El que
enciende la luz. ¢Qué significa escribir una crénica hoy?’3¢ En él, establece
siete grandes reflexiones sobre la cronica en particular y el periodismo en

general, a saber:

1.- El exceso de informacion excitante propio de nuestro tiempo provoca que
los ciudadanos retengan cada vez menos informacion. Es uno de los
principales defectos de internet, junto al de la crisis de credibilidad y al de la
prisa por informar primero. Las grandes noticias compiten con cuentas de

twitter.

35 Ibid., p. 582.
36 Ibid., pp. 591 a 599.
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2.- El cronista “tiene el privilegio de contar no s6lo lo que sucede, sino
sobre todo lo que parece que no sucede.” Y debe hacerlo planteandose un

doble reto: que la gente recuerde la historia y que nadie la haya contado asi.

3.- La crénica es, en nuestro tiempo, una forma de conocer el mundo, o
deberia serlo. El cronista, a partir de una historia, debe contar “sintomas

sociales de su época”. Para ello, debe viajar del detalle al conjunto.

4.- En multiples ocasiones, el cronista no tiene mas remedio que fiarse de los
testimonios. Aun asi, debe tener activado de forma permanente el instinto de

comprobacion y no escudarse en un entrecomillado.

S.- El cronista debe huir tanto de la teoria totalizadora de la objetividad como
de la idea de que no hay hechos, solo interpretaciones. Ademas, debe recordar
que una persona es la suma de sus muchos y diferentes (y contradictorios)
roles. Villanueva Chang rememora a Stephen Frears: el periodismo se ocupa

de los hombres en un momento muy corto de sus vidas.

6.- Villanueva Chang critica “el divorcio del reportaje de la crénica” que
reglan “ciertos profesores y manuales.” Suponen “que el reportaje es
objetivo y periodistico —en el orden de la produccion-, y que la créonica es
subjetiva y literaria —en el desorden de la creaciéon.” También ataca a
quienes cuestionan el parentesco entre el periodismo y la literatura y, por otro
lado, a quienes afirman que una historia real solo es digna cuando se parece a

la ficcion.

7.- La cronica latinoamericana fue anterior al The New Journalism anglosajon.
Y The New New Journalism innova en lo que al acceso a la historia se refiere,
en como consigue la informacion, mas que en la manera de escribirla:
periodistas que viven como los protagonistas de sus historias, en los mismos

lugares, en la misma época.
En ‘Por la cronica’, Martin Caparros defiende la peculiaridad de la crénica y la

pone en valor en el contexto actual. Algunos de sus principales argumentos

son que en el mundo de la imagen, la palabra debe utilizar su mejor arma: no
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mostrar, sino evocar, reflexionar, sugerir. Que la pequena historia debe
sintetizar el mundo. Que la cronica, al contrario que la noticia informativa, se
permite la duda. Y que es franca porque reconoce que hay un yo detras que
escribe, un sujeto. Eso si, advierte que el yo debe ser el narrador, nunca el
protagonista: “Cuando el cronista empieza a hablar mas de si que del
mundo, deja de ser cronista.”3” Y si la cronica escrita debe mostrar menos
que el cine y la television, debe, por el contrario, mostrar mas que la prosa
informativa: poner en escena, situar, ambientar, detallar. No decir ‘fue

conmovedor’, sino conmover.

Paradoéjicamente, un ano después Martin Caparrés arremetié contra lo que
considera un exceso de cronistas. Dice en ‘Contra los cronistas’ “Son plaga
modica, langostal de maceta, marabunta bonsai. Vaya a saber como fue,
qué nos pasé, pero ahora parece que el mundo esta lleno de unos sefores
y sefioras que se llaman cronistas.”38 Caparros desconfia de la cronica ahora
que ha pasado a ser mainstream porque para €l la cronica es siempre
resistencia. El riesgo, advierte, es convertir la cronica en una forma de adornar
historias anodinas o de pavonearse en la propia destreza estilistica. En la
misma linea se sitila Boris Munoz, en ‘Notas desabotonadas. La croénica

latinoamericana’.3?

Una de las cronistas mejor consideradas de Hispanoamérica, la autodidacta
Leila Guerriero, pone el grito en el cielo para quejarse por el tipo de historias
que cuentan las cronicas: “¢Por qué quienes escribimos crdonicas elegimos,
de todo el espectro posible, casi exclusivamente las que tienen como
protagonistas a ninios desnutridos con moscas en los ojos, y despreciamos
aquellas con final feliz o las que involucran a mundos de clases mas
altas?”40 Su respuesta puede leerse como autocritica: “Puede ser que las
buenas historias con final feliz no abunden y que contar historias de
violencia dispare la adrenalina que todo periodista lleva dentro.”+! Porque
si el cronista debe huir del protagonismo en el relato, ¢por qué dejarse guiar

por la busqueda de su satisfaccion en la eleccion del tema?

37 Ibid., p. 611.
38 Ibid., p. 614.
39 Ibid., pp. 627 a 631.
40 Ibid., p. 617.
41 Jbid., p. 623.
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Nuevamente aparece el tema del asombro, de la sorpresa, en ‘La roca de
Flaubert’, de Alberto Salcedo Ramos. Hace suya la afirmacion de Leila
Guerriero de que a ojos de los cronistas, la realidad “es tan fantastica como
la ficcion.”*2 En ‘Del periodismo narrativo’, el mismo autor recuerda la larga
lista de escritores célebres que han reconocido su deuda con el periodismo,

como Garcia Marquez, Camus, Capote y Hemingway.

No nos detendremos tanto tiempo en la obra de Jorge Carrion pese a que
también contiene interesantes apreciaciones. De su ensayo previo nos interesa
especialmente la relacion que reconoce entre el género de la cronica y los
autores del boom: “Para Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes, Gabriel Garcia
Marquez, José Lezama Lima, Asturias o Carpentier la novela de
caballerias y la Cronica de Indias si fueron parte de su genealogia como
creadores”*3, pese a que Carrion critica la afirmacion de Carpentier de que “el
novelista latinoamericano, ‘para cumplir esa funcion de nuevo cronista
de Indias’, tenia que trabajar con el melodrama, el maniqueismo y el
compromiso politico.”#4 Mas adelante, Carrion lleva al extremo la
comparacion de la obra magna del realismo magico con el periodismo: “No es
casual que Cien anos de soledad sea la primera gran novela
latinoamericana que tiene forma de cronica (histérica). Es precisamente
Garcia Marquez, junto con Rodolfo Walsh, quienes dan a la croénica
(periodistica) la ambicion y la estructura de la novela”45, y recuerda que en
1955 se publico por entregas Relato de un ndufrago, que en 1958 se edita
Operacion masacre y que en 1959, Garcia Marquez, Walsh, Jorge Masetti y
Rogelio Garcia Lupo fundan en La Habana la agencia Prensa Latina. Esto
también le sirve, como a otros autores latinoamericanos, para reforzar la idea
de que el periodismo narrativo latinoamericano fue la antesala del Nuevo

Periodismo estadounidense.

Carrion incluso ve con claridad rasgos magicorrealistas en cronicas

periodisticas:

42 Ibid., p. 635.

43 J. CARRION. Op. cit., 2012, , p. 23.
44 Ibid., p. 23.

45 Ibid., p. 24.
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Por poner un ejemplo entre mil, el realismo magico se entromete en una
de las cronicas que firm6 Garcia Marquez sobre Fidel Castro. Sus
llegadas son ‘improbables como la lluvia’; posee wuna ‘ision
totalizadora’; ‘el mismo poder estaba sometido a los azares de su
errancia’; su coche era un Oldsmobile ‘prehistorico’; el embargo
estadounidense es ‘una tormenta incesante’; un viaje en avion se
convierte en una ‘circunstancia extrema’; sus coéleras eran ‘homeéricas’;
y merendaba ‘dieciocho bolas de helado’. La hipérbole, por supuesto,
tiene tanto que ver con lo real-maravilloso como con la admiraciéon que

despierta el mandatario en su cronista.46

Al igual que otros autores, Carrion destaca que a las dificultades de
entendimiento entre Espana y Latinoameérica se anade una propia del uso de
la lengua. Sirva como ejemplo que en Espana, dice, un reportaje es una

cronica, mientras que en algunos lugares de América Latina es una entrevista.

A esto ultimo, no obstante, cabe oponer un argumento aportado recientemente
por Albert Chillon4?. Confirmamos, en efecto, que el uso del concepto ‘crénica’
es palpablemente distinto en Espana y en Latinoameérica. No es exagerado
afirmar que escritores y periodistas del continente americano experimentan un
periodo de pasion desmedida por el género, y que lo practican con esfuerzo y
devocion, buscandole los limites y agrietandolos. Hemos dicho, simplicando,
que a la cronica la rigen la libertat y la veracidad. Y la propia palabra ‘crénica’,
deberiamos anadir, que implica una serie de caracteristicas fundamentales
que en ocasiones son ignoradas, sobrepasadas o destruidas. Dice Chillon: “No
subscribo en absoluto el abuso del término ‘cronica’ para designar textos que
son, hablando con propiedad, reportajes, o entrevistas, o ensayos, o retratos, o
articulos, o créonicas en sentido propio”. Anade a pie de pagina que, al
contrario de lo afirmado por Carrién, no es cierto que en Espana un reportaje
sea una cronica. Ademas, niega otras afirmaciones de Carrion, como que la
cronica es una alternativa a los relatos sociales y politicos, ya que estos son
precisamente algunos de los temas favoritos de los cronistas; que la cronica

sea ‘ficcion verdadera’, dado que esa es una gran definicion para obras

46 Jbid., pp. 28 y 29.
47 En su obra La palabra facticia, Universidad Autéonoma de Barcelona y Servei de
Publicacions de la Universitat Jaume I, 2014, pp.408 y 409.
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literarias surgidas de la imaginaciéon de sus autores; o que se pueda definir
como ‘relato real’, pues todos lo son por el hecho de existir, mas alla de su

afan de veracidad.

Donde no existe friccion es en el mutualismo esencial entre la cronica y la
literatura. Profundizaremos en €l a partir de la obra de Susana Rotker y de
Domeénico Chiappe (dando por sentadas las aportaciones de Albert Chillon en
Literatura y periodismo. Una tradiciéon de relaciones promiscuas, obra en que
nos hemos apoyado para sustentar el capitulo dedicado a la veracidad, la

verosimilitud y la verdad en el periodismo).

Rotker, en La invencion de la cronica*®, no repasa exhaustivamente las
caracteristicas del género sino que defiende de forma decidida su relacion con
la literatura. También desde un punto de vista latinoamericano, destaca su
argumentacion critica con la postura de que la literariedad de un texto le resta
calidad de verdadero: “Los sistemas de representacion de la realidad estan
destinados al espacio piblico y su ejecucion se ha visto delimitada desde
entonces por categorias de verdad/falsedad impuestas al periodismo y la
literatura.” Rotker denuncia que el mero hecho de calificar un texto
periodistico de ‘literario’ conlleva de forma automatica la aparicion de
sospechas a su alrededor, como si su referencialidad respecto a la realidad
fuera puesta en entredicho: “Este es uno de los razonamientos que han
entorpecido la evaluacion de la cronica como literatura, y que tampoco le
hace justicia al buen periodismo. (...) La identificacion de lo estético con
lo ficticio ha alejado y debilitado al discurso literario del mundo de los
acontecimientos, haciendo que parezca una actividad suplementaria y
prescindible.” No nos cansaremos de defender que la calidad de la mirada
literaria no solo es apta para transmitir la realidad de la forma mas fiel de que
es capaz el ser humano (una forma de conocimiento capaz de aprehender y
expresar linglisticamente la calidad de la experiencia, a modo de Albert
Chillén), sino que la mirada literaria estda mas calificada para hacerlo, es
mejor, que una que renuncie a sus valores. La mirada literaria es mas rica por
partida triple ya que, justo al contrario de que lo defiende el sentido comun, es
lo opuesto a la redundancia absurda y pretendidamente embellecedora, lo que

solo puede considerarse una mala caricatura de la mala literatura. La

48 S. ROTKER. 2005, op. cit.
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literatura extiende ante el ser humano todas las posibilidades de la lengua. Lo
que es muy aproximado a afirmar que le ofrece todas las posibilidades del
pensamiento (el lenguaje es el “limite creador”, en palabras de José Maria
Valverde+9). No hablamos, por tanto, de la calidad de un estilo, ni de su
belleza, hablamos de la calidad y la belleza del propio pensamiento. Porque,
insistamos, la mirada literaria es primero aprehension, después comprension
y solo mas tarde expresion. No consideramos posible crear un relato literario
sin antes haberlo pensado literariamente, y nos parece harto dificil pensarlo
de tal manera si antes no se ha vivido asi. Decimos, en fin, que la mirada
literaria contiene una triple riqueza anadida, y lo decimos porque, recurriendo
a la triple mimesis ricoeuriana, permite enriquecer el antes del relato (vivencia,
experiencia, sensacion, pensamiento), el ahora del relato (su configuracion,
que es también en ocasiones simultanea a su narracion, lo que implica, por
tanto, su escucha) y el después (su refiguraciéon, su repensamiento, su
recuerdo, su influencia y, claro, su modificacion imaginativa mediante el si

fuera, su relacion y aplicacion con los nuevos ahoras de la contingencia).

De Rotker recuperamos también su definicion de la cronica como “lugar de
encuentro del discurso literario y periodistico.” Un espacio que, nos
permitimos anadir, permite ser revisitado una vez apagadas las luces de la
actualidad, como hemos argumentado en nuestro comentario sobre EI

narrador, de Benjamin.

La obra del periodista peruano Doménico Chiappe Tan real como la ficciéns0
propone un analisis de las técnicas literarias que el periodismo utiliza en
cronicas y reportajes. Chiappe ofrece ejemplos de numerosas obras
periodisticas para fundamentar sus aportaciones. Al igual que la obra de
Rotker, mas que una teoria sobre la cronica es una inmersion en una de sus
caracteristicas constitutivas: la libertad y variedad estilistica. Algunas de sus

conclusiones mas interesantes son las siguientes.

- El personaje contra el hecho. La cronica es el género del personaje: “Le

rescata de la multitud y usa su rostro para retratar a ese colectivo.” En

49 J. M. VALVERDE. 1984, op. cit., p. 18.
50 D. CHIAPPE. Tan real como la ficcion Herramientas narrativas en el periodismo.
Barcelona, Laertes, 2.010.
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cambio, el reportaje fijaria su mirada en el hecho, que trata de analizar desde
diferentes puntos de vista para conseguir una narracion polifonica. Segin
Chiappe, la importancia de un personaje en un reportaje puede medirse
teniendo en cuenta la intensidad de relacion que mantiene con el hecho

fundamental de la historia. A mayor relacién, mayor importancia y viceversa.

- Descripcion basada en la accion. Al contrario que los escritores clasicos, que
confiaban la descripcion de sus personajes a “extensas descripciones
biograficas” la literatura moderna “rompe este esquema y presenta a los
personajes por medio de la accion.” Y lo ejemplifica mediante este pasaje de

Gay Talese.5!

Frank Sinatra, apoyado en el taburete, resollando de vez en cuando por
su catarro, no lograba despegar la vista de las botas del guarda.
Después de contemplarlas largo rato volvio los ojos; pero en seguida los
volvio a dirigir hacia estas. El propietario de las botas estaba mirando la
partida de billar; se llamaba Harlan Ellison, un escritor que acababa de
terminar un guion cinematografico: El Oscar.

Por fin, Sinatra no pudo contenerse.

- jEh! —grité6 con su voz algo ronca, que todavia tenia un suave eco
agudo-, ¢son italianas esas botas?

- No —contesté Ellison.

- ¢Espanolas?

- No.

- ¢Son botas inglesas?

- Mire, amigo, no lo sé —contest6 Ellison, frunciendo el cefio a Sinatra y
volviéndose otra vez.

En la sala de billar se hizo un repentino silencio. Leo Durocher, doblado
con el taco en la mano, se quedoé clavado en esa posicion un segundo.
Nadie se movio. Sinatra se despego6 del taburete y empezo a caminar
lentamente, con sus andares arrogantes, hacia Ellison. Luego, mirando
de arriba abajo a Ellison con las cejas algo levantadas y una media
sonrisita, Sinatra pregunto:

- ¢Espera usted una tormenta?

51 G. TALESE. Frank Sinatra esta resfriado’, en Letras Libres, nimero 71. Madrid,
2007, pp. 55 - 56.
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- Narrador en tercera persona omnisciente. Chiappe recuerda que la del
narrador omnisciente es una estrategia narrativa propia de la literatura, no del
periodismo. La considera “la maxima licencia literaria que puede
permitirse un periodista”, ya que “entrar en la mente de un personaje es
un ejercicio de ficcion.” Ademas, hace incidencia en el riesgo que corre el
periodista, dado que no hay manera de contrastar lo que sucede dentro de
alguien, porque el periodista no puede saber si realmente piensan o sienten lo
que €l cree, intuye, observa o escucha. Por ello, supone un acto de “confianza

extrema.”

- Conflicto. Chiappe senala el conflicto como la clave para atraer la atenciéon
del lector, y recomienda que el conflicto exista “en cada escena”. Lo califica
como “el eje de la trama” y diferencia entre conflicto interior (la posibilidad
de eleccion y la duda sobre ese itinerario de lectura) y exterior (la

confrontacion de dos elementos).

Las aproximaciones recogidas hasta ahora, principalmente las contenidas en
las obras de Jaramillo y Carrion, reflejan el punto de vista de algunos de los
cronistas latinoamericanos que mas han contribuido, y siguen haciéndolo, al
estiron cronistico, derivado de la viveza, de la pasiéon por encontrar y contar
historias nuevas, originales y sorprendentes. Nos centraremos ahora en otra
corriente, que, aun con objeciones, podemos calificar de clasica o tradicional.
Naturalmente, cada aportacion individual contendra numerosos puntos en
comun con las mostradas hasta ahora, pero se atisbara sin duda una
distancia, principalmente en lo referido a la tematica marginal, la primacia de
la sorpresa y, por decirlo de algin modo, el margen cedido al entusiasmo.
Dado que muchas de las caracteristicas propuestas se repiten, y con el
objetivo de facilitar su lectura, hemos optado por ofrecer un resumen en cierta
manera esquematico de las diferentes aportaciones, que en ocasiones

parafrasearemos.
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José Ignacio Vizuete y José Maria Caminos Marcel, en Fundamentos del

periodismo impreso>2, refieren las siguientes caracteristicas:

- Interpretacion, valoracion y opinion. La cronica es el género con predominio
interpretativo por excelencia, en el que juega un papel muy importante las
propias valoraciones del periodista redactor, y en él se produce una mezcla
entre elementos informativos y opinativos. Aseguran que las mejores cronicas
son aquellas en las que abunda una proliferacion de datos interpretativos,

analiticos y valorativos.

- Ligazon con la actualidad. Una caracteristica esencial de la cronica es su

estrecha vinculacién a un hecho noticioso de actualidad.

- Flexibilidad estructural. Existe una mayor libertad a la hora de estructurar el
texto que en la noticia estricta. El inicio puede centrarse en destacar un tinico

aspecto llamativo o aspectos originales que se abordan en el tema.

- Libertad estilistica. Debido a la posibilidad de utilizar figuras retoricas, la
cronica deja entrever la personalidad del cronista y el estilo es mas propio y

original que en la noticia estricta. El titular suele adoptar tintes mas literarios.

- Prestigio del autor. En el caso de la cronica, la firma constituye un sello de

identidad.

- El género del corresponsal. Dado que es el género mas caracteristico de los
corresponsales y de los enviados especiales, el cronista aporta informaciones
claramente diferenciadas a la del resto de periodistas, ya que no solamente los
hechos narrados pueden ser distintos, sino que ademas se analizan, valoran y

se impregna el texto de los puntos de vista del profesional.

Lloren¢ Gomis, en Teoria de los géneros periodisticosS3, detalla las siguientes

caracteristicas:

52 J. 1. VIZUETE y J. M. CAMINOS MARCEL. Fundamentos del periodismo impreso.
Barcelona, Ariel, 2003.
53 L. GOMIS. 2008, op, cit.
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- Cuestionamiento de asepsia e imparcialidad informativas. La cronica no pide
la estricta asepsia informativa de la noticia. El cronista firma el relato y
participa en el acontecimiento que cuenta como testigo, no siempre imparcial.
Segin Gomis, debe darse por sentado que el lector acepta que el cronista
narre sus impresiones. Pese a no ser propiamente un género de opinion, el

relato rezuma el talante del cronista.

- Vinculacion con la actualidad. Gomis cita a Martin Vivaldi para relacionar de
forma ineludible el género con la actualidad informativa, hasta el punto de

que, sin noticia, la crénica deja de ser periodistica.

- La narracion debe ser directa e inmediata.

- Continuidad necesaria. Se apoya en Martinez Albertos y reclama para el

cronista una cierta continuidad tematica o genologica.

- Estilo literario. Existe la tendencia a una mayor literariedad y confidencia en
las cronicas locales, debido, en opinion del autor, a la presuncién de que el

lector conoce de forma mas o menos superficial la actualidad de que se habla.

- Especializacion. Muy relacionada con la continuidad necesaria, la créonica
exige por parte del periodista una especializacion, que puede ser tematica o
geografica. Gomis centra la diferencia entre el cronista y el reportero en que
este Ultimo puede lanzarse sin saber mucho: es precisamente la sensibilidad
virgen por lo que descubre lo que dara vivacidad al reportaje, afirma. En
cambio, del cronista se exigira un amplio conocimiento del tema para
interpretar de forma correcta la informacion. Esto conllevaria una segunda
diferencia fundamental. El reportero debe esforzarse en crear un inicio
atractivo mientras que el cronista cuenta de antemano con el interés del

lector.

Para Luis Nunez Ladevéze54, las caracteristicas de la créonica son las

siguientes:

54 L. NUNEZ LADEVEZE. 1995, op. cit.

159



- Tiene como objetivo destacar una informacion complementaria de algunos
acontecimientos de los que generalmente se ha ofrecido una informacion
principal. No obstante, Ladevéze aclara que la cronica también es efectiva para

tratar los elementos informativos considerados mas relevantes.

- Literariedad, cuya finalidad es suministrar determinados tipos de
informacion de detalle o complementaria. Esto comporta una serie de
caracteristicas de estilo (mas conjuntivo y verbal en contraposicion al
prepositivo y nominal propio de la informacion) y estructural (el orden
expositivo se hace mas libre y menos rigido). Asi, la cronica puede empezar
con una anécdota, una impresion o un comentario. Hay mayor variedad en el
uso de tiempos verbales, adjetivacion mas rica y construccion de oraciones

mas compleja.

- Proximidad fisica al hecho noticioso, ya que la crénica implica normalmente
distancia. La cronica es el género propio del corresponsal que esta fuera del

centro de atencion del diario o del noticiario.

- Informacion propia y exclusiva. Desde la 6ptica del medio de comunicacion,
uno de los motivos principales que justifican la figura del corresponsal es que
la historias que el periodista relatara seran Unicas, es decir, estaran vedadas a
la competencia. De esta forma, el medio puede diferenciarse de sus
competidores y también de las agencias informativas: el cronista diferenciara

su informacion de la que presume que va a enviar la agencia de noticias.

- Especializacion tematica. Nunez Ladevéze destaca la parlamentaria, la

literaria, la cientifica y la deportiva como ejemplos mas caracteristicos.

- Relacion tematica y conjeturacion. El cronista, dada su especializacion, tiene
una alta capacidad para relacionar hechos, dispone de una amplia base
documental y suele tener acceso a fuentes de informacion consideradas
acreditadas. De ahi que muchas veces incluya precisiones conjeturales acerca
de lo que puede ocurrir o de los motivos por los que ciertos acontecimientos
han sucedido de un modo en lugar de otro. El autor remarca que estas
conjeturas, rumores o suposiciones tienen sitio en las cronicas pero no en la

noticia informativa.
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- Libertad estructural. El orden del relato dependera mas de la organizacion de
la coherencia interna del texto que de la jerarquizacion tematica de la

informacion.

- Prestigio del autor. Asegura Nunez Ladevéze que del prestigio se deriva que el
cronista puede utilizar la primera persona e incluso interpelar en segunda

persona a un interlocutor real o ficticio.

En Géneros periodisticosS5, Gonzalo Martin Vivaldi establecié unos principios
de la cronica que, pese a ser formulados hace ya muchos anos, aparecen

citados en multitud de manuales.

- Interpretacion y valoracion. La diferencia fundamental entre la cronica y el
reportaje se encuentra en la interpretacion o valoracion de los hechos que se
narran. Lo caracteristico de la verdadera crénica es la valoracion del hecho al

mismo tiempo que se va narrando.

- Estilo libre. El autor de reconocida firma no debe quedar constrenido por
esquemas previos, como si sucede en el reportaje, asegura. Entiende aqui
estilo como expresion de una personalidad literaria, como modo de hacer

personalisimo.

- Claridad expresiva. El cronista puede utilizar todos los recursos estilisticos
(cita la comparacién, la metafora, la ironia, la paradoja, la hipérbole
mesurada...) pero siempre bajo la premisa de facilitar la claridad

comunicativa.

- Actualidad. Los hechos narrados deben ser noticiosos, actuales o

actualizados. Para Martin Vivaldi, sin noticia no existe cronica.

- Mirada profunda sobre el hecho noticiable. Cuando un hecho noticiable pasa
por el marco de la cronica, el periodista procura romper la costra de
superficialidad. Se trata de buscar, dice, la filosofia del suceso y hacerla

comprensible.

55 G. MARTIN VIVALDI. 1973, op. cit.
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- Estructura libre. El cronista es libre en cuanto a moédulos formales y no
tendra que seguir la regla de la piramide invertida o el orden cronolégico. Aun
asi, asevera que todo buen cronista empieza siempre su relato por lo mas

importante.

Alvaro de Diego56 recoge numerosas citas para redondear su aportacién sobre

las caracteristicas del género.

- Valoracion. Es el género periodistico que narra un hecho noticioso a la vez
que lo enjuicia. Afirma, con Vilamor, que “la crénica es la noticia, mas el
yo.”57 También cita a José Maria Casasus: “La cronica es un género en el
que se combinan ingredientes narrativos y elementos argumentativos o
valorativos. Es el género interpretativo por excelencia.”’8 Y recoge la
aportacion de Martinez Albertos, segin la cual una crénica es “la narraciéon
directa e inmediata de una noticia con ciertos elementos valorativos, que

siempre deben ser secundarios respecto a la narracion del hecho en si.”>

- Testimonio. Para resaltar su caracter testimonial recurre la definicion de
Manuel Bernal, que define la cronica como una informaciéon de hechos
noticiosos, ocurridos en un periodo de tiempo, por un cronista que los ha
vivido como testigo, investigador, e, incluso, como protagonista y que al mismo
tiempo que los narra, los analiza e interpreta mediante una explicacion

personal.60

- Extension. En este punto, De Diego se sirve de la aportacion del libro de
estilo de E1 Mundo, que asevera que la cronica y el reportaje son dos nombres
para un mismo género cuya diferencia estribaria inicamente en la superior

extension del reportaje, para cuestionarla.

56 A. DE DIEGO. 2007, op. cit.

57 D. R. VILAMOR. 2000. Op. cit. p. 292

58 J. M. CASASUS y L. NUNEZ LADEVEZE. Estilo y géneros periodisticos. Barcelona,
Ariel, 1991, p. 93

59 J. L. MARTINEZ ALBERTOS. Curso general de redaccién periodistica. Madrid,
Paraninfo, 1998, p. 361.

60 M. BERNAL. 1997, op. cit. p. 27.
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- Estilo libre, que no tendria mas limite que la veracidad de lo narrado, que
proscribe la deformacion de los hechos, la imprecision o la mentira, y la

responsabilidad intransferible del firmante.

- Sentimentalidad. Cita a Vilamor y defiende que cercenar los sentimientos
implica ocultarle al receptor una parte de esa realidad que puede ser tan

importante como un frio dato estadistico.6!

- Paradoja. Se apoya en Teodoro Leon Gross para afirmar que este recurso
permite al autor mezclar ideas que logicamente son antagonicas, lo que causa

la impresion de cierto absurdo.

- Adjetivacion. Mas alla de lo ya comentado con anterioridad, subraya la
permanente sospecha que despierta el adjetivo, que en ocasiones es visto con
recelo por quienes tienen un concepto mas inclinado hacia lo estrictamente

informativo.

- Mirada intimista. El autor debe describir con naturalidad los sentimientos
que le suscita una situacion, casi con pudorosa humildad, sin artificios ni

adornos y sin envanecerse.

- Forma verbal activa. Recomienda el uso de la voz activa para que siempre

haya alguien que realice y protagonice la accion.

De Diego apunta dos series de caracteristicas del género. La primera serie
consta de cuatro premisas. Son las que otorgarian el sello personal a la

cronica. El autor de una crénica:

1. Es testigo de los acontecimientos.

2. Elabora sus propios juicios acerca de aquellos.

3. Prioriza los hechos a su modo. En la noticia se priorizan los hechos en
orden descendiente de importancia con el solo referente del interés del
publico; en la créonica el reportero ordena los hechos en funcion de las
interpretaciones que extraiga de estos.

4. Utiliza un lenguaje dotado de recursos literarios.

61 D. R. VILAMOR. 2.000, op. cit., p . 292.
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La otra es obra del ya citado Vilamor. De Diego la resume de la siguiente

forma.

- La utilizacion del nuestro y del yo.
- La paradoja.

- La adjetivacion.

- El paralelismo comparativo.

- El retrato.

- La descripcion.

- La metafora.

- La reiteracion.

- La interrogacion.

- El dialogo con el lector.

- El lenguaje simple e intimo.

- Las formas verbales.

- La anécdota y la escenificacion.
- La funcién critica.

- La ironia.

- La intertextualidad.

Para acabar, es obligado recuperar la aportacion de uno de los dinamizadores
del periodismo escrito en el siglo XX. El polemico y genial Tom Wolfe resumio
en El Nuevo Periodismo su punto de vista sobre el surgimiento de esta
corriente periodistica que revolucioné el panorama de la narrativa en Estados

Unidos a mediados de la década de los sesenta.

Pese a no referirse explicitamente a la crénica, las claves que Wolfe desgrana
pueden leerse desde el prisma cronistico sin rechinar. Como es sabido, el
particular periodista de Richmond defensa hasta el extremo la estética
realista, tanto en la literatura como en el periodismo. Considera que el
alejamiento de la perspectiva realista que los escritores estadounidenses se
autoimpusieron en los sesenta dejo un vacio que pudo llenar el nuevo

periodismo. A continuacion citamos los cuatro procedimientos basicos que
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para Wolfe hacian de la novela realista un género inmediato, con capacidad

para apasionar y absorber, capaz de generar una comunicacion emotiva.62

- Una narracion casi cinematografica.

El [procedimiento] fundamental era la construccion escena por escena,
contando la historia saltando de una escena a otra y recurriendo lo
menos posible a la mera narracion historica. De aqui parten las proezas
a veces extraordinarias para conseguir su material que emprendieron
los nuevos periodistas: para ser efectivamente testigos de escenas de la

vida de otras personas a medida que se producian.

- Primacia de la oralidad.

Registrar el dialogo en su totalidad, lo que constituia el procedimiento
N.° 2. Los escritores de revistas, como los primeros novelistas,
aprendieron a base de tanteo algo que desde entonces ha sido
demostrado en los estudios académicos: esto es, que el dialogo realista
capta al lector de forma mas completa que cualquier otro procedimiento
individual. Al mismo tiempo afirma y sitia al personaje con mayor

rapidez y eficacia que cualquier otro procedimiento individual.

- La mirada de la tercera persona.

El tercer procedimiento era el por llamarlo asi ‘punto de vista en tercera
persona’, la técnica de presentar cada escena al lector a través de los
ojos de un personaje particular, para dar al lector la sensacion de estar
metido en la piel del personaje y de experimentar la realidad emotiva de
la escena tal como él la esta experimentando. Los periodistas habian
empleado con frecuencia el punto de vista en primera persona —Yo
estaba alli’- al igual que habian hecho autobiograficos, memorialistas y
novelistas. (...) Esto significa una grave limitacion para el periodista, sin
embargo, ya que solo puede meter al lector en la piel de un unico
personaje —€1 mismo- un punto de vista que a menudo se revela ajeno a

la narracion e irritante para el lector. Segun esto, ¢como puede un

62 T. WOLFE. El Nuevo Periodismo. Barcelona, Anagrama, 1976, pp. 50 a 56.
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periodista que escribe no-ficcion, penetrar con exactitud en los
pensamientos de otra persona? La respuesta se revel6 maravillosamente
simple: entrevistarle sobre sus pensamientos y emociones junto con

todo lo demas.

- Atencion a los detalles simbélicos.

El cuarto procedimiento ha sido siempre el que menos se ha
comprendido. Consiste en la relacion de gestos cotidianos, habitos,
modales, costumbres, estilos de mobiliario, de vestir, de decoracién,
estilos de viajar, de comer, de llevar la casa, modos de comportamiento
frente a nifnos, criados, superiores, inferiores, iguales, ademas de las
diversas apariencias, miradas, pases, estilos de andar y otros detalles
simbolicos que pueden existir en el interior de una escena. ¢Simbdlicos
de qué? Simbodlicos, en términos generales, del status de la vida de las
personas, empleando este término en el sentido amplio del esquema
completo de comportamiento y bienes a través del cual las personas
expresan su posicion en el mundo, o la que creen ocupar, o la que

confian en alcanzar.
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7.3. PROPUESTA DE CARACTERISTICAS DE LA CRONICA

Hemos comprobado como, pese a una notable coincidencia, las descripciones
de la créonica que hemos observado no encajan completamente. En particular,
las mayores controversias ocurren en espacios como la tematica y la
originalidad. El estudio de las obras antedichas, complementado con un
analisis cronistico propio, nos permite elaborar una propuesta acerca de las

caracteristicas de la cronica.

1.- Libertad. Probablemente la mejor manera de comprender qué es la cronica
y en qué se diferencia de otros géneros periodisticos como la noticia estricta o
el reportaje es aseverar que la cronica es un género libre, seguramente el mas
libre. Tanto, que es independiente incluso de la industria periodistica (no tanto
del periodismo, en tanto en cuanto la cronica es esencialmente periodismo),
con la que conforma una asociacion de consolidados éxito y estabilidad, pero a
la que no necesita para sobrevivir. Las caracteristicas propuestas en adelante
deberan observarse siempre desde esta luz libérrima, que prevalece (aunque
no la anula) sobre cualquier otra consideracion a excepcion de la veracidad. La
capacidad de adaptacion de la cronica es la mas alta en los géneros
periodisticos, lo que asegura su pervivencia. Un ejemplo lo encontramos en su
extension flexible: puede ser tan ligera como para ocupar el espacio de una
noticia estricta o, en algin caso justificado, desarrollarse hasta competir con
un reportaje novelado (como, por ejemplo, sucede en las cronicas de guerra de
un corresponsal o enviado especial, que pueden, probablemente deben, ser
leidas una tras otra para otorgar una vision global del conflicto). La libertad
expresiva, tonal, estructural, temporal, tematica, de enfoque, de punto de
vista, es su nucleo constituyente. Naturalmente, advertiremos sobre las
caracteristicas propias de las cronicas dirigidas a ser publicadas en prensa
tradicional, que ven su libertad de accion restringida. No obstante, conviene
recordar que hay vida mas alla de las grandes cabeceras y que encontramos
cronicas tanto en un blog como en revistas especializadas por tema o género,

sin olvidar, por ejemplo, un perfil de Facebook.
2.- El género secundario mas primario. El cronista recurre (o puede hacerlo)

a todos los espacios fisicos a su disposicién (o, mejor, a todos los espacios de

lo potencialmente faccional, de lo real que puede ser materia prima para una
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cronica). De esto se deriva que las imagenes menos comunes, los
pensamientos mas marginales, la oralidad mas particular, las sensibilidades
mas escondidas, son material apetecible para el cronista. De la voluntad
renovadora o transgresora del cronista dependera que todo ese mundo propio
de los géneros primarios entre en el género secundario cronistico. De su éxito
en la circulacion del uso del lenguaje dependera que la innovacién (una
expresion afortunada, arriesgada, ltcida o ocurrente) no pase de ser tal cosa o

que se consolide y pase a engordar al género secundario.

3.- Valoracion explicita. Una cronica puede contener tantas valoraciones
como una noticia estricta. Lo Ginico que la diferencia de esta es la explicitud.
Mientras la noticia, en pro de la pretendida objetividad, tiende a ocultar todo
el proceso de toma de decisiones que la acaba por conformar, la cronica, cuya
estrategia de seduccion se basa en el amostramiento de las caracteristicas
propias de la subjetividad (la emocion, la duda, el razonamiento inmediato, el
cambio de opinion, la sensacién, el humor...), suele optar por el procedimiento
contrario. Decimos suele porque no es inhabitual encontrar cronicas y
cronistas que hacen gala de una evidente contencién, no como un camino
hacia la objetividad sino hacia una multifuncién que depende de numerosos
factores, como son, por ejemplo, la adecuacion a un contexto en que impera la
severidad, o, al contrario, la busqueda de un efecto irénico. Es usual que la

valoracion cope los terrenos de la conjetura y la prevision.

4.- Yo explicito. Al contrario que en la noticia, donde el yo es esforzadamente
ocultado, la cronica puede permitirse el Gltimo paso de la expresion de la
subjetividad: la aparicion del yo narrador en el texto, el punto de vista en
primera persona. No obstante, no es lo mas habitual (aunque si mas que el
punto de vista en segunda persona, tan caro de ver incuso en obras de
ficciéon). Sin embargo, la presencia del yo puede obtenerse también desde el
punto de vista en tercera persona de una narracion cuasi omnisciente que se
insiere en la personalidad de sus protagonistas. Esta opciéon implica un
trabajo de documentacion extenuante. Acerca de las dudas que genera la
insercion en la personalidad del personaje, debemos argumentar a su favor y
aclarar que tal técnica se alza exactamente sobre el mismo cimiento que el tan
habitual periodismo de declaraciones: la confianza en la honestidad de un

sujeto que verbaliza de un pensamiento, que naturalmente debe dar paso al
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trabajo por la comprobacion de lo dicho. Al cabo, si no aceptamos un minimo
valor de veracidad en las declaraciones, ¢qué sentido tendria informar acerca
de ellas? ¢Por qué no las cuestiona el periodismo tradicional cuando las lleva a

sus portadas?

5.- Relacion relativa con la actualidad. Las cronicas publicadas en la prensa
tradicional mantienen una relacion estricta con la actualidad: habria que
rebuscar para encontrar casos contrarios en alguna pagina suelta de los
suplementos veraniegos. No obstante, la habitual vinculacién de la crénica
con la actualidad debe ser revisada, segin creemos, en al menos dos puntos.
Primero, es distinto que un hecho esté de actualidad que se dé en la
actualidad. Los medios de comunicacion tradicionales privilegian hasta el
extremo el primer concepto mientras que arrinconan hasta el olvido el
segundo. La prueba mas evidente suele ser el torrente de noticias, cronicas y
reportajes hermanados tematicamente o geograficamente con (y tras) una
noticia de impacto. Da la sensaciéon que un desastre natural desencadene
muchos mas a menor escala, contra la evidencia de estudios cientificos,
porque el ojo del periodismo, sensible a la luz de la gran noticia, se fija
entonces en ellos. Tras un periodo de efervescencia, los desastres naturales (y

muchos ejemplos mas) abandonan el espacio global.

En segundo lugar, es absolutamente admisible una crénica sobre un hecho
que ni esté sucediendo ni acabe de suceder. Dos ejemplos lo ilustraran. Uno,
la elaboracién de una cronica acerca de un suceso acaecido hace muchos
anos. El relato adoptara forma de créonica, que sera elaborada a partir de la
recopilacion de datos, testimonios, imagenes, grabaciones y, naturalmente, los
recuerdos del propio cronista. El texto reunira todas las caracteristicas de una
cronica tradicional excepto una: su vinculacion con la actualidad. Su funcion,
por tanto, puede acercarse a la historiografia y alejarse del periodismo, pero
sin abandonarlo: recordemos que la créonica no puede no ser periodismo.
Porque, por supuesto, en ocasiones la elaboracion de una créonica profunda y
detallada puede llevar anos, lo que la desvincula de la actualidad sin perder
su esencia. Porque, ¢qué seria aquello, mas que una cronica? Ademas, la nula
vinculacion con la actualidad quedaria cuestionada. Cierto que el hecho no
habria tenido lugar en la actualidad, pero las novedades que aporta el trabajo

periodistico, su resonancia, su nuevo enfoque, ¢dénde sino en la realidad
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presente impactan? ¢No es periodismo destapar las corruptelas de un politico
solo por el hecho de que las mismas hubieran tenido lugar anos atras?
Tampoco se viola aqui lo que defenderemos en el punto 10, el de la presencia
del cronista en el lugar de los hechos: en este caso su presencia es
incuestionable, solo que no es presente sino pasada. Sirva como ejemplo la
cronica de un periodista sobre la relacion laboral que mantuvo anos atras con

una persona que ahora se convierte en el lider de un partido.

El segundo ejemplo también deriva del complejo concepto de actualidad. En
esta caso no se elabora la cronica en el presente, sino que se recupera del
pasado. Nos referimos, por ejemplo, a la relectura de una cronica antigua que,
por algin motivo determinado, se encuentra vinculada con la actualidad.
Sirva como muestra la relectura de una crénica sobre la aprobaciéon de una
ley, el dia en que el partido politico que la elabor6 anos atras la deroga, con el
evidente contraste de argumentos, actitudes y actuaciones. Pretendemos ir
incluso mas alla. Nos atrevemos a situar en este mismo grupo el caso de la
relectura de una cronica que no encuentre una vinculacién evidente con la
actualidad. Hablamos de un acercamiento a una crénica que por haber sido
escrita en el pasado no deja de ser cronica y que es leida como tal por los mas
diversos motivos (voluntad de rememorar una época, o unos hechos, o a una
persona, busqueda de placer estético o intencion de comprender mejor un
tema o un periodo histoérico). Se resalta aqui, una vez mas, el valor anadido
que puede contener un texto periodistico mas alla de la mera funcion de
comunicar una novedad, negando, una vez mas, la critica de Benjamin a todo

texto periodistico.

6.- Literariedad. La ausencia de mas cadena expresiva que el propio lenguaje
propicia que la cronica tienda a literaturizarse. Y esto no deberia leerse como
una simple toma de postura expresiva, como una apuesta por una manera
concreta de formalizar los pensamientos en el texto (que puede resumirse en
recursos como la adjetivacion, el oximoron, la ironia, la paradoja, la
descripcion, el retrato, la hipérbole, la metafora, el didlogo, la anécdota o la
ordenacion temporal anacronica). Significa precisamente lo contrario: decidir
que pueden ser utilizados todos los recursos que el lenguaje ofrece para crear
un relato veraz. En lugar de cerrarse a una manera de decir las cosas (una

manera asociada a la concepcion peyorativa de la palabra retérica), acceder a
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la literariedad es en realidad un ejercicio de apertura derivado de la
profundizaciéon y, de nuevo, la libertad: una crénica que opta por la
literariedad puede ser exactamente igual que un texto regulado por el marco
normativo de la objetividad, pero la cronica siempre sera mas profunda porque
de todas las opciones posibles eligio esa, mientras que el otro texto no ha

tenido la opcion de elegir (si es que se nos permite la personalizacion).

La cronica es literaria mas alla de su mimesis I, mas alla de su configuracion:
la mirada es también literaria en su mimesis I (prefiguracion) y mimesis III
(refiguracion). Esto, por supuesto, no solo significa que el lenguaje
(interpretado aqui al calor del 1éxico) disponible es mayor y de mayor alcance
(con lo que ganara vuelo el pensamiento); quiere decir, principalmente, que la
mayor apertura que la literariedad permite en la mimesis II con respecto a los
marcos normativos que se niegan esa perspectiva es equivalente (y
multiplicadora) en mimesis [ y en mimesis III. Se trata de ver, escuchar, sentir,
intuir, entender, pensar, relacionar, analizar literariamente, antes de escribir
literariamente, para luego interpretar el texto literariamente. Hemos dicho con
Valverde que el lenguaje es el limite creador. La literatura seria la imaginacion
del lenguaje en el intento de sortear ese limite, la mas apasionante exploracion
humana, la mas dificil empresa. Recordemos, una vez mas, que observamos la
literatura desde la perspectiva narrativa logo-mitica propuesta por Chillon:
una forma de conocimiento capaz de aprehender y expresar linglisticamente

la calidad de la experiencia. La mas capaz, desde nuestro punto de vista.

7.- Mas claridad que oscuridad. Se objetara que si la cronica es libre y se
funde con la literatura nada impide que su prosa se oscurezca y se torne
ambigua cuando no incomprensible. Cierto, es una posibilidad. Pero, como tal,
puede cumplirse o no, y no es el caso porque en este punto interviene su
voluntad comunicativa, que equilibra su potencia expresiva. La expresividad
parte del yo-narrador y corre el riesgo de perder de vista al otro pero el
contrapeso de la comunicatividad previene contra la ininteligibilidad y
recuerda permanentemente su funcion basica: comunicar. Por eso decimos
que la créonica no puede no ser periodismo, porque no pierde de vista que debe
contar algo a alguien (a cuantos mas, mejor) que desconoce ese algo. Es la

esencia periodistica la que afirma la claridad.
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8.- Estructura libre. Los manuales periodisticos, los profesores, la practica,
obligan a la noticia estricta a adoptar una estructura en forma de piramide
invertida. Tiene un sentido claro: resaltar lo considerado mas importante. El
sentido es derivado de una presuposicion: no es necesario leer toda la noticia
para entenderla. La cronica es, en este aspecto, mas exigente: da por supuesto
un esfuerzo superior por parte del lector. También se adapta mejor a la
grandiosa evolucion tecnolégica en el contexto comunicativo: parece menos
probable que la comunicacion entre el corresponsal y el medio de
comunicacion se interrumpa de forma irrecuperable. Por ello, y por su valor
anadido (del que ahora hablaremos) se da por supuesto que la cronica sera
leida en su totalidad, y de esta forma esta concebida: con una libertad
estructural que permite diseminar en el texto los elementos de mayor enjundia
con el objetivo de seducir al lector de la mejor manera de que sea capaz el
periodista. Y esto puede significar desde mantener un elemento de suspense
(el dato escondido, llama a esto Vargas Llosa desde un punto de vista
estrictamente literario) hasta dramatizar una fria estadistica en la historia de
una familia (historia que, por ejemplo, puede contener su climax narrativo
precisamente al final del relato).

Por ello, la estructura general puede ser isocronica, anacroénica, circular, de
enlace de subtramas claramente diferenciadas, etc., con microestructuras
diferenciadas en la macroestructura. Nos parece evidente que esta variedad de
opciones acerca mas la cronica a la literatura: parece absurdo considerar la
posibilidad de comprender y sentir una novela sin acabarla, hecho que, como
hemos visto, es del todo frecuente en el periodismo, donde en ocasiones el

lector no pasa del titular.

Anadamos para acabar que, naturalmente, una estructura libre no implica (no
deberia implicar) un simple cambio en la ordenacion de la informacion, mero
intercambio de parrafos, sino una suministracion de ideas y sensaciones
coherentes con la trama, que habra de remover el animo y organizar el
pensamiento del lector de manera significativa; una estrategia narrativa, en

fin.
9.- Valor anadido. Que la estructura sea libre deriva en parte, como

acabamos de decir, del valor anadido que aporta la mirada del cronista. El

valor anadido suele entenderse como declaraciones o informaciones propias
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pero, en realidad, el valor anadido lo conforman las caracteristicas propias de
la cronica: mirada literaria, mayor explicitud de la valoracion, olor a
subjetivismo... Mas teniendo en cuenta que la inmediatez ha dejado de ser un
monopolio del medio radiofénico para extenderse a cualquier terminal con
acceso a internet. Normalmente no es la crénica la que avanza la noticia. En
consecuencia, es logico suponer que la cronica debera realizar un ejercicio de
adaptacion y ofrecer algo mas que la informacion basica: interpretaciones
juiciosas de expertos o de personas vinculadas con el hecho considerado
noticia (las del propio cronista, sin ir mas lejos), predicciones plausibles, el
mismo goce de leer un texto bien elaborado, y, en definitiva, todo aquello que
queda vedado en la la elaboracion de la noticia estricta (no olvidemos: valor
anadido, pero ¢anadido con respecto a qué? Con respecto a la noticia estricta,
claro): olores, sabores, miradas fuera de foco, exploraciones personales,

personajes poco comunes...

En este caso es especialmente destacable el papel de la cronica deportiva, que
afronta el reto de contar, al ritmo de contrarreloj que imponen los horarios de
los eventos, aquella contienda de la que la practica totalidad de lectores no
solo conoce el resultado sino cuyos momentos estelares ha revisado en los
resumenes audiovisuales (cuando no presenciado el enfrentamiento completo).
Por ello afirmamos que la cronica es el género de la comprension, el que
aporta la mirada densa que reclama Vidal: su profundidad, su variedad de
voces, su pluralidad de perspectivas, su voluntad de acceder a los limites del

lenguaje, permite comprender mejor el mundo que narra.

10.- Proximidad. Si bien las nuevas tecnologias facilitan la elaboracion de
textosperiodisticos desde la lejania del hecho considerado noticia (y la
industria informativa los llama también crénicas, sin pudor), la mirada
particular de la cronica exige la presencia del cronista en el mismo lugar de la
accion (accion que, claro, también puede ser protagonizada unicamente por la
palabra, como una conversacién; o por el pensamiento, como el que tiene el
cronista en un momento determinado; o incluso por la intuicion de un
pensamiento, situacion que se daria, por ejemplo, cuando el cronista cree leer
en los ojos, aspecto y gestos del protagonista del suceso alguna determinacion,

sensacion o actitud).
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Asi, en la relacion tensional que establecen la cronica y las nuevas tecnologias,
en ocasiones encontramos tramos de blandura y acomodamiento (la ventaja
del valor anadido propio de los textos cronisticos) mientras que otras veces el
enlace se tensa. Es lo que ocurre en este caso: es, admitamoslo, innegable la
posibilidad, la viabilidad, de elaborar un texto periodistico que cumpla con
buena parte de las caracteristicas de la cronica desde la redacciéon de un
medio de comunicacion acerca de un acontecimiento que tiene lugar a miles
de kilometros. Los mas grandes medios de comunicacion son un ejemplo de
ello. No obstante, es igualmente indiscutible la pérdida de proximidad
humana, de voces, dialogos, contacto personal, sensaciones, imagenes,
detalles significativos y simbélicos, rasgos personales, comportamientos,
clima, escenas y atmosferas hasta el punto de cuestionarnos si todas esas
cronicas en serie, una de las peores caras del periodismo industrial, logran
mantener el minimo de calidad como para merecer el nombre de cronica.
Debemos alertar, pues, de esta practica comun en que el periodista hace como
si se encontrara en el lugar de los hechos, cuando los indicios de su ausencia
van mucho mas alla de la vergonzante presencia de la palabra “redaccion” en

la informacién sobre su localizacion.

11.- Especializacion y documentacion. Un cronista puede soslayar cualquier
especializacion y lanzarse a la toma de contacto indiscriminada con cualquier
tema o zona geografica. Incluso puede optar por no hacerse con una
documentacién previa y realizar cronicas desde el mas puro impresionismo.
Puede hacerse, se hace y se seguira haciendo. Pero es facilmente constatable
que la familiaridad del cronista con la materia con la que se relaciona eleva de
manera notable la calidad de sus escritos, poniendo en cuestion si la
negligencia en este punto no devaltia tanto el concepto de cronica como para
poner en duda que merezca tal nombre. La informacion suele ser mayor en
cantidad y en calidad en una cronica que en una noticia estricta, de caracter
mas superficial, menos especializado. La mirada acumula conocimientos,
experiencia, vivencias, errores y aprende a reconocer detalles mas escondidos,
mas simbolicos. El pensamiento narrativo asocia unas historias con otras y
detecta fricciones, paradojas, puntos en comun, enlaces. Solo mediante la
especializacion y la documentacion (que va mucho mas alla de la lectura de

textos o la presencia de acontecimientos) la cronica sera un género vivido.
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12.- Relieve del protagonista y del hecho. Dice Chiappe que la cronica gira
en torno a un personaje protagonista mientras que el reportaje se ocupa del
hecho. No coincidimos con su observacion. Desde nuestro punto de vista,
tanto la cronica como el reportaje son aptos para ambos terrenos. La principal
diferencia suele estribar en el punto de vista narrativo: en el reportaje,
diversas voces describen un punto sin la presencia explicita del yo en la voz
narradora; en la cronica, el narrador deja constancia de que es un sujeto, €l,
quien alumbra con su linterna los diversos espacios recorridos. Esto, no
obstante, es lo que marca la tradicion, lo que significa que podria no ser asi.
Pueden darse reportajes en que la voz del narrador gane presencia y se situe
junto a las otras voces, y cronicas en que el narrador se oculte y apueste por
la polifonia. De la misma forma sucede con el punto a describir: un reportaje

puede centrarse en una persona, y una cronica en un hecho.

La confusion teorica sobre donde radica la diferencia entre una cronica y un
reportaje (en la extension, segun El Mundo; en la especializacion, para Gomis;
en la valoracion de la narrado, en opinion de Martin Vivaldi; en ninguna parte,
segun Villanueva Chang...) favorece que la distincion habitual sea la
propuesta por la inercia, es decir, por el punto de vista, ademas de algunos
atajos que guian la interpretacion genolégica (guinos que advierten al lector de
que aquello que esta leyendo es, en efecto, una cosa u otra, una cronica o un
reportaje, una obra ficcional o faccional). Dicho esto, dejemos constancia de
que a pesar de la flexibilidad de los limites, la crénica y el reportaje no pueden
confundirse completamente. Consideramos que la cronica responde a las
caracteristicas que aqui enumeramos, mientras que las del reportaje son otras
distintas que creemos poder sintetizar en una maxima (y, como tal,
necesariamente incompleta): la funcion del reportaje es explicar un hecho
usualmente conflictivo o profundizar en la vida de un personaje desde una
estrategia narrativa que juega en dos coordenadas: una vertical, en la que el
relato realiza un movimiento de vaivén de lo general (composicion y
explicacion de la historia) a lo concreto (descripcion de los elementos basicos
de la misma), lo que provoca un efecto de acercamiento y alejamiento al hecho
narrado / personaje descrito; y una horizontal, basada en la estrategia del
rodeo del hecho / personaje por parte de las fuentes que el periodista

considera mas autorizadas y de los datos mas relevantes.
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13.- Referencialidad. Se trata de una consecuencia de la mezcla del
aperturismo propio de la cronica y de la busqueda de claridad. En la cronica,
la relacion que el cronista establece entre el texto y el mundo no es de un solo
carril: del yo al elemento a narrar. Por el contrario, el texto tiende a establecer
diversas vias de comunicacion con otros elementos que tendran que ver entre
si o no. De esta forma, el texto se enriquece no solo con la presencia de los
diferentes elementos sino por la relacion que establecen estos elementos entre
si en la mente del lector. Para que el factor de contraste tenga éxito es
necesario que el lector comparta el marco referencial de la cronica, que las
informaciones del texto y los conocimientos del lector formen parte del mismo
imaginario colectivo. De aqui que sean habituales las referencias a la cultura
popular. Encontramos un ejemplo cuando el cronista deportivo Ramon Besa
titula asi la cronica del partido Barca - Villarreal, publicada el 14 de
noviembre de 2010 en El Pais: Aparece Messi el travieso. Besa considero que la
mejor manera de transmitir el juego del astro argentino aquel dia era lanzar
una referencia a la picaresca, a la pilleria del delantero, aspecto que no suele
destacar en su torrente de clase y verticalidad habituales. Messi, pues, fue
contra el Villareal un picaro futbolista genial, que se aprovecho6 de la letra
pequena del reglamento para enganar a los rivales en el saque rapido de una
falta. Y, en la mezcla, es casi inevitable imaginarse al rubio Daniel el travieso

sugiriendo la pilleria a la oreja del rosarino o, mas aun, convertido en €l.

14.- Tematica. La cronica puede tratar cualquier tema. Hemos visto como los
autores de corte clasico enmarcan la tematica de la cronica en las secciones de
los medios de comunicacion tradicionales: cronica politica, cronica econoémica,
cronica  cultural, deportiva... Otros, principalmente la corriente
latinoamericana, indican que la créonica tiene su razon de ser en que da voz a
quien no la tiene y muestran su predileccion por la marginacion, la violencia,
lo oculto... Esta diversidad de criterio es propia del género en si, capaz de
abarcarlo casi todo, y nos parece que no es posible decantarse por ninguna de
las dos opciones de manera tajante. La dialéctica entre —-ismos ayudara a afilar
los matices, pero ninguin posicionamiento sustraera el caracter de crénica a
una u otra, por mas que, con casi total seguridad, algunos autores no
aceptarian llamar cronica a lo que para otros es precisamente el ejemplo de
ello. Insistimos: de ahi gran parte de su valor. La cronica es un género abierto,

hibrido, cambiante. No tendria sentido reclamar para la cronica un espiritu
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aperturista si no es capaz de aceptar un modelo tradicional: también hacia

atras debe abrirse.

15.- Detalle. Para la noticia estricta no hay detalle simbolico que valga si no
puede justificarse a partir de algiin criterio de noticiabilidad con el eje central
informativo del texto, con la base de la piramide invertida. La crénica, por el
contrario, rastrea el detalle wolfiano, el que, en tanto que simbolo, es
interpretado como indicador de algo que no tiene que ver con el detalle en si,
sino con el detalle en el contexto: contexto del personaje, contexto de la
accion, contexto politico, contexto narrativo (que es lo mismo que decir
contexto total de lo narrable: o sea, contexto total a secas)... Ni que decir tiene

que el detalle simbolico es tan preciado como escurridizo.

16.- Representatividad u originalidad. Pese a que suele afirmarse con razén
la funcion representativa de las cronicas que toman como protagonistas a
personajes alejados de los nucleos de poder, sobre todo en los medios de
comunicacion tradicionales, consideramos que, en ocasiones, la
representatividad choca con su opuesto: la unicidad, la originalidad. Cuando
lo sorpresivo, lo intempestivo o lo excepcional se radicaliza, no encontramos
una muestra ejemplificadora de un grupo silencioso o silenciado. Entonces, la
cronica abandona toda funcion ejemplarizante para convertirse en un texto
reclamante de atencion a lo nuevo. Las cronicas ejemplarizantes, igual que
sucede con cualquier obra artistica, poseen una mayor capacidad de denuncia
social, pero las cronicas que apuestan por la unicidad (si es que esta apuesta
es deliberada) pueden penetrar con mayor libertad en la peculiaridad, en la
esencia de la persona o del hecho (sin olvidar que entendemos la esencia como
tal en un momento dado, en un contexto concreto, dentro de una situacion
comunicativa delimitada de la que, entre otras cosas, forma parte un elemento

extrano: el cronista).
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7.4. LA CRONICA DEPORTIVA

Si la bibliografia dedicada a la cronica es poco cuantiosa teniendo en cuenta la
importancia del género, la que se ocupa de la cronica deportiva es escasisima.
Las obras referidas al periodismo deportivo suelen provenir de periodistas que,
a partir de su experiencia profesional, relatan de forma mas o menos
anecdotica e impresionista las principales situaciones que debe afrontar un
periodista deportivo. Suelen tener caracter normativo y parecen dedicadas a
jovenes aprendices del oficio. También pueden encontrarse otras que extraen
sus conclusiones a partir de analisis cuantitativos de los textos. Echamos de
menos obras que analicen con profundidad y rigor tanto el fenomeno deportivo
como la labor del aparato comunicacional dedicado a él, maxime considerando
la enorme presencia de la comunicacion deportiva en los medios de
comunicacion. Por tanto, nos veremos obligados a proponer una serie de
caracteristicas de la cronica deportiva sin la solidez de cimientos deseable

para tal empresa.

Parte de los pocos trabajos publicados (Domingo Gutiérrez, Martinez Albertos,
Néstor Hernandez...) dedican su atencion a las proporciones informativas,
interpretativas y opinativas que acaban mezclando en la cronica deportiva.
Partiendo de la base de la tradicional, y a nuestro modo de entender
cuestionable, separacion entre informacién y opinién, acaban concluyendo
que la cronica deportiva contiene gran cantidad de elementos valorativos,

rasgo caracteristico del subgénero.

A pesar de ello, hemos encontrado algunos ejemplares de los que, creemos, es

posible extraer algunas conclusiones validas.

Néstor Hernandez, en El lenguaje de las crénicas deportivas®3, senala las
circunstancias que a su juicio determinan la cronica deportiva. Son las

siguientes:

- La rapidez con la que debe ser escrita, lo que obliga a utilizar esquemas

preconfigurados.

63 N. HERNANDEZ. El lenguaje de las crénicas deportivas. Madrid, Catedra, 2003.
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- La importancia del deporte del que se informa, de los equipos o de los
jugadores que participan; a mayor importancia, mas ampulosidad en el tono.

- El resultado como configurador del relato. Segin Hernandez, ante la victoria
del equipo con el que el medio de comunicacion se alinea, el cronista alaba;
ante la derrota, el ritmo es acelerado, la sintaxis brusca, y se tiende al tono
dramatico, irénico, burlesco o humoristico.

- La extension, que en ocasiones obliga a contar solo lo fundamental.

- El ambito regional o nacional del medio de comunicaciéon, que determina el

uso del lenguaje: refranes, dichos o referencias.

De la obra de Hernandez podemos extraer otros aprendizajes, por ejemplo:

- La cronica deportiva tiende a usar oraciones interrogativas, con las que
persigue las funciones conativa y factica.

- Contiene gran numero de referencias implicitas, que requieren el
conocimiento del tema por parte del lector.

- La creatividad tiene un claro protagonismo en el proceso de elaboracion.

- El periodista trata de convencer de su punto de vista a partir de una
argumentacion que suele tener caracter emotivo o que esta basada en el

conocimiento amplio del tema.

Horemheb Dario Polo Guzman, en su trabajo de investigacion La crénica
deportiva radiofénica en México®*, dedica un apartado a la cronica deportiva en

el periodismo escrito. Podriamos resumir sus conclusiones del siguiente modo:

- La cronica deportiva contiene “muchos elementos valorativos.”

- Hay una elevada presencia de tension emocional y partidismo.

- La expectativa de los receptores exige esta tension y este partidismo, ya que
la créonica deportiva “debe realzar aquellas parcelas del acontecimiento que
han resultado mas emocionantes.”

- Las dos técnicas basicas de escritura son la narracion, para informar de lo

sucedido, y la argumentacion, en que se valoran los hechos.

64 H. D. POLO GUZMAN. La crénica deportiva radiofénica en México. Barcelona, UAB,
2.005.
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Domingo Gutiérrez Gutiérrez, en Estructura y lenguaje de la créonica de fuitbol6s,
realiza un analisis de la cronica futbolistica desde el punto de vista estructural
y de lenguaje, desde el punto de vista morfolégico, sintactico, léxico,

compositivo y retorico.

Para estudiar la estructura, Gutiérrez se basa en las aportaciones de Vicente

Verdu. En resumidas cuentas, su propuesta es que la cronica se divide en:

- Primera subparte, basada en el sentimiento. Presenta tres formulas.

a) Arranque de complicidad, que “incita directamente al lector a
compartir la opinion del periodista.”

b) Arranque anecdoético, que “busca la sorpresa del lector, bien
destacando de forma curiosa algin lance del juego, bien contando de
forma intencionada algin suceso menor conectado con el desarrollo del
partido o su resultado final.”

c) Arranque solemne, que “convierte el comienzo del discurso en un

poema épico que indica el tono que va a tener toda la cronica.”

- Segunda subparte, basada en la ciencia. Se basa en “los hechos” y suele

estar formada por cinco partes:

1.- Situacion inicial, basada en la preparacion del partido por parte del
entrenador.

2.- Primera modificacion de la situacion inicial.

3.- Nueva situacion distinta a la situacion inicial.

4.- Segunda modificacion.

5.- Desenlace.

A su vez, la componen dos apartados:
a) Disposicion tactica y estratégica de los equipos.

b) Devenir del encuentro.

- Tercera subparte, basada en la sentencia. El cronista opina:

a) Sobre la actuacion del equipo.

65 D. GUTIERREZ GUTIERREZ. Estructura y lenguaje de la crénica de fiitbol. Madrid,
Editorial de la Universidad Complutense de Madrid, 1991.
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b) Sobre si el resultado es o no justo.

- Coda, “un breve parrafo que actiia como elemento de cierre del

discurso.”

En cuanto al analisis del lenguaje, podemos destacar las siguientes

conclusiones de Gutiérrez:

a) A nivel morfologico:

- Presencia de nombres “con tonalidades emotivas”, “que tienen
vinculacion cierta con el mundo del sentimiento y la pasiéon”, por ejemplo
admiracion, agotamiento, entusiasmo, partidazo, proeza o vapuleo.

- Predominio del pretérito indefinido.

b) A nivel sintactico:

- Uso de parrafos largos, lo que comporta ausencia de pausas en la escritura,
abundancia de elementos gramaticales conectores y ausencia de orden en la
estructuracion de las ideas dentro del parrafo.

- Predominio de la hipotaxis (subordinacion entre oraciones),

¢) A nivel léxico:

- Utilizacién metaforica de vocabulario propio de otras areas de la experiencia,
principalmente la guerra (atacar, defender), la aritmética (el catorce cogio la
pelota), la mecanica (el equipo es una maquina de hacer fatbol, la defensa es
un cerrojo), la navegacion maritima (llevar el partido a buen puerto, un equipo
a punto de naufragar), las artes manuales (la Real Sociedad aparecio
desdibujada en el campo, el jugador se sacé una jugada de la chistera), el
mundo del espectaculo (es la estrella del equipo, el entrenador perdi6 los

papeles) y la academia (su actuacion fue de notable, hizo un juego de pizarra).

d) a nivel retorico:

- Uso del epiteto para valorar de forma superlativa la realidad.

- En algunos casos, acumulacion de epitetos en la frase (la jugada fue
descomunal, bellisima, insuperable).

- Uso habitual de la hipérbole, principalmente en cronicas con tono emotivo.

- Uso de la metafora, dividida en cinco conceptos:
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1.- El partido es una batalla (disparo a puerta, muralla defensiva, tiene
la polvora mojada).

2.- Un club, un equipo es una nave (capear el temporal, deambular sin
norte, ser el timo6n del equipo).

3.- Un partido es un espectaculo musical, teatral o taurino (bailar al
contrario, llevar la batuta, dar la puntilla).

4.- El juego es un dificil arte de costura (bordar el juego, enhebrar la
jugada, hacer encaje de bolillos).

S5.- El desarrollo del juego es el funcionamiento de una maquina
(apisonadora, carburar, el motor del equipo).
- Uso del simil (luchar como un jabato, pegarse como una lapa, portarse como
un coloso), la sinestesia (tener olfato de gol, dejar buen sabor de boca, la
amarga derrota), la personificacion (besé las mallas, entré llorando, hizo un

extrano) y la sinécdoque (el cuero, el césped, las gargantas).

A continuacion desgranaremos las, a nuestro juicio, caracteristicas mas
relevantes de la cronica deportiva, que complementan a las que acabamos de

enumerar y a las de la cronica en general.

1.- Adaptabilidad al medio. Con lo que llevamos dicho de la cronica es légico
suponer que el género, abierto por definicion, se haya adaptado a la nueva
logica mediatica. Hace algunos anos, el papel principal de las cronicas
deportivas consistia en describir las acciones del juego para que el lector fuera
capaz de imaginar lo que habia sucedido en el campo. Actualmente, la
telarana mediatica mundial conecta las sociedades econoémicamente
desarrolladas con los estadios y canchas de los rincones mas insospechados,
de forma que los aficionados al deporte pueden presenciar los encuentros de
sus equipos o deportistas favoritos, en directo o en diferido, por completo o en
resumenes de pocos minutos. Asi, no es que el lector conozca el resultado del
partido; es que en muchos casos lo ha visto (y en algin caso cada vez menos
extremo, lo ha presenciado en el estadio mientras el cronista lo ha seguido

desde un televisor de su redaccion).
El valor anadido exigible en cada cronica adquiere aqui un valor capital. Al

contrario que la mayoria de subgéneros, la cronica deportiva acerca los planos

del periodista y el lector, que comparten el objeto de la mirada,

182



democratizandolo (previo pago de una entrada o una suscripcion televisiva).
Esto, ademas de fomentar el debate, obliga al cronista a afinar la mirada no ya
para describir la jugada, sino para valorarla en un contexto. Es por ello que el
periodismo deportivo se encuentra plagado de estadisticas: en el baloncesto, y
en general los deportes con arraigo en Estados Unidos, hace anos que son
utlizadas tanto en los textos periodisticos como en el funcionamiento de los
clubes (como mostré la pelicula Moneyball, dirigida por Bennett Miller y
protagonizada por Brad Pitt; film al que, en cierto modo, se opone Trouble with
the curve, dirigida por Robert Lorenz y protagonizada por Clint Eastwood, que
defiende la primacia del factor humano sobre la matematica y la tecnologia en
la deteccion de jugadores talentosos). Europa y sus deportes preferidos siguen

el mismo camino.

Mas alla de la obsesion cuantitativa del periodismo deportivo, que en
ocasiones tiende a ocultar carencias con cifras, la cronica suele aspirar a crear
un discurso que apueste por un sentido: el que explique los motivos de lo
sucedido en un terreno de juego. Esto no es nuevo, pero ahora se ha
intensificado. La calidad de la mirada, los conocimientos especializados del
cronista, su experiencia, su intuicion, su sagacidad y capacidad de asociacion,
trataran de valorar el hecho para ofrecer una perspectiva peculiar, original,

propia.

A lo dicho cabria anadir la nada desdefniable funciéon sancionadora del cronista
que, debido a su prestigio y credibilidad, al narrar su interpretacion de lo

sucedido confirma o varia la interpretacion del lector.

2.- Emotividad. La carga emotiva siempre estara presente en una cronica
deportiva. Incluso cuando el encuentro sea aburrido puede hablarse de
ausencia perceptible de emotividad, un vacio en el horizonte de expectativas
del lector: algo que deberia estar y no esta, o que deberia alcanzar una
intensidad a la que no llega. Conviene aclarar algo: no aseveramos que la
cronica deportiva deba mostrarse explicitamente emotiva. No son necesarios
impostacion, fingimiento o exageracion ya que es la relacion misma que
establece el texto con el encuentro la que carga el contexto de emotividad. A la

cronica deportiva la emotividad se le supone.
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Su presencia deriva de factores como el suspense propio del juego, la
implicacion emocional con alguno de los contendientes o la empatia para con
el esfuerzo realizado por los deportistas (o su contrario, la irritacion provocada
por su desgana, material inflamable apto para la polémica, burda razon de ser
de algunos planteamientos) y la obligacion de impartir justicia por parte de un
sujeto a menudo mal asistido, en ocasiones mal colocado y casi siempre

privado de forma deliberada de la mas simple ayuda tecnologica.

La emotividad es una de las explicaciones a la ardiente relacién entre lo
deportivo y lo audiovisual, aliados en el ofrecimiento para el consumo
engullidor de llantos por goles fallados, de celebraciones extasiadas, varoniles

encaramientos o repeticiones hiperlentas.

3.- El lenguaje del cuerpo. Igual que en otro tipo de cronicas (dedicadas al
cine, al baile, al teatro, a la tauromaquia...), la deportiva echa la mirada al
cuerpo. A ojos del cronista, la gestualidad deja a la oralidad en un segundo
plano. El fenémeno deportivo es, sobre todo, imagen y gesto, terreno abonado
al mito que desplaza al logos, por mas que tras el movimiento corporal
aparezca agazapada la logica como guia tanto en el plano individual como en
el de tactica grupal. En el deporte la razon batalla en terreno ajeno: el de la
improvisaciéon, el de las decisiones inopinadas, casi instintivas. El deportista
usa el musculo para escribir el guién del encuentro porque su adversario trata
de quitarle la pluma. Por ello, el nexo comunicativo entre el deportista y el
espectador (el cronista seria un espectador peculiar) es el cuerpo del atleta.
Por eso las metaforas son tan visuales: el deportista baila, hace un truco de

magia, ataca, defiende, protesta, dispara, hace teatro o comedia, vuela...

Dado que el cuerpo es su medio de comunicacion, su anatomia es su
gramatica; sus histrionismos son hipérboles; sus lucimientos, barroquismos;
su emocion, romanticismo; sus regates, adjetivos; sus disparos, sentencias; su
sprint, tempo; su distribucion de balén, leitmotiv; su mirada, punto de vista;

sus controles orientados, inteligencia.
4.- Otra escala de valores. Por qué unos cuantos millonarios jovenes y sanos

se insultan al borde de la histeria puede resultar un misterio para quien aviste

desde lejos el fenomeno mediatico-deportivo, pero bastan unos pocos datos
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para explicarlo. Los grandes deportistas persiguen la gloria (o creen que la
persiguen, que en este caso es lo mismo). Desde pequenos han sido educados
para conseguir la victoria y derrotar a un rival. La competitividad lleva en
ocasiones a instantes de sorprendente igualdad, en que el detalle inclina la
balanza hacia uno u otro lado. En ese momento, las pulsaciones de los
deportistas se disparan, sus pulmones reclaman un aporta extra de aire, la
adrenalina llama al cuerpo a la batalla. Se disponen a dar un plus de gallardia
hombres que escupen al suelo (en el mejor de los casos), se suenan sin
panuelo y danan sus gargantas para lograr un tipo de berrido relativamente
estable que posibilite la comunicacion. Nada sorprendente en un contexto que
regula legalmente los empujones mediante una justicia personificada en un
hombre mas débil que cualquiera de los deportistas presentes y que debe
volverse inmmune al insulto. La mirada del cronista entiende y acepta estas
reglas y todo lo mide a partir de estas premisas. De ahi que el hiperbélico
drama con que los periodistas suelen describir un estado de animo colectivo
en un lugar donde nadie ha muerto ni ha resultado herido, sea correspondido
con un estado de tristeza real y palpable, exteriorizado y generalizado. De igual
modo, la euforia que vive el aficionado ante el triunfo de su equipo o deportista
favorito puede ser calificada de exagerada, incomprensible, injustificada,
absurda, estiipida o pueril, pero nunca de falsa. También son reales el miedo,
la ansiedad y la esperanza de un deportista que tiene resueltas su vida y la de
sus generaciones venideras, cuando afronta un penalti decisivo, un triple en el
ultimo segundo, una final olimpica de los 100 metros lisos o un servicio en
contra para perder Wimbledon. Imposible que la materia prima sensacional no

impregne el texto del cronista.

S5.- Identidad y representacion. En el deporte profesional de alto nivel casi
nadie compite en representacion exclusiva de si mismo. Tenistas y golfistas
son excepciones relativas, no solo porque representan unas banderas en la
Copa Davis y en la Ryder, sino porque sus evoluciones son seguidas y
apoyadas preferentemente por sus paisanos. Los escudos, banderas, himnos y
leyendas recuerdan como ese deportista o club representa un barrio, una
ciudad, un pais, un continente, un grupo social, una opcion religiosa o
ideologica, incluso un estilo de musica. Por ello, lo quiera o no, el deportista
participa de un enfrentamiento simboélico-representativo al que suelen

adherirse movimientos de cualquier tipo. La identificacion nacional suele ser
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la de mayor peso en este sentido, como muestran las cifras de audiencia de los
partidos de mayor relevancia (la final del Mundial de fiitbol de 2010 entre las
selecciones espanola y holandesa fue seguida por mas de 14 millones y medio
de personas en Espana, logrando mas de un 80% de share. En Cataluna, casi
2.300.000 personas vieron por television la final de la Liga de Campeones de
fatbol de 2011, entre el Barcelona y el Manchester United, mas de un 75% de
share. Es compresible que los medios de comunicacion recurran a la manida

frase: el pais se paralizo).

6.- El eje central: victoria / derrota. La competicion deportiva esta disefiada
para ensalzar a casi nadie y domenar a casi todos. Esa es su razon de ser, la
que fomenta la competitividad extrema y lleva a muchos a superar la legalidad
y la moralidad (dopaje, deudas inasumibles, fingimiento, desestabilizacion del
rival, juego sucio) en el intento de poseer la gloria. Una representacion de
fogueo del capitalismo salvaje. La cronica deportiva no solo asume este eje
sino que lo potencia irremediablemente, amplificando globalmente Ila
mitificacion del héroe y acompanando a los infiernos al derrotado por el mero
hecho de informar sobre ello. Desde la sensibilidad, la sutileza y la empatia,
tanto la victoria como la derrota permiten un acceso que supera lo superficial
y aprehende los detalles, los motivos personales, las intrahistorias, los

posibles origenes de las emociones desatadas.

7.- Estética. Pese a lo antedicho, el triunfo no lo es todo. La historia del
deporte esta plagada de innumerables casos de insatisfaccion en la victoria:
entrenadores despedidos pese a dirigir al equipo lider la clasificacion,
aficionados protestando contra el juego de los suyos en una goleada a favor,
deportistas repudiados por sus supuestos seguidores a pesar de presentar
una hoja de servicios impecable... En lo anterior influye mucho el factor
emocional (implicacion, esfuerzo, identificacion grupal) pero también el
estético. No solo sirven para aguar las victorias, también para endulzar las
derrotas. En general todos los deportes, pero en particular el fatbol, han
generado un arduo debate entre los polos de la estética y el resultadismo.
Ambos planteamientos fueron encabezados en los ochenta del siglo pasado por
los entrenadores argentinos Carlos Salvador Bilardo y César Luis Menotti
respectivamente (aunque la discusion venia de muy atras) y sus posturas

romantica y pragmatica han evolucionado hasta la actualidad. Ambas, por
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cierto, niegan la esencia de la otra: jugar bien es la manera mas practica de
ganar, dicen unos; otros: la belleza es la victoria. La cronica deportiva se
mantiene atenta a esta paradojica cuestion de estilo, cargada de factor
humano, inasible, incomprensible desde un punto de vista puramente

empirico o estadistico.

8.- El resquicio del logos: tactica y estrategia. En medio de la tormenta
emocional, el deportista trata de gobernar la contingencia desde la repeticion.
En los entrenamientos ha aprendido teéricamente la manera de acercarse a su
objetivo. Es sabido que la filosofia de juego del entrenador Josep Guardiola se
basa, segun sus propias palabras, en la mayor reduccion posible del impacto
del azar. Su pretension es aproximarse al triunfo desde el control, imponer un
discurso logico en la region de la incertidumbre. Su propuesta radical exige un
método radical, que aspira a romper una de las reglas basicas del juego: el
rival no debe tener la pelota. Por eso a sus equipos les interesa el juego
racional, ordenado, geométrico y estable, mientras que sus rivales, que se
defienden con todo el orden de que son capaces, intentan agitar la contienda,

introducirla en la histeria.

En deportes muy técnicos, como la gimnasia artistica o la ritmica, también los
deportistas afrontan desde diferentes angulos el llamado momento decisivo.
Ante una final olimpica, habra quien recordara que el ejercicio que se dispone
a ejecutar lo ha realizado miles de veces en los entrenamientos y tratara de
reducir el impacto emocional del contexto para convertirse en un ejecutor
mecanico de movimientos memorizados ajeno a la ansiedad. Por el contrario,
otro confiara en la adrenalina para situarse en un estado de altisima
activacion emocional que le llenara de confianza para demostrar sus

cualidades.

La cronica deportiva no pierde de vista este pulso entre la razéon y la emocion
porque el cronista forma parte del contexto del evento: un estadio que grita,
protesta, anima, canta y llora a todo volumen, manifestaciones de las que el
cronista tratara de distanciarse sin dejar de tomarlas consideracion, en
complicado movimiento. El subgénero deportivo se permite algunas de las
licencias explicitamente partidistas mas constatables de todos los géneros

periodisticos. Al ser considerado un tema blando, inofensivo, mero simulacro
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bélico-simbdlico, el posicionamiento tiende a darse por supuesto en muchos
casos (pese a que seria interesante un estudio comparativo sobre el
posicionamiento explicito del periodista en los casos de las cronicas deportiva
y politica, no tan alejadas a nuestro juicio como podria suponerse). También
aqui encontramos los mas diversos ejemplos: desde la identificacion plena
entre medios de comunicacion y clubes o deportistas (hasta el punto de
sospechar si un gabinete de comunicacion oficial llevaria a cabo una labor
mas fiel) hasta el posicionamiento critico o distanciado, que pretende ocultar o

negar protagonismo a simpatias y antipatias.

9.- Un asunto de héroes, villanos y monstruos. Hemos estudiado en el
capitulo referido al mito la particular jerarquia social que sitia a los mejores
deportistas en el escalafon reservado a las estrellas mediaticas de nuestro
tiempo. Los atletas que acumulan victorias, afecto de los aficionados y respeto
de companeros y rivales se acercan al rango de héroes. Si son capaces de
mantener ese estatus durante un periodo considerable de tiempo, ascienden a
la categoria de mito. La cronica no solo refleja sino que co-construye esa
ascension. Como cada héroe necesita su villano, el discurso mediatico tiende a
construir personajes malvados que tratan de impedir sus nobles acciones. De
tal manera, el relato queda articulado igual que un cuento o una pelicula: un
protagonista (bueno) debera superar un conflicto; para ello debera vencer a su
antagonista (malo); si lo logra, conseguira el reconocimiento de los suyos.
Sirva como ejemplo de lo anterior el breve analisis narrativo que Jordi Badia

aplico a la rivalidad Barca — Madrid. 66

10.- Reinados efimeros. El fenomeno deportivo sella nombres para la
historia. Los mitos mas grandes (Michael Jordan, Jesse Owens, Pelé, Martina
Navratilova, Michael Phelps) ocupan un lugar inamovible en el Olimpo y sus
gestas seran tomadas como referencia suprema para los aspirantes al laurel.
Pero esta tendencia mitificadora del periodismo deportivo contrasta con su
facilidad para construir reinados de corta duracién, idolos de fin de semana,
ciclos volatiles. La maquinaria mediatica convierte en referencia al autor de un
par de buenas acciones, repetidas hasta la saciedad durante algunos dias. Su

nombre aparece al lado de los mas grandes, las estadisticas demuestran hasta

66 J. BADIA. ‘Barca — Madrid. Una de buenos y malos’, publicado en El Pais el 7 de
abril de 2012.
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qué punto podria acercarse al gran dominador, montajes fotograficos
proponen semejanzas mas o menos descabelladas. Luego de un par de
jornadas sin destacar, nada se dice del nuevo héroe, del heredero de tal o cual
figura, que desaparece del escenario mediatico a la misma velocidad con la
que entr6. Abstraerse de comportamientos tan caprichosos no es
responsabilidad tnica de los cronistas, pero el cronista deportivo tiene la
oportunidad de, al menos, navegar contra corriente, recordando los
magnicidios atribuibles al periodismo deportivo, acercandose a esas personas

para contar sus historias de brevedad y olvido.
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7.5. EL DEPORTE COMO DISCURSO MEDIATICO DE MASAS EN LA
SOCIEDAD CONTEMPORANEA

Antes de cerrar el presente capitulo consideramos interesante realizar una
aproximacion, aunque sea de forma sumaria, al deporte entendido como
fenomeno mediatico de masas en nuestra sociedad, un terreno
irremediablemente abonado a la creacion y recreacion mitica. Las siguientes
lineas complementan las que hemos dedicado en el capitulo 5 a la ligazén

entre el deporte y la religion.

En este punto conviene volver a insistir en el sorprendente contraste existente
entre la relevancia social del deporte, especialmente en lo que se refiere al
seguimiento mediatico del fatbol profesional a nivel global, y la escasez de
aproximaciones que las ciencias sociales han efectuado al fenémeno deportivo.
La particular mirada que desde diferentes ambitos han aplicado autores como
Manuel Vazquez Montalban, Mario Benedetti, Eduardo Galeano, Albert Camus
o Juan Villoro, entre muchos otros, han ayudado a prestigiar un fenéomeno
social académicamente ignorado, cuando no vituperado. Tradicionalmente, el
deporte como fenémeno mediatico y social ha sido marginado al fondo del
apartado rincon en el que determinada élite intelectual y cultural relega la
mayoria de productos culturales y expresiones que tienen éxito en la llamada

cultura de masas.

Es cierto que el éxito suele adoptar la forma, en el idioma de la cultura de
masas, de una mera cifra, un dato numérico derivado de la audiencia y el
consumo, dos ideas que se retroalimentan. No obstante, y como venimos
insistiendo, el hecho de que un producto u obra cultural sea popular no
implica que su calidad sea baja, perspectiva a nuestro juicio elitista y
excluyente. El panorama cultural se encuentra plagado de obras de diversa
indole que comparten el éxito comercial, la accesibilidad a la mayoria de la
poblacién de los territorios econdémicamente desarrollados y una valorable
aportacion cualitativa: Gran Torino, Pulp Fiction, La triologia de Nueva York, Jo
confesso, Inside Job... Por no hablar de propuestas mas cercanas al marco de
este trabajo: desde la obra magna del realismo magico, Cien anos de soledad,

hasta Pedro Paramo o El reino de este mundo.
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La mayoria de aproximaciones académicas al mundo deportivo partieron de
los estudios sociologicos sobre el fenomeno del hooliganismo, que hizo estragos
en Gran Bretana a finales de los 60, comienzos de los 70 y especialmente

durante la segunda mitad de los 80, como recoge Jordi Salvador Duch.67

Es en los estudios de Norbert Elias y Eric Dunning donde el ciudadano
asistente a espectaculos deportivos pasa de ser interpretado como un sujeto
cuya unica funcién en el estadio consiste en liberar las tensiones acumuladas
en su vida cotidiana, a ser entendido como alguien en busca de emociones. La
busqueda del odio, la ira, la excitacion, la alegria, el éxtasis, emociones que el
proceso de civilizacion humano habria ido limitando o cohibiendo en el espacio
publico para, o bien ser mostradas Unicamente en la intimidad, o bien ser
directamente reprimidas. Seguin esta teoria, el deporte como espectaculo
mediatico funcionaria como catarsis: dentro de un reglamento, bajo unas
normas especificas, el sujeto puede manifestar sus emociones mas intimas en

pleno espacio publico.

En su estudio, Salvador Duch analiza desde el punto de vista de la
antropologia al Fuatbol Club Barcelona. Se encuentran muy alejadas de los
objetivos de este trabajo cuestiones estudiadas en su tesis como las
peculiaridades y singularidades de esta institucion y la atencion que el autor
presta a la rivalidad particular con el Real Madrid. No obstante, algunos
puntos pueden sernos utiles. Basicamente, los derivados del caracter
simbolico y mitico que el Barca, como equipo de fatbol, posee, que sus
seguidores y buena parte de la sociedad catalana le atribuyen (esta carga
simbdlica, relacionada con cuestiones politicas y reivindicaciones de caracter

nacional, es distinta en el resto de Espana y en el extranjero).

Salvador Duch repasa la conformacion del mito del Barca como “més que un
club”, como representante simbolico de las aspiraciones nacionales de los
ciudadanos catalanes. Durante la dictadura franquista, el club de fatbol se
convierte, en Cataluna, en uno de los pocos reductos del catalanismo. La
supresion de los simbolos catalanistas por parte de la dictadura franquista (y

antes, por la de Primo de Rivera) provocan un desplazamiento de la carga

67 J. SALVADOR DUCH. Futbol, metafora d’una guerra freda. Tarragona, Universitat
Rovira i Virgili, 2004.
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simbodlica de la senyera a la bandera azulgrana. Salvador Duch cita las
palabras de Vazquez Montalban, que califica al Barca de sublimacion épica de
Cataluna. El autor sostiene la tesis de que “el Barca s’ha anat configurant
com un sistema simbolic i ritual a través del qual contribueix a la
construccid, el manteniment, la reproduccié i I’expressi6é de la identitat
étnica o nacional catalana.”®® Sus funciones sociales basicas serian dos,
cumplir el papel de referente simbolico de la catalanidad y servir como

mecanismo de integracion para las personas recién llegadas a Cataluna.

Formar parte de la masa social que simpatiza con el Bargca (como con
cualquier equipo) implica llevar a cabo unas actividades rutinarias que pueden
ser denominadas, segun el autor, como rituales. Apoyar al Barca (ser del
Barca, en términos esencialistas de uso comun), comportaria entrar a formar
parte de un ritual que, como tal, cumpliria dos funciones basicas: la de
dispositivo creador de cohesion social y la de dispositivo sacralizador de

contenidos imprescindibles para la existencia del grupo.

Ya nos hemos referido a Ftutbol y pasiones politicas®®, donde el periodista
deportivo Santiago Segurola seleccioné una serie de articulos que analizan el
fenémeno fatbol desde diferentes puntos de vista, el social, el econémico y el
nacional, principalmente. Autores como Ignacio Ramonet, Eduardo Galeano,
Manuel Vazquez Montalban, Marc Augé, Jorge Valdano, Jean-Francois Nys o
Francois Brune trataron de ofrecer una vision profunda sobre lo que significa

este deporte en la sociedad.

Ramonet, en su articulo “Un hecho social total”, asegura que “en la antigua
Yugoslavia, los enfrentamientos entre los seguidores croatas del Dinamo
de Zagrev y los del Estrella Roja de Belgrado (Serbia), ya presagiaban la
violencia interétnica de las recientes guerras de los Balcanes (...). De la
misma forma, los violentos choques, en los afos ochenta, entre los
seguidores eslovacos del Slovan de Bratislava y los partidarios checos del
Spartak de Praga presagiaban la futura division de Checoslovaquia.”?0

Ramonet concluye que a partir del analisis del futbol “se puede descifrar

68 Ibid., p 115.
69 VV. AA. 1999, op. cit.
70 I. RAMONET. ‘Un hecho social total’, en Fttbol y pasiones politicas, op. cit., p. 14.
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mejor a nuestras sociedades contemporaneas, identificar mejor los
valores fundamentales, las contradicciones que conforman nuestro

mundo. Y comprenderlos mejor.”7!

Brune parte de la concepcion esencialista del fuitbol. “Un equipo es una
esencia”, dice, “se habla de él como de una entidad inmutable (...). Esta
esencia trasciende a las épocas: por ejemplo, ante un partido Francia -
Alemania se recapitularan todos los resultados de los partidos de los
ultimos cuarenta afios para poder establecer los prondsticos, como si la
misma Francia intemporal fuera una vez mas a expresarse por medio de
actores totalmente diferentes.”’2 También serian esencias los jugadores, ya
que realizan las mismas acciones que llevamos a cabo en la vida, y nombra
atacar, defender, utilizar la astucia, esforzarse, hacer o no trampas, ser
individualista o apostar por el colectivo, etc. Los jugadores — héroes, ademas,
tienen una ventaja: fallan, con lo que facilitarian la identificacion por parte del
individuo. Brune cree que un partido, o la crénica de un partido, es una
epopeya: “La dramaturgia futbolistica convierte cualquier episodio en

materia para el mito.”73

Para concluir, Brune cree que la desmesurada globalizacion mediatica del
fatbol comporta tres consecuencias. Primero, la imposicién de los valores de la
ideologia liberal, basada en el culto a los resultados. Segundo, la imposicion
de una concepcion esencialista del mundo, ejemplificada en la celebracion de
la Copa del Mundo: “Una especie de chantaje de consenso planetario
planea sobre el acontecimiento ‘Mundial’, de la misma forma en que se ha
ejercido un chantaje de ‘consenso europeo’ a propodsito de Maastricht y
de la moneda unica. Quien rehisa ‘participar’ es excomulgado al instante,
desterrado del mundo, exmundializado se podria decir.”’* Y tercero, la
mitificaciéon de la comunicacion total, debido a la transmisiéon de un mismo

acontecimiento de forma simultanea para millones de personas.

71 Ibid., p. 17.

72 F. BRUNE. Un resumen de la condicién humana’, en Fttbol y pasiones politicas, op.
cit., p. 19.

73 Ibid., p. 21.

74 Ibid. p. 24.
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Vazquez Montalban prefiere destacar el caracter mistico del fatbol. Ya hemos
visto como en su articulo, “Una religion laica”, compara el estadio con la
catedral y el club con la creencia. Vazquez Montalban postula que, como toda
religion, la futbolistica necesita su Dios. En el momento en que fue escrito el
articulo, el representante divino en la hierba era Ronaldo, delantero del
Barcelona que aspiraba a sustituir en los cielos verdes a Diego Armando
Maradona. El autor destaca que es tal la potencia del héroe divinizado que
“incluso los seguidores del Real Madrid, eterno rival del Barcelona, han
manifestado su deseo de que Ronaldo se quede en Espafia. No por
masoquismo, sino por mitomania, con el propédsito de que el fatbol

espaiol conserve ‘al mejor jugador de nuestro tiempo.”75

Y para abordar el estudio del fenomeno desde el prisma particular del ritual,
Marc Augé se sitia en la piel de un observador desconocedor de las
costumbres de la sociedad accidental para decir: “Observarian facilmente
que estas concentraciones populares van acompaiadas, paradéjicamente,
de una intensificacion del culto domeéstico, y descubririan con interés
que la representacion celebrada en un lugar central por veintitrés
oficiantes y algunos comparsas delante de una muchedumbre de fieles, de
importancia variable pero que puede llegar a cincuenta mil individuos, es
seguida con la misma fe desde su casa por millones de practicantes que
acompanando los detalles de la liturgia, y sin que aparentemente se
hayan dado la consigna, se levantan, exclaman, rugen o se vuelven a
sentar al mismo ritmo que la multitud reunida.”’¢ La conclusion de Augé es
particularmente util en nuestro trabajo, dado que resalta el lado mitico que la
sociedad occidental prefiere ocultarse a si misma, ese perfil magico que en este
trabajo reivindicamos: “Del lado africano, la tentacion sincrética encuentra
en el fatbol un lugar predilecto: la proteccion magica de la porteria y del
portero, la consulta de adivinos y los hechizos a los jugadores son
practicas muy conocidas, de las que los europeos se mofan (mas discretos
cuando los brasilefios o los argentinos se persignan al entrar en el terreno

de juego, sin duda porque marcan mas goles), aunque les deberian servir

75 M. VAZQUEZ MONTALBAN. ‘Una religion laica’, en Ftitbol y pasiones politicas, op.
cit. p. 52.
76 M. AUGE. ¢Un deporte o un ritual?’, en Fttbol y pasiones politicas,, op. cit. p. 55.
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para aclararse sobre si mismos. Es posible que Occidente esté en la

vanguardia de una religion y no lo sepa.”’”

De esta forma, a partir de todos estos enfoques, hemos querido dejar breve
testimonio del polimorfismo propio del fenéomeno deportivo, especialmente el
futbolistico, que tiene lugar en nuestras sociedades, de su innegable caracter
mediatico, masivo, mitico, religioso, identitario, ritual, estético, lirico,
epopéyico, en cualquier caso altamente simbélico para buena parte de la
ciudadania de todo el mundo. Nos parece que la investigacion académica ha
minusvalorado la potencia de este hecho social y valoramos en un alto grado

de interés su estudio.

77 Ibid., p. 66.
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RECAPITULACION DEL APARTADO 7.5

Consideramos que el deporte, fenomeno social de nuestro tiempo,
contiene suficientes elementos de valor como para ser estudiado y
analizado con interés. Las aproximaciones que se han realizado hasta el
momento, principalmente desde la sociologia y la antropologia,
muestran que el deporte funciona a modo de ritual, como cohesionador
social y referente simbolico.

La literatura, a partir de autores como Benedetti, Fontanarrosa, Villoro,
Rivas, Marias, Delibes, Umbral, Vila-Matas o Bryce Echenique, entre
otros, ha sabido acercarse al fenémeno deportivo, principalmente al
futbolistico, desde un punto de vista particular, original, profundo y
bello. Sus aportaciones muestran como el fenémeno deportivo forma
parte de la vida cotidiana de millones de personas.

Autores como Ignacio Ramonet han concluido que el estudio del fatbol
puede servir para descifrar mejor nuestras sociedades y comprender los
valores que la configuran.

El deporte contiene una muy elevada carga mitica y religiosa. Los
deportistas son calificados con asiduidad como héroes, extraterrestres o
dioses, y el discurso que los configura entra, por tanto, en el terreno de

lo mitico - religioso.
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8. EL REALISMO MAGICO
8.1. INTRODUCCION

Teorizar sobre el realismo magico implica adentrarse en un terreno prolifico en
polémicas. El éxito comercial de muchas de sus obras mas representativas, su
estilo renovador, su erronea identificacion con el ‘boom’, el original privilegio
de la extraneza, su inmersion mitica, la particular manera de entender la
magia en cada una de sus obras, la popularidad de sus autores, su influencia
y la tendencia de sus hacedores a abarcar cuestiones extraliterarias,
especialmente politicas, han provocado extenuantes debates y favorecido la
aparicion de posturas contrapuestas que en ocasiones poco tienen que ver con

la literatura.

De entrada es obligado advertir acerca de la imposibilidad por nuestra parte
de encontrar una definicion fijada y estable. Los puntos de friccion no solo
tienen lugar entre criticos y estudiosos de esta corriente literaria, sino también
entre sus mismos constructores, los escritores. Encontraremos
confrontaciones en aspectos fundamentales, como la delimitacion de la
frontera entre lo magico, lo maravilloso y lo fantastico. Nos encontramos, una
vez mas, ante unas fronteras correderas, ante un género en movimiento que
cambia la piel segiin el enfoque de la luz y la situacién del punto de vista.
Dada la enorme dificultad de fijar unas limitaciones de caracter general,
consideramos especialmente Util atender a las propuestas realizadas sobre
obras concretas, sin duda las mas revelantes, las que propiciaron el
nacimiento de la corriente. En este sentido deberemos prestar mas adelante
una atencion especial a la diafana distincion que Mario Vargas Llosa realiza
sobre los cuatro tipos de causas de lo magico que tienen lugar en la obra
magna de Gabriel Garcia Marquez, Cien anos de soledad, aportacion que
consideramos decisiva, por lo acertado de su analisis y por la importancia de
la novela del autor colombiano, indefectiblemente representativa vy

aglutinadora de lo magicorrealista.

Ademas de los debates literarios afrontaremos otros de tipo cultural. El
realismo magico latinoamericano no elude la tarea de acercar al lector a la
peculiar y multiforme realidad sociocultural que le sirve de escenario. Pero no

lo hace desde el realismo descriptivo que predominé en Latinoamérica a
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principios del siglo XX, sino aportando un cambio de rumbo estético y poético
que acabo por cristalizar en una propuesta inédita. Pese al desmarque,
veremos como la verosimilitud sigue ocupando un lugar privilegiado. El
realismo magico se encuentra intimamente ligado a su cultura, a la que
retrata desde su mirada nueva. La manera como la retrata, o mas bien la
profundidad del retrato, es otro de los puntos conflictivos. En resumen
podemos distinguir dos posturas enfrentadas, con sus respectivas variantes.
Por un lado, la de los ‘americanistas’, dominada por Alejo Carpentier y el
concepto de ‘lo real maravilloso’ que otorga en exclusiva el privilegio de la
magia a una tierra, América Latina, que mostréo a los creadores hechos ya
magicos. Por otro lado, la de quienes se oponen a esta lectura restrictiva, a los
que se suele calificar de ‘universalistas’, que sitian la magia en la mirada y la

apartan del terruno.

En este punto sera conveniente senalar qué autores son recurrentemente
alineados en esta propuesta estética. Un estudio de Maria Teresa Rocha
Logan! ofrece la siguiente lista (que engloba autores hasta 1975): Alejo
Carpentier, Jorge Luis Borges, Uslar Pietri, Juan Rulfo, Miguel Angel Asturias,
Garcia Marquez, Franz Roh, Julio Cortazar, Franz Kafka, Eduardo Mallea,
Giorgio De Chirico, Marcel Proust, Silvina Ocampo, Juan José Arreola,
Ernesto Sabato, Maria Luisa Bombal y Mario Vargas Llosa. No obstante, la
evidente disparidad entre tan diferentes propuestas literarias (y pictéricas, en
el caso de Roh) aconseja seguir el consejo de Alicia Llarena y circunscribir
nuestro estudio a las tres obras reconocidas de manera casi unanime como las
mas representativas del realismo magico: Cien anos de soledad, de Garcia
Marquez, Pedro Pdramo, de Rulfo y Hombres de maiz, de Miguel Angel
Asturias. También, naturalmente, a la obra que sustenta la idea de lo real

maravilloso, El reino de este mundo, de Carpentier.

1 M. T. ROCHA LOGAN. Realismo madgico: un estudio de la teoria de Franz Roh y la
polémica literaria, con un andlisis textual. University of Texas at Austin, 1985.
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8.2.- ORIGEN Y DEFINICION

El punto de partida del concepto realismo magico es aceptado de forma
unanime: el libro Nach-Expressionismus (Magischer Realismus), de 1925,
escrito por el critico de arte aleman Franz Roh para referirse a la corriente
pictorica post-expresionista que surgio en su pais y que rechazo la amargura y
la introspeccion del expresionismo. Roh se referia a pintores como Max
Beckmann, Georges Grozs y Otto Dix, que en palabras de Enrique Anderson
Imbert “estaban pintando otra vez objetos ordinarios, sdlo que lo hacian
con ojos maravillados porque, mas que regresar a la realidad,
contemplaban el mundo como si acabara de resurgir de la nada, en una
magica recreacion.” Vemos como el autor argentino se coloca del lado de los
‘universalistas’ al sitia la magia en los ojos del artista y no en el mundo
observado. El sera uno de los criticos mas duros con Alejo Carpentier y su

teoria americanista de lo real maravilloso, como veremos mas adelante.

También Dario Villanueva y José Maria Vina Liste fijan en el libro de Roh el
origen del término, pero en su caso lo hacen desde una perspectiva distinta a
la de Anderson Imbert. Segin los autores, “Roh, segin adelanta en una
breve nota previa, utiliza el adjetivo magico como indice de un misterio
que no desciende al mundo representado, yuxtaponiéndose con mayor o
menor armonia a él, sino que se esconde y palpita en su mismo seno.”
Seguin Villanueva y Vina Liste, lo magico en Franz Roh se situaria en una
posicion intermedia, ya que si bien el misterio, la magia, se encuentran en el
“mismo seno” del mundo representado, lo hacen de forma escondida, con lo
cual es necesaria una mirada especial para captarlos. Los autores afirman con
rotundidad que el escritor italiano Massimo Bontempelli acogié con aceptacion
el nuevo término e influyé en la primera persona que lo aplicé en una critica
literaria en Hispanoameérica, el novelista venezolano Arturo Uslar Pietri, quien
senala en Letras y hombres de Venezuela, en 1948, que “el planteamiento de
lo humano como misterio en medio de datos totalmente veristas podria

denominarse a falta de otras palabras, ‘un realismo magico.”*

2 E. ANDERSON IMBERT. El realismo mdgico y otros ensayos. Caracas, Monte Avila
Editores, 1991, p. 11.

3 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 36.

4 Ibid., pp. 36y 37.
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En este punto se inicia una cascada de aproximaciones, conceptualizaciones,
probaturas de definiciones y enfrentamiento de puntos de vista cuya
temperatura discursiva es comparable al éxito de la corriente literaria;
recorrido historico que trataremos de resumir ahora5, intentando
esquematizar unas discusiones que se retorcian hasta lo laberintico y en
ocasiones acababan por conformar un cuadro ininteligible por parte de los

mismos protagonistas que, exhaustos, lo dibujaban.

Con total probabilidad, el punto que provocé mayores quebraderos de cabeza
fue la propuesta de alumbrar el concepto del realismo magico desde la
perspectiva de “amalgama de realidad y fantasia”¢, ofrecida por Angel Flores
en 1955. Es palpable la falta de sutileza, el descuido probablemente
deliberado en la fijacion de los contornos, que mezcla dos conceptos
fundamentales de la literatura en un emplasto de dificil interpretacion, por
vaga. No fue este, sin embargo, el principal problema de la idea de Flores. Su
propuesta se condensaba en un andamiaje intelectual que tanto podia servir
para acercarse al realismo magico como para situarse comodamente en el
ambito de la literatura fantastica, lo que provoco el inicio de una etapa de

enorme confusion.

Habra que esperar hasta 1965, cuando Ray Verzasconi propuso diferenciar
entre lo magico y lo fantastico?. Verzasconi relaciono la vision magicorrealista
con la perspectiva del hombre primitivo y del nifio, y destaco la importancia de
la actitud y la perspectiva para desenredar el debate. El giro dado por
Verzasconi influy6 en propuestas posteriores, como la de Jill Levine8 ya en la
década de los 70, quien toma conciencia de la enorme utilidad del punto de
vista narrativo para ayudar a fijar la esencia magicorrealista. Para Levine, la
distancia del narrador con respecto a la accion y a los personajes del realismo
magico contribuyen de manera decisiva a explicar la peculiaridad del

concepto.

5 En adelante seguiremos la propuesta de A. LLARENA en Realismo Mdgico y Lo Real
Maravilloso: una cuestién de verosimilitud. Hipamérica, Universidad de Las Palmas de
Gran Canaria, 1997.

6 A. FLORES. El realismo mdgico en el cuento hispanoamericano. Tlahuapan, Premia
Editora de Libros, 1985, pp. 17-24.

7 R. VERZASCONI. Magic Realism and the Literary World of Miguel Angel Asturias.
Universidad de Washington, 1965.

8 J. LEVINE. El espejo hablado. Una aproximacion a Cien anos de Soledad. Caracas,
Monte Avila Editores, 1975.
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Pero es Ana Maria Barrenecheal® quien, en 1972, mas se acerca a la
explicacion que actualmente se toma de manera consensuada como la mas
satisfactoria en torno a la peculiaridad del realismo magico. Barrenechea
discute el concepto de lo fantastico y llega a la siguiente conclusion: existen
dos ejes, la presencia o no en el texto de hechos anormales, anaturales o
irreales; y la problematizacion o no de la “convivencia” de los hechos
anormales, anaturales o irreales con sus contrarios. Si el texto presenta como
problematica esta relaciéon, hablamos de literatura fantastica; si la
coexistencia es mno problematizada, hablamos de algo maravilloso, no

fantastico.

En 1975 tuvo lugar el XVI Congreso Internacional de Literatura
Iberoamericana en la Michigan State University. Pese a posturas como la de
Emir Rodriguez Monegal, que propuso marginar en el ostracismo al término
realismo magico, el debate sirvido para asentar posturas labradas en los afnos
previos. Asi, Anderson Imbert apoya la linea de Barrenechea al privilegiar el
concepto de extraneza, y lo mismo hace Lucila Inés Mena al sefialar la actitud
como el punto de distincion entre lo fantastico y lo extrano, y que lo
maravilloso no es conflictivo en la literatura magicorrealista, ni en el narrador

ni tampoco en el lector.

Pese a lo que pueda parecer, este recorrido no se circunscribe de manera
hermética a los limites de Latinoamérica. Pese a mantenerse alejada del
debate, ha sido sobradamente reconocida la poderosa influencia europea en el
realismo magico. Existe unanimidad en senalar que las obras magicorrealistas
son indudablemente deudoras de autores como Kafka, Joyce o Sartre.
También es incuestionable, y especialmente profunda, la huella del
estadounidense Faulkner; y dignos de destacar los ecos de Hemingway y Dos
Passos. Qué decir de la importancia de Borges, el autor mas europeo de entre
los argentinos. Fuentes amplia enormemente el espectro y citall, ademas,
como influencias mas o menos directas, a Brecht, Artaud, Eisenstein,

Pindarello y Picasso (por su apuesta por el arte para desentranar la realidad),

10 A. M. BARRENECHEA. ‘Ensayo de una tipologia de la literatura fantastica’, en
Revista Iberoamericana, 1972, 80, pp. 391 - 403.

11 C. FUENTES. La nueva novela hispanoamericana. México DF, Joaquin Mortiz, 1976,
p- 18.
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y a Lowry, Broch, Golding, Hammett y Chandler (por su afan totalizante y su
comprension del mito). Para José Donoso!2 también es imprescindible recordar
la obra de Proust, Mann, Camus, Grass, Moravia, Lampedusa, Durrell, Robbe-
Grillett, Salinger, Kerouac, Miller, Frisch, Golding, Capote, Pavese y los Angry
Young Men (John Osborne y Kingsley Amis).

Ademas, el realismo magico no se entenderia sin la onda expansiva del
surrealismo parisino. Hablando de Alejo Carpentier, dice Gonzalo Celorio que
“su relacion con el movimiento surrealista en el Paris de entreguerras lo
hizo abjurar de ese realismo a ultranza, que se reducia, como dice
Cortazar, ‘a parafrasear la circunstancia.”!3 Luis Harss recuerda cémo
influy6 en el cubano la maxima de Bréton de que solo lo maravilloso es bello,
lo que segin €l le permiti6 descubrir que, en la Latinoamérica suya, lo
maravilloso era lo cotidiano. Carpentier “agradece a los surrealistas su
despertar del suefio milenario”!4, sentencia. La escision con respecto al
realismo arido, indigenista, naturalista y maniqueista, de profundisimas
consecuencias, se encuentra en la base misma de la nueva propuesta
narrativa. También Gutiérrez Girardot y Angel Rama, pese a la distancia que
les separa (el primero acusa a los escritores magicorrealistas de eurocentristas
por pretender responder al gusto por lo insélito y lo indigena, el segundo
resalta su caracter marcadamente americano), coinciden en atribuir tanto a lo

real maravilloso como al realismo magico su origen en el surrealismo francés.

El origen pictérico del término sirve a Seymour Menton para lanzar, casi al
comienzo de Historia verdadera del realismo mdgico, una definiciéon que tanto
se amolda al lienzo como a la pagina: “El realismo magico es la vision de la
realidad diaria de un modo objetivo, estatico y ultrapreciso, a veces
estereoscopico, con la introduccion poco enfatica de algin elemento
inesperado o improbable que crea un efecto raro o extrafio que deja
desconectado, aturdido o asombrado al observador en el museo o al lector
en su butaca.”’5 En su localizacion de la magia, el critico neoyorquino

apuesta, como Anderson Imbert, por privilegiar la mirada sobre la esencia de

12 J. DONOSO. Historia personal del “boom”. Barcelona, Anagrama, 1972, p. 21.

13 G. CELORIO. Cien anos de soledad y la narrativa de lo real-maravilloso americano.
Bogota, Alfaguara, 2007, p. 523.

14 .. HARSS. Los Nuestros. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1971, p. 54.

15 S. MENTON. Historia verdadera del realismo mdgico. México D. F., Fondo de Cultura
Econémica, 1998, p. 20.
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las cosas o sobre una cultura fruto del mestizaje y el mito. Pero, por encima de
todo, Menton vuelve a destacar el elemento clave: la sensacion de rareza o

extraneza que el texto provoca en el lector.

La brasilena Irlemar Chiampi, una de las autoras mas citadas y reconocidas
en el mundo de la nueva novela hispanoamericana, se inclina por atribuir la
cualidad de lo magico mas al acto de percepcion que a la propia realidad: “... a
adocao do termo realismo magico revelava a preocupacao elementar de
constatar uma ‘nova atitude’ do narrador diante do real. (...) E esse modo
estranho, complexo, muitas vezes esotérico e lucido, foi identificado
genericamente com a ‘magia’.”1¢ Chiampi recoge que la obra que primero
merecio del calificativo de magicorrealista fue Historia Universal de la Infamia,
de Jorge Luis Borges, escrita el afio 1935. Fue Angel Flores quien situé en esta
obra el inicio del realismo magico latinoamericano, en una conferencia
pronunciada en Nueva York el ano 1954 titulada ‘Magical realism in Spanish
American fiction’. Aqui discrepa con Menton, quien sitia el punto de partida

quince anos antes, en el cuento El hombre muerto de Horacio Quiroga.

La estudiosa brasilenia considera que la critica ha encontrado tres problemas
basicos en su afronte del realismo magico. Primero, que se ha estudiado desde
una perspectiva fenomenolégica relacionada con el mundo de la pintura, lo
que, segun ella, es impertinente porque aleja el nucleo del estudio del texto.
Segundo, que ha cobrado mucha importancia el enfoque culturalista de
Carpentier, el de presuponer que la magia de esta literatura proviene no tanto
de los autores como del territorio en el que vivian estos autores, y que, en
consecuencia, el realismo magico solo es posible en Latinoamérica. Para
Chiampi, esto ha conllevado un esfuerzo inutil en analizar el grado de
representatividad del referente extratextual. Y tercero, la confusion que existe
entre la literatura fantastica y el realismo magico, que debido a su relevancia

estudiaremos en un capitulo aparte.

Hemos visto que en cierta manera la historia del estudio del realismo magico
es una historia de tensiones, desacuerdos y desgastes. La investigadora Vera

Kuteischchikova lleg6 a escribir que “aunque el sentido general de este

16 [. CHIAMPI. O realismo maravilloso. Sao Paulo, Perspectiva, 1980, p. 21.
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término sea inteligible, por lo pronto carece de un contenido nitido”!7, y
nos recuerda la desesperacion de Agustin de Hipona en su intento de definir el

tiempo que, en el mero discurrir, tan obvio parece.

Pero ni todo es laberinto ni la zona de consenso acaba en Franz Roh. Existe
unanimidad en senalar que el realismo magico es una forma de reaccion, mas
o menos amistosa, al realismo imperante en la novela hispanoamericana a

principios del siglo XX.

La literatura hispanoamericana era escrita en medios sociales que
ofrecian como actualidad los temas ya tratados por Balzac, Zola, Tolstoi,
Howells o Dreier, y ello exponia al escritor a un provincianismo de

fondo, a un anacronismo de forma.18

Fuentes cuestiona una novela que califica de mas proxima a la geografia que a
la literatura, ansiosa por la descripcion y por el realismo social, que se movia

entre cuatro puntos cardinales:

1.- La naturaleza como enemiga, al contrario de lo que sucede en las
tradiciones norteamericanas (donde es un dilema), rusa (un encuentro) y
europea (una caja de resonancia personal).

2.- El dictador a escala nacional o regional.

3.- La masa explotada por el cacique y atemorizada por la naturaleza.

4.- El escritor, que toma partido por la civilizaciéon y contra la barbarie.

La nueva novela introducira complejidad y sensibilidad en la mirada, tan
compleja como lo es la sociedad de la que surge. “Se inicia un transito del

simplismo épico a la complejidad dialéctica, de la seguridad de las

respuestas a la impugnacion de las preguntas.”!® Para ello, los nuevos

17 V. KUTEISCHCHIKOVA, citada en el ensayo de E. VOLEK ‘Realismo magico: notas
sobre su génesis y naturaleza en Alejo Carpentier’, en Nueva narrativa
hispanoamericana, vol. 3, n°® 2, ser. 1973, p. 257.

18 C. FUENTES. 1976, op. cit., p. 23.

19 Ipbid., p. 13.
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novelistas habran de insuflarle imaginacion al realismo. Fuentes destaca como
Rulfo encierra en el cofre “la tematica documental de la revolucion”20 desde
la mitificacion, los tipos y el lenguaje del campo mexicano. Y advierte sobre la

funcién de los mitos universales en Pedro Paramo:

Su arte es tal, que la transposicion no es tal: la imaginacién mitica
renace en el suelo mexicano y cobra, por fortuna, un vuelo sin prestigio.
Pero ese joven Telémaco que inicia la contra-odisea en busca de su
padre perdido, ese arriero que lleva a Juan Preciado a la otra orilla, la
muerta, de un rio de polvo, esa voz de la madre y amante, Yocasta-
Euridice, que conduce al hijo y amante, Edipo-Orfeo, por los caminos
del infierno, esa pareja de hermanos edénicos y adanicos que duermen
juntos en el lodo de la creacion para iniciar otra vez la generacion
humana en el desierto de Comala, esas viejas virgilianas —Eduviges,
Damiana, la Cuarraca-, fantasmas de fantasmas, fantasmas que
complacen sus propios fantasmas, esa Susana San Juan, Electra al
revés, el propio Pedro Paramo, Ulises de piedra y barro... todo ese
trasfondo mitico permite a Juan Rulfo proyectar la ambigtedad
humana de un cacique, sus mujeres, sus pistoleros y sus victimas y, a
través de ellos, incorporar la tematica del campo y la revolucion

mexicanos a un contexto universal.21

Potencia mitica que juega un papel extraordinario en Cien arios de soledad,
obra que Fuentes califica de “novela vivida como la larga créonica de un
siglo de soledad en Colombia, pero leida como la fabula consignada,
precariamente, en los papeles peripatéticos de Melquiades.”?2 Y
remarcaremos, pues su importancia es capital en este trabajo, que Fuentes,
aqui y en otras partes (como en ‘Para darle nombre a Ameérica’, articulo
introductorio a la ediciébn conmemorativa de Cien arnios de soledad por el 40
aniversario de su primera edicion), igual €l como otros autores (por ejemplo
Claudio Guillén en ‘Algunas literariedades de Cien arios de soledad’, en la
misma edicion conmemorativa), elija la palabra cronica dos veces para

ayudarse a describir la maravillosa mezcla macondina (Guillén también la

20 Jbid., p. 16.
21 Jbid.,p. 16.
22 Jbid., p. 65.
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utiliza en dos ocasiones). Nos situamos con Michael Palencia-Roth cuando
defiende que el protagonismo del plano mitico no proviene del deseo de huir de
la realidad, juicio simple y a bote pronto: “Para nosotros el mito es, quiza, la
mejor manera de enfrentarnos con nuestra historia, con nuestra realidad,
con nuestro ser. Caso ejemplar: Gabriel Garcia Marquez.”23 Palencia-Roth
otorga un papel clave a la perspectiva mitica en el cambio de relacion con la
naturaleza, que denunciaba Carlos Fuentes. El mito, como la magia para
Octavio Paz, une las partes en el todo, concibe la totalidad humanizandola.
Asi, la naturaleza no se opone al hombre, entra en armonia con él. Esta
armonizacion mitica se encuentra en la base del rasgo principal, distintivo,
capital del realismo magico, la concordancia de lo discordante, que mas

adelante estudiaremos. En definitiva, para Fuentes:

Cien arnios de soledad reinicia, reactualiza, reordena —hace
contemporaneos- todos los presentes de una zona de la imaginacion
hispanoamericana que durante mucho tiempo parecié perdida para las
letras, sometida a la pesada tirania del folklore, del testimonio

naturalista y de la denuncia ingenua.2*

En la misma linea de critica al realismo de principios de siglo se sitaa José
Donoso. Para el escritor chileno, el hartazgo de las obras de Gallegos,
Guiraldes o Baroja; del criollismo, costumbrismo o regionalismo que derivaba
en xenofobia; de la ultraprecision con afan de verosimilitud milimétrica y
asfixiante; del realismo social; de un uso del idioma pobre, plano y
descolorido; en fin, de la cortedad de miras de la literatura anterior a la nueva
novela, provoc6 que varias generaciones, en distintos lugares de
Hispanoameérica, tuvieran que buscar sus referencias en otras partes: “Me
parece que nada ha enriquecido a mi generacion como esta falta de

padres literarios propios.”25

Conviene remarcar que, pese al desmarque evidente del realismo de principios
de siglo, los nuevos novelistas no desecharon los aprendizajes de sus

antecesores. Al contrario, digirieron sus ensenanzas y partieron de su base:

23 M. PALENCIA-ROTH. Gabriel Garcia Mdrquez. La linea, el circulo y las metamorfosis
del mito. Madrid, Gredos, 1983, p. 14.

24 C. FUENTES. 1976, op. cit., p. 66.

25 J. DONOSO. 1972, op. cit., p. 27.
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“Los maestros les habian ensefiado técnicas para tejer tenues tramas,
trucos para construir abstractas estructuras. Los discipulos, después de
aprovechar aquellas lecciones, negaron a sus maestros y ahora ejercitan
los esquemas anti-realistas o des-realizadores en una concreta realidad
americana. No la idealizan hasta el punto de que quede irreconocible.
Tampoco la reducen a una grosera copia. Los juegos formales que antes
fascinaban a una minoria ahora divierten a la mayoria porque se apoyan
en objetos familiares. Es un fené6meno de sociedad de masas. El estilo de
una minoria es adoptado por una mayoria.”2¢ A partir de la década de los
30, y de forma totalmente decidida desde los 40, los autores cortan algunos de
los hilos que les unian al realismo revelandose contra algunas de sus
caracteristicas primordiales: cuestionan la vinculaciéon causa-efecto, buscan la
autenticidad literaria fuera del tradicionalismo y el retoricismo grandilocuente,
hacen un esfuerzo titanico en renovar el lenguaje y la manera de contar,
privilegian la ironia y la parodia en sus obras, exprimen la creatividad, huyen
de los escenarios topicos (el llano, la pampa, la selva...), superan el
maniqueismo exploradores contra explorados y tratan de plasmar la riqueza

plural y cambiante que viven.

La influencia foranea ya se habia podido percatar en la poesia, sobre todo en
Vallejo, Huidobro, Borges o Neruda. Su libertad creativa permitié que se
abriera una brecha en el armazén del realismo mimeético. De la poesia, la
rebeldia pas6 a la prosa. Dario Villanueva y José Maria Vina Liste destacan
como Carpentier, en El reino de este mundo, pone en practica su concepcion
de ‘o real maravilloso’ “asociando de manera original elementos
habitualmente desconectados entre si, de manera similar a ciertos usos
habituales en el surrealismo desde André Breton; ahi ve Brushwood un
punto de partida para el cultivo del realismo magico, como afirmacion del
derecho que el novelista tiene, como los medievales autores de
romances, a crear invenciones y a novelizar conceptos con técnicas muy

variadas, sin reducirse a la mera copia de lo real o lo sensible.”27

El realismo magico se alejo del de comienzos de siglo animado por la

embriaguez de cierta interpretacion del surrealismo. Conviene avanzar, bajo la

26 E. ANDERSON IMBERT. 1991, op. cit., p. 21.
27 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 15.
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luz de esta idea, la definicion que propone Irlemar Chiampi, especialmente en

el analisis a nivel semantico.

Considerado dentro do esquema da comunicacao narrativa (...) esse tipo
de discurso da ficcao hispano-americana caracteriza-se, ao nivel das
relacoes pragmaticas (emissor — signo — receptor): 1) pela producao de
um efeito de encantamento que visa a estabelecer uma relacao
metonimica entre as logicas empirica e meta-empirica do sistema
referencial do leitor; 2) pela enunciagdo problematizada, a través da
funcao metadiegética da voz, engendrando o dialogo entre o narrador e
o narratario. Ao nivel das relogcoes semanticas (...) o realismo
maravilhoso caracteriza-se: 3) pela remissao a um referente-discurso —
“real maravilhoso”- unidade cultural integrada a um sistema de
ideologemas do americanismo, cujo significado basico € nao disjuncao;
4) pela re-modelizacdo desse significado na sua forma discursiva,
através da articulacdo sémica, nao contraditéria, das isotopias natural e
sobrenatural; e 5) pela manifestacdo da combinatoria sémica em duas
modalidades: a desnaturalizacao do real e a naturalizacdo do

maravilhoso.28

Como hemos referido mas arriba, tanto la articulacién no contradictoria entre
los planos natural y sobrenatural como la naturalizacion de lo maravilloso
comprenden la esencia de la corriente literaria, de una importancia tal que
merece un capitulo aparte, en el que nos adentraremos para subrayar las

diferencias entre las perspectivas magica, maravillosa y fantastica.

Mas consideramos oportuno recordar que en 1955 el poeta y ensayista
mexicano Octavio Paz respondi6é a un breve cuestionario que André Breton le
hizo llegar, a él y a un grupo sociologos, etnoélogos, filésofos, historiadores,
criticos de arte, psicologos, esoteristas, magos y poetas sobre el concepto del

“arte magico”.

En sus respuestas, recogidas en la seleccion de ensayos, articulos y

pensamientos Las peras del olmo?°, Paz cuestiona la perspectiva evolutiva del

28 . CHIAMPI. 1980, op. cit., p. 154.
29 O. PAZ. Las peras del olmo. Barcelona, Seix Barral, 1984.
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pensamiento en que las etapas se suceden en relacion de superacion de la

anterior, y en la que a la religion siguen la filosofia y la ciencia.

En realidad, desde los origenes hasta nuestros dias las creencias
magicas se hallan inextricablemente ligadas a todas las actividades
humanas. Secreta o abiertamente, la magia circula por el arte de todas
las épocas, de modo que no es posible senalar los limites histéricos del

‘arte magico’ ni tampoco reducirlo a unos cuantos rasgos estilisticos.30

El autor liga la literatura y la magia a partir de una de sus funciones

principales, quiza la primordial: la otredad.

Entre magia y arte hay un flujo y un reflujo continuo: la poesia
descubre correspondencias y analogias que no son extranas a la magia,
para producir una suerte de hechizo verbal; al mismo tiempo, poeta y
lector se sirven del poema como de un talisman magico, literalmente

capaz de metamorfosearlos.3!?

Mas adelante vuelve sobre la otredad, sobre el deseo de vivir la vida de otro:

Todo tiene afan de salir de si mismo y transformarse en su proximo o en
su contrario: esta silla puede transformarse en arbol, el arbol en pajaro,
el pajaro en muchacha, la muchacha en grano de granada que picotea
otro pajaro en el patio de un palacio persa. El objeto magico abre ante
nosotros su abismo relampagueante: nos invita a cambiar y a ser otros
sin dejar de ser nosotros mismos. El interés moderno por el ‘arte magico’
no expresa una nueva curiosidad estética, sino que tiene raices
bastante mas hondas: sabemos que nuestro ser es siempre sed de ser
“otro” y que solo seremos nosotros mismos si somos capaces de ser
otro. Le pedimos al arte el secreto del cambio y buscamos en toda obra,
cualesquiera que sean su época y su estilo, ese poder de metamorfosis

que constituye la esencia del acto magico.32

30 JIbid., p. 152.
31 Ibid., p. 153.
32 Ibid., pp. 154 y 155.
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Las manos que entrelazan la magia y el arte, en este caso la literatura, se
encuentran en la region de la otredad, en la busqueda de nuevas experiencias
pero sobre todo de nuevas perspectivas, de nuevas sensaciones (que no son
nuevas tanto por no haberlas experimentado antes como por no haberlo hecho
en otro cuerpo, con otros ojos, envuelto de una presion contextual, vital y
afectiva completamente diferentes a la construida en nuestra existencia

limitada e individual).

Esta conexion, esta comunicacion secreta es posible porque “lo especifico de
la magia consiste en concebir al universo como un todo en el que las
partes estan unidas por una corriente de secreta simpatia.”33 “Sin duda,
la manera propia de ser del hombre -su manera mas inmediata, original y
antigua- es sentirse a si mismo como parte de un todo viviente”34, anade

mas adelante.

El poeta concibe el mundo como una basta society of life (referencia a
Cassirer, en An Essay on Man) de la cual arrancan magia, poesia, mito,
filosofia y ciencia. Nos encontramos, de nuevo, con que todo intento de
cercenar una de las partes fundamentales del ser humano comportara graves
perjuicios. En primer lugar porque no sera posible hacerlo, a 1o sumo se podra
minar la estabilidad de algunos soportes en que se sostiene el fundamento
humano. En segundo lugar porque su sabotaje comportara que esa necesidad
vital se manifieste alla donde le sea posible, en regiones que no le

corresponden.

Porque el hombre forma parte de un todo, dice Octavio Paz, sentira esa
necesidad de totalidad en cualquiera de sus posibilidades vitales, ya sea la
comunion o la soledad extrema, nota predominante esta ultima de nuestro
tiempo. “El caracter impersonal y destructivo de nuestra civilizacion se
acentiia a medida que el sentimiento de soledad crece en las almas.
‘Cuando mueren los dioses’, decia Novalis, ‘nacen los fantasmas.”35 Como
remedio a la fantasmagoria propone una vuelta a la magia, que, claro, no

consiste en reproducir ritos ancestrales sino en:

33 Ibid., p 154.
34 Ibid., p 155.
35 Ibid., pp. 155y 156.
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restablecer nuestro contacto con el todo y tornar erética, eléctrica,
nuestra relacion con el mundo. Tocar con el pensamiento y pensar con el
cuerpo. Abrir las compuertas, recobrar la unidad. Asimilar, en suma, la
antigua y aun viviente concepcion del universo como un orden amoroso

de correspondencias y no como una ciega cadena de causas y efectos.36

Una mirada, pues, logomitica que como tal debe ser, también, magica.

36 Ibid., p. 156.
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RECAPITULACION

- El realismo magico es una corriente literaria surgida en Latinoameérica que
toma su nombre de la formula con que Franz Roh definié el post-
expresionismo pictérico aleman. Es inconcebible sin la influencia del
surrealismo parisino y de autores como Faulkner, Joyce o Kafka. Deja atras el
realismo de principios del siglo XX aunque interioriza algunos de sus
elementos definitorios. Se caracteriza por provocar en el lector un efecto de
encantamiento basado en la extraneza, en la rareza, que sin embargo no es
percibida por los personajes magicorrealistas como conflictiva, sino que es
asumida con naturalidad. Es consecuencia de una actitud nueva del escritor
ante lo real, mira al mundo como si este naciera cada dia. El realismo magico
supuso un gran esfuerzo en la renovacion del lenguaje realista. Rompe con
algunos ejes del movimiento anterior: incorpora la ironia, la parodia, una
fuerte creatividad, es pluralista, no maniqueista y rehuye los toépicos (la
naturaleza deja de ser enemiga, el escritor deja de optar de manera gruesa por
la civilizacion representada por el trabajador en oposicion a la barbarie
personificada en el dictador o cacique). Posee una enorme belleza expresiva.
Se convirtio en un fenomeno literario de masas debido en parte a las

constantes referencias a objetos cotidianos e ideas familiares para los lectores.

- La magia es una de las partes constituyentes de la conciencia humana, junto
con el mito, la poesia, la filosofia y la ciencia. No entendemos la magia como la
recuperacion de ritos ancestrales sino como la toma de conciencia de la
participacion humana en el todo universal. En este sentido, la magia forma
parte inseparable de la literatura, en el sentido de que ambas suponen un
viaje a la otredad, un vivir una vida ajena, experimentar sensaciones de otros

y disfrutar de las aventuras de los demas.
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8.3.- CARACTERISTICAS DEL REALISMO MAGICO

Dado que hemos situado su origen en el mundo pictérico, comencemos la
exposicion de caracteristicas con la aportacion de Menton, aplicable tanto a la
literatura como a la pintura (ya hemos visto que algunos autores, como
Chiampi, critican estas relaciones literario-pictoricas). Para el critico

estadounidense, las siete caracteristicas son:37

1.- Enfoque ultrapreciso.

2.- Objetividad, entendida como obsesion por los objetos y como rechazo de la
emotividad, de la sensacion de extraneza a la hora de narrar hechos extranos.
3.- Frigidez, arte mas intelectual que emocional.

4.- Vision simultanea de lo cercano y de lo lejano para evitar la mirada
centrifuga de los cuadros expresionistas. En literatura esta vision se acerca a
las estructuras en base a mosaicos.

S.- Eliminacion del proceso de pintar / escribir para dar la sensacion de lo
sencillo y cotidiano, desprovisto de adornos.

6.- Miniaturismo y primitivismo. El mundo de los magicorrealistas pareceria
contenido “en una caja de juguetes”, en palabras de Franz Roh.

7.- Representacion de la realidad de manera que fuera facilmente reconocible.

Esto es una reaccion al abstraccionismo expresionista.

Pese al mérito innegable de relacionar algunas caracteristicas del realismo
magico de dos ambitos tan alejados como el arte pictérico y el de la novela,
nos parece inevitable pensar que la distancia entre el lienzo y la pagina es tan
grande que la precision del analisis no puede pasar de un limite, a partir del
cual se desenfoca. Por ello, sera necesario profundizar mas. Se hace extrano,
por ejemplo, que la frigidez o la eliminacion del proceso de escritura sean
atribuidas a las novelas y cuentos que estamos tratando, caracterizados en
ocasiones por la adjetivacion generosa y rica y por las tramas enrevesadas,
divertidas y pasionales. Mas adelante resumiremos las caracteristicas que

Menton distingue en el realismo magico exclusivamente literario.

Uno de los grandes estudiosos del realismo magico es Mario Vargas Llosa. El

premio Nobel peruano no solo se caracteriza por su dominio de la técnica

37 S. MENTON. 1998, op. cit.
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novelesca sino también por su calidad como critico literario, como lector
sagaz, empenado en mostrar la verdad de las mentiras. Su estudio Cien arnos
de soledad, novela total sirvio de prélogo a la edicion especial de la obra
magna de Gabriel Garcia Marquez con motivo del 80 cumpleanos del Nobel
colombiano. Del estudio nos serviremos sobre todo a la hora de definir y
diferenciar los cuatro tipos de magia que Vargas Llosa identifica en la novela,

pero también nos sera de utilidad ahora.

Vargas Llosa destripa el andamiaje de la considerada obra mas importante de

Latinoamérica desde el concepto del movimiento:

El lector va descubriendo la realidad total que la novela describe, a
través de dos movimientos simultaneos y complementarios a que lo
obliga la lectura: de lo real objetivo a lo real imaginario (y viceversa), y
de lo particular a lo general (y viceversa). De este doble movimiento
envolvente va surgiendo la totalidad, esa realidad que, como su modelo,
consta de una cara real objetiva (lo historico, lo social) y de otra
subjetiva (lo real imaginario), aunque los términos de esta relacion en la
realidad ficticia inviertan los de la realidad real. (...) Como la familia
Buendia sintetiza y refleja a Macondo, Macondo sintetiza y refleja (al
tiempo que niega) a la realidad real: su historia condensa la historia
humana, los estadios por los que atraviesa corresponden, en sus
grandes lineamientos, a los de cualquier sociedad, y en sus detalles, a
los de cualquier sociedad subdesarrollada, aunque mas especificamente

a las latinoamericanas.38

La importancia de lo real objetivo es maxima en el realismo magico. Pese a no
pretender una reproduccion mimeética de la realidad (como hemos visto, huyen
de ese proposito mas propio de las obras de principios de siglo) las ficciones no
rompen completamente su relacion con lo veridico. Como el vuelo de un avion,
nacen y mueren en lo real, hacen el recorrido por un aire de encantamiento,
pero durante el vuelo no pierden de vista en ningin momento el terreno, solo

que su relacion con €l no es tan aproximada como en el realismo antecesor.

38 M. VARGAS LLOSA. Del prélogo ‘Cien afios de soledad, novela total’, en G. GARCIA
MARQUEZ. Cien afios de soledad. Madrid, Alfaguara, 1997, P. 13.

214



El vaivén del que habla Vargas Llosa también es significativo. Las obras
magicorrealistas tienden a crear, como hemos visto, una sensacién de
extraneza en el lector, un ligero mareo del sentido comun. A esa extraneza
ayuda el movimiento de ida y venida de lo real objetivo a lo real imaginario y
de lo particular a lo general. Podriamos hablar incluso de un efecto hipnético

que evade al lector de su realidad para adentrarle en la verdad literaria.

Dice Vargas Llosa que Macondo refleja y al mismo tiempo niega la realidad, lo
que nos parece indiscutible. Recordemos que segin el credo literario del
escritor peruano la literatura es un deicidio, un acto de protesta contra la
realidad. Cuando el escritor crea, inventa un mundo nuevo, basado en el real
pero nunca exacto, por lo que en la ficcion siempre existe una critica, mayor o
menor, a la cotidianidad. Como veremos, y pese a huir del maniqueismo, el
realismo magico contiene una fuerte carga de critica social, una critica a la
historia de la opresion clasista en Ameérica Latina. Critica que no por sutil y

compleja es menos rotunda en su efectividad.

Diremos siguiendo a Robbe-Grillet que los novelistas abandonaron la
ingenuidad de imitar la realidad en una novela pero nunca renunciaron a la
verosimilitud como meta, sino como procedimiento. Este punto es tan
importante que le dedicaremos un apartado especial. No obstante, avancemos
que el realismo magico es cualquier cosa menos es una corriente literaria
cerrada en si misma, en su esteticismo. Su compromiso social es evidente y
comprobable de la forma mas burda, si se quiere, pero también mas clara: sus
artifices, los escritores, se han convertido en extraordinarios comentaristas
politicos de América Latina, algunos incluso avanzando hasta el protagonismo
mas indiscutible. Cada uno desde su perspectiva ideolégica, mayoritariamente
proxima a la izquierda, han tratado de influir en la gobernacion de sus paises.
Acaso el ejemplo mas meridiano sea el del propio Vargas Llosa, que aspir6 a la

presidencia de Peru.

La busqueda de lo extrano, y la manera de presentarlo, es, creemos, la
principal sena de identidad del realismo magico, tanto que a ella debe su
nombre. Su tratamiento, analisis y discusion ha llenado paginas de
controversia. Pese a que nos ocuparemos de ello en el préoximo capitulo,

avancemos que Villanueva y Vina Liste resumen asi el concepto: “... los
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novelistas se ocuparan de captar lo extrafio inserto en la realidad
mundanal, daran vida a situaciones angustiosas, absurdas, obsesionadas
por la temporalidad y por las vicisitudes incontrolables de la existencia
en el hacerse de sus personajes, expandiendo el limitado realismo
anterior hacia la complejidad de las interioridades de conciencia y aun
del subconsciente. Es aceptable la aplicacion de las palabras de Enrique
Pezon a las creaciones de los nuevos novelistas: ‘dialogo de voces
discordantes, red de caminos divergentes en busca de una realidad que
sélo reside en el camino, en la busqueda misma.”3% Hablar de lo extrano es
aqui hablar de la magia: teteras que hierven sin haber encendido el fuego,
chorros de sangre que discurren por la tierra hasta hallar a la madre del
difunto, fantasmas que hablan con personas y con otros fantasmas, gentes
que retornan de la muerte para volver a irse y morir ya definitivamente en la
muerte... Lo extrafno, como lo veridico, supera con mucho la categoria de

caracteristica técnica.

Naturalmente, uno de los puntos clave en el analisis del universo magico-
literario es el de dilucidar como logran sus autores que la convivencia en la
historia entre lo realista y lo magico no produzca el rechazo incrédulo,
indignado del lector. Las tesis mas destacadas pueden resumirse en el
concepto de Chiampi “no disyuncion de los términos contradictorios.”*° En
resumen, se trata de no presentar como conflictivo aquello que en légica lo es.
Por mucho que los elementos narrados sean inconcebibles, la actitud, el tono
de aceptacion de la contradiccion por parte del narrador hara creible el relato.
Por ello el estilo asertivo y contenido es tan importante en el realismo magico,
porque otorga al discurso la apariencia de discurso realista, veridico, lo que
algunos llaman objetivo. Esta postura de acostumbramiento ante lo magico
hace que lo sobrenatural aparezca en el texto como una prolongacién no
conflictiva de lo habitual. Aqui, claro, tiene lugar un mas que notable punto de
encuentro con el estilo periodistico (de aqui, en parte, que el realismo magico
sea entendido, también, como una croénica). Sirva como sostén la siguiente

aportacion de Claudio Guillén.

39 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 17.
40 I. CHIAMPI. 1980, op. cit., p. 143.
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En la vida, la costumbre nos somete al entorno cotidiano,
impidiéndonos ver, percibir, sentir los objetos y los seres que nos
rodean. Las formas literarias consiguen la desfamiliarizacion
(ostranenie) de lo poco o no percibido, haciendo posible la vision de los
objetos recuperados, el descubrimiento consciente de las conductas y
los sentidos. En Macondo, las acciones y los actos mas corrientes no
resisten el influjo de la singularizacion que los envuelve, el poder
imaginativo de los personajes mas fuertes, el desconocimiento atonito
de los limites imprevisibles de la realidad. El brio del narrador no
desfallece nunca en su entrega al reto de la singularizacion total. (...) De
ahi también la exactitud de lo imaginado. La vaguedad desdibujada no
es compatible con la percepcion del suceso desfamiliarizado. Nada mas
apropiado que vision exactisima de los numeros. Asi, cuando Meme
aparece en la casa con ‘cuatro monjas y sesenta y ocho companeras de
clase’ (p. 297). O cuando se nos dice que el coronel Aureliano Buendia
‘escapo a catorce atentados, a sesenta y tres emboscadas y a un pelotéon
de fusilamiento’. O cuando la guardia real dispara despiadadamente
contra la multitud un dia de carnaval: ‘Quedaron tendidos en la plaza,
entre muertos y heridos, nueve payasos, cuatro colombinas, diecisiete
reyes de la baraja, un diablo, tres musicos, dos Pares de Francia y tres

emperatrices japonesas’.4!

Y nos parece, esto tltimo, un ejemplo claro, paradigmatico, insuperable, de lo
que a falta de otros conceptos denominamos en este trabajo periodismo
mdgico. Una cronica alucinada y exacta, imposible e irrebatible, numérica y
sonada, que reduce y concentra el oximoron que da nombre a esta corriente

literaria.

Hemos dicho que esta mirada nueva supuso un punto de inflexién y el
comienzo de un nuevo ciclo respecto al periodo anterior. Mas es necesario
modular la intensidad del cambio. Es licito hablar de ruptura con la tradicion
realista y de busqueda de unos nuevos horizontes. Sin embargo, sera sin duda
mas preciso adoptar el término acunado por Octavio Paz “tradicion de la

ruptura”. Los autores magicorrealistas no despreciaron el acervo realista, sino

41 C. GUILLEN. ‘Algunas literariedades de Cien afios de soledad’, en G. GARCIA
MARQUEZ. 1997, op. cit., pp. 121 y 122.
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que readaptaron algunas de sus técnicas a sus nuevos propositos. Podemos
concluir que el realismo magico estableci6 una relacion de tension con el
realismo para, de esta forma, acceder a las regiones de la realidad que este no
podia hollar. En cierto modo, solo en cierto modo, se produce una tension
similar a la existente entre la cronica periodistica y la noticia informativa. En
esta relacion también encontramos un equilibrio de fuerzas, de modo que la
cronica puede potenciar algunas técnicas de la redaccion informativa, en
ocasiones alargandolas tanto que contraria la imagen original, para encontrar
accesos vedados al periodismo informativo. Se trataria, pues, de la aplicacion
de determinadas innovaciones técnicas motivadas por la necesidad de buscar

zonas inexploradas.

Otra de las caracteristicas centrales de aquella nueva narrativa es la
importancia del mito indigena, cuya centralidad es tan innegable que todos los
expertos coinciden, como hemos comentado en el capitulo anterior. La
ambivalencia del mito, su calidad sugerente, permite que los autores
introduzcan en sus obras de manera generosa, orgullosa, las vivencias
historicas, pasadas y presentes de los pueblos latinoamericanos, las vivencias
completas: insistimos, no solo lo comprobable, lo documentable, que también;
recuperamos aqui el concepto de lo “no filmable” de Manuel Cruz: la
sempiterna oralidad efimera que conforma, que va conformando las
identidades y las relaciones; la emotividad intangible para la cuentitatividad, la
imagen construida a partes iguales por el mundo y por la imaginacion. El
realismo magico es radicalmente escéptico respecto a la idea occidental de
progreso, lo que no significa que sea sinénimo de atraso. “Cuando utilizamos
la palabra ‘magia’ al describir la conciencia mitica, no queremos indicar
que nos hallemos, exclusivamente, frente a wun fenémeno de
primitivismo. La conciencia mitica existe, en varias formas y en distintos
niveles, en toda civilizacion y en toda época”+2, dice Michael Palencia-Roth.
Pese a vencer la dicotomia maniqueista mito — logos (nosotros — ellos, los de
aca — los de alla), queda reflejada la tension existente entre la mirada indigena
y la extranjera. En algunas lineas se narra como la ciencia occidental consigue
efectos sobre la realidad antes reservados a los dioses, equiparando asi de
forma ironica la manera en que cada cultura afronta la resolucion de sus

problemas. En ocasiones da la sensacion de que ambas miradas, la mitica y la

42 M. PALECIA-ROTH. 1983, op. cit., p. 20.
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légica, mas que mantener una relacion de tensiéon, ofrecen una relacion nula:
no se llegan a encontrar. Son como dos idiomas distintos que carecen de

traductor y que, por tanto, se ignoran.

Asi, el mito, huyendo de toda frivolidad, no funciona en el realismo magico
como un grillete que ate el pensamiento al pasado, mientras el progreso se
aleja con el tiempo; sirve mas bien para trasladar a la obra literaria los
elementos que el logos solo no puede apreciar porque no puede captar. Se

trata de un ejercicio de completitud.

Mediante la conjuncion del surrealismo y del trasfondo mitico indigena,
algunos novelistas potenciaran los aspectos misteriosos, no
racionalizables, enigmaticos de la realidad y de la actuacion individual y
social, descubriendo nuevos sentidos para la existencia humana o
revelando lo absurdo de los valores impuestos por una civilizacién no
por tecnificada menos alienante, estimulando un afan metafisico de
indagacion o busqueda sobre el significado y los valores de la vida
individual y colectiva. (...) Se trata, en definitiva, de utilizar los mismos
registros y artificios formales para narrar tanto lo empiricamente
admisible como lo peregrino, configurando asi desde el texto la reaccion
de sus destinatarios, y ello no de forma gratuita, sino por un
convencimiento profundo de que la realidad es mas misteriosa y

compleja de lo que a simple vista se alcanza.*3

Para acabar, resumiremos la serie de caracteristicas que los principales
autores distinguen en la corriente, la mayoria de ellas técnicas. Como hemos
avanzado, Menton no se quedd en el primer analisis. Abandonando ya la
perspectiva pictorica, el critico estadounidense estudio y enumerd las

siguientes innovaciones, puramente literarias.

- Utilizacion del oximoron. Por ejemplo, en el mismo nombre del
concepto: realismo magico.

- Manipulacion de la temporalidad. No solo no es isocronica sino que se
salta las leyes de la fisica conocidas. Ello propicia simultaneidad entre

pasado, presente y futuro.

43 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., pp. 19, 39 y 40.
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- Vision circular de la historia.

- Yuxtaposiciones geograficas improbables: “Una estancia uruguaya en
Tacuarembo no es el lugar mas indicado para que el ‘autor’ escuche
la historia de las luchas por la independencia de Irlanda a
principios de la década de los veinte.”*4

- Casualidad.

- Ironia poco dramatica a la hora de narrar los hechos mas duros y
dolorosos, cierta distancia.

- Rechazo por parte del narrador de su propia omnisciencia. En
ocasiones, este explicita que no sabe con certeza qué sucedié o como
sucedieron los hechos.

- Imposibilidad de sacar conclusiones uniformes sobre el estilo. Asturias
o Carpentier se caracterizan por un estilo adornado, puro barroquismo.

En cambio, Borges es su antitesis.

Para Jacques Joset, la narrativa magicorrealista se distingue por esta serie de

elementos:

- Integracion entusiastica de las diversas técnicas asimiladas.
- Preocupacion por la perfeccion formal.

- Propension al barroquismo.

- Imaginacion desbordante.

- Violencia expresiva congruente con la violencia historica.

- Predominio de la tendencia épico-mitica, criticismo.

Irlemar Chiampi propone las siguientes:

- Desintegracion de la légica lineal de consecucion y consecuencia del
relato.

- Cortes en la cronologia narrativa.

- Multiplicacion y simultaneidad de los espacios de accion.

- Caracterizacion polisémica de los personajes.

- Atenuacion de la calificacion diferencial del héroe.

- Dinamismo en las relaciones entre narrador y lector.

- Autoreferencialidad y cuestionamiento de la propia instancia que

44 3. MENTON. 1998, op. cit., p. 47.
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produce la ficcion.

- Barroquismo descriptivo.

- Abundancia de referencias al sistema cultural, social y, en definitiva,
extratextual, del lector.

- Experimentacion de técnicas narrativas.

- Representatividad, capacidad de transmitir un espacio cultural, una
sociedad, un problema historico desde una perspectiva no documental
pero si integradora de las diferentes caras de los real.

-  Manipulaciéon del régimen temporal del relato (tiempo regresivo,
simultaneo, etc.).

- Creatividad narrativa: sensacion de dialogo con el lector, flujo de
conciencia narrativa, fragmentacion de la persona narrativa.

- Juegos de palabras, polisemias, invencion léxica.

- Referencias intertextuales a otras obras literarias, historicas, ensayos,
parodias...

- Tono asertivo y destonalizado de la narracion tanto para exponer
hechos comunes como magicos. De esta forma se intenta persuadir al

lector de la objetividad de la informacion ofrecida.

También nos permitiremos la licencia de resumir algunas de las claves que
Claudio Guillén aporta acerca de Cien anos de soledad. De esta forma
perdemos la amplitud de las afirmaciones abarcadoras, pero ganamos la

profundidad de lo singularizante.

- Predominio del relato sobre la historia (lo que se cuenta supera de
manera abrumadora a lo que no se cuenta, al contrario de lo que
sucede, por ejemplo, en El Quijote).

- Narrador omnisciente que, no obstante, no busca definirse en una
entidad propia.

- Sincretismo de géneros literarios: poesia épica, Las mil y una noches
(incluida en la serie como un género mas), libro de caballerias, cronica
del explorador o el descubridor, cuento oral o popular, cuento culto o
novella, costumbrismo del XIX, novela de los siglos XIX y XX incluida la
de aventuras, poesia simbolista y postsimbolista, ademas de mitos

biblicos y grecolatinos.
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Presentismo, expresion deudora de Angel Rama, predominio del
presente, en el que las acciones suceden una escena tras otra (lo que
nos recuerda a la construccion escena por escena referida por Wolfe).
Indivisibilidad de 1la persona y su situacion socioeconomica,
importancia de los objetos y entornos y conocimiento de la interioridad
de las personas, caracteristicas todas ellas compartidas con buena
parte de la novela moderna.

Elementos comunes con el cuento, como el conocimiento total de la
historia por parte del narrador, como si ya hubiera tenido lugar; la
abundancia de sucesos inhabituales y sorprendentes, que en ocasiones
conducen a territorios legendarios y miticos; y el poder de invencion
que maravilla al lector.

Multiples alusiones a la Historia.

Evidente carga de humor, ironia e incluso comedia.

Construccion horizontal como forma narrativa, en que la acumulacion
de capitulos deviene rica complementacion ya que cada nuevo capitulo
se integra con facilidad en el conjunto y enriquece a los anteriores.
Parentesco con la créonica y estrecha relacion con las formas de la
escritura de la Historia, derivada en parte de la construcciéon
acumulativa, que privilegia no tanto la continuidad de las personas
como la de la colectividad.

Dentro de la referida importancia de las cosas, destaca la importancia
de la casa, objeto primordial que, aludiendo a las palabras de José
Maria Pozuelo con respecto al cuento popular, se comunica
constantemente con los humanos.

Utilizaciéon abundante de la hipérbole como mecanismo de liberacion de
toda limitacion.

Importancia de la repeticiéon y la profecia.

Voz narradora absolutamente imperturbable y concisa, lo que ayuda de
manera decisiva a la fusion de lo real y lo irreal. El narrador naturaliza
lo maravilloso, lo autentifica.

Primacia de la singularidad y exactitud, que llevan al lector a los limites
de la realidad.

Contraste entre la inalterable tonalidad y el ritmo vertiginoso para la
consecucion del dinamismo, como aporta Ricardo Gullon.

Procedimientos como el oximoron, la paradoja, o el anacronismo
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facilitan este proceso de condensacion. También la rapida enumeracion,
como hizo ver Vargas Llosa.

- Convivencia de lo divertido y comico con lo misterioso y enigmatico.

- Importancia de la emocién de la estirpe de los Buendia, unidos por un
sentimiento solidario de grupo y caracterizados por su aire solitario.

- Incesto como eje tematico, acompanado en menor medida por la utopia,
la rebelion, el duelo, la traicion, el amante despreciado, la ignorancia

del origen y el retorno del hijo.

Por ultimo, conviene destacar algunos elementos destacados por Alicia
Llarena, que nos seran de gran utilidad en este estudio. Tal como hace la
autora, agruparemos los puntos en cada una de las cuatro obras que analiza
(Hombres de maiz, Pedro Pdaramo, Cien anos de soledad y El reino de este
mundo). No obstante, resaltemos ya la importancia que para Llarena tiene la
funcion testimonial de la narraciéon, llamada emotiva por Jakobson, que sirve
a la autora para senalar el compromiso del narrador para con la historia que

cuenta.

Sobre Hombres de maiz Llarena destaca:

- El estilo de Miguel Asturias, basado en el predominio del sustantivo, las
comparaciones y las hipérboles.

- La oralidad del pueblo indigena, ligada a lo magico.

- La vivencia del mito, no su analisis racional, en la primera mitad de la
novela.

- La inversion de la causalidad en la mirada del indio o del mestizo. Como
dice Asturias, el jinete no cae del caballo por haber bebido demasiado
sino que la piedra del suelo lo llamo.

- La incidencia de la funcion ideolégica vinculada a la cosmovision

indigena.
De Pedro Paramo:
- El relato adopta una polifonia equilibrada. El personaje se convierte en

una técnica que aporta verosimilitud narrativa. Anhadimos nosotros que

lo hace de manera similar a como sucede en la cronica o el reportaje, y
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que los personajes de Rulfo asumen una funcion similar a la que juegan
las fuentes en el relato periodistico.

- Las nociones temporales quedan abolidas en favor de un eterno
presente.

- El realismo magico no entra plenamente de inicio, como puede hacerlo
en Cien anos de soledad, sino que aumenta a medida que avanza la
historia.

- El protagonista, Juan Preciado, certifica con su percepciéon y sensacion
la naturaleza magica de Comala, pues es él (narrador-testigo) quien
narra y constata la certeza de lo vivido por el hecho de narrarlo.

- Llanera destaca la idea de Sacoto Salamea de Pedro Pdramo como un
proceso de resta de verdad. Diriamos que la certeza se va difuminando
a medida que pasan las paginas.

- Rulfo asegur6 que el lenguaje rural de su novela no fue inventado sino
recogido. Pese a ello, su discurso de la carencia, como lo llama Julio
Ortega, mantiene entre los estudiosos la sospecha de la originalidad.

- La férmula comparativa basica como si tiende en Rulfo a homologar lo
real con lo irreal. Se trata de una técnica simple pero efectiva para a-

problematizar lo extrano.

En Cien anos de soledad:

- El narrador no se sorprende ante los sucesos magicos porque, desde el
punto de vista del narrador, la magia existe en Macondo antes de ser
descrita.

- Una de las maneras mas habiles de naturalizar lo extrafio consiste en
envolver la fantasia de lo concreto y familiar.

- El uso de imagenes y de adjetivos, como muestra Ricardo Gullon,
orientan de manera sutil pero innegable la interpretacion.

- La presencia del indicio premonitorio que guia el orden del mundo por
una via ajena a la causalidad cientifica.

- El estilo narrativo gira en torno a dos estrategias: la densidad (gran
capacidad de sintesis que concentra mucha carga literaria en pocas
palabras) y el presentismo (predominio de la accion en detrimento del

analisis).
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Acerca de El reino de este mundo:

- El narrador utiliza con astucia la distancia narrativa para equidistarse
de la perspectiva nativa y de la occidental. De esta forma consigue
suspender su compromiso ante lo magico.

- Al contrario que en los tres casos anteriores, lo real maravilloso de
Carpentier no participa de la cohesion integradora sino de la
arquitectura contrapuntistica.

- El estilo es mas argumentativo y razonado que afectivo y presentista, de

ahi que predomine la funcion narrativa ideologica.

Como puede observarse, el acercamiento que escritores y criticos han
efectuado respecto al realismo magico acaba por mostrar un gran collage de
caracteristicas cambiantes segiin sea el periodo en que se estudia el fenémeno
o las obras tomadas como referencia. La primera persona en Pedro Pdaramo se
va introduciendo de a poco en la magia de la muerte mientras que el narrador
omnisciente (que en realidad es un lector omnisciente) de Cien arios de
soledad descarga un estallido de magia cosmica desde la primera linea. Las
diferencias son abrumadoras. Pese a todo, nos hemos propuesto articular,
confrontar y repensar las propuestas anteriores para proponer una modesta y

minima serie de caracteristicas. El realismo magico:

- Se desmarca del realismo de principios del siglo XX en un desmarque
tan evidente como amable, en la llamada por Octavio Paz “tradicion de
ruptura”. Los escritores conjugan algunas de sus ensenanzas
tradicionales con elementos originales, imaginativos y creativos. Se dan
por superados los conceptos de la naturaleza como enemiga, el
maniqueismo marcado y la denuncia social simplista. La mirada sobre
la realidad es mucho mas sutil y compleja, lo que se traslada al uso
mismo del lenguaje.

- Busca decididamente lo extrano, que sin embargo no es presentado de
forma problematica debido al tono asertivo del narrador y a la actitud
carente de sorpresa de sus personajes. La busqueda de la nivelacion
entre los planos de lo habitual y lo improbable se persigue desde una

prosa que en parte recuerda a la periodistica.
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Deshace de la logica causa-consecuencia y hace predominar la
casualidad. Sirva como ejemplo el siguiente fragmento de La noche boca
arriba, de Julio Cortazar:
Quiza algo distraido, pero corriendo por la derecha como correspondia,
se dejo llevar por la tersura, por la leve crispacion de ese dia apenas
empezado. Tal vez su involuntario relajamiento le impidié prevenir el
accidente.
Utiliza de manera habitual el oximoron y la contradiccion, como leemos
con profusion en Cien anos de soledad:
José Arcadio se pierde en el placer inconcebible de aquel dolor.
Usa una perspectiva ironica para narrar de forma sosegada hechos
dramaticos, y de esta forma se aleja de ellos. De nuevo en Cien anos de
soledad:
- Es el olor del demonio —dijo ella.
- En absoluto —corrigi6 Melquiades-. Estd comprobado que el
demonio tiene propiedades sulfuricas, y esto no es mds que un
poco de soliman.
Mantiene una evidente pulcritud formal, lo que no esta renido con el
uso frecuente de adjetivos y la experimentacion técnica. Dicho esto, el
estilo puede llegar a ser muy diferente, como resulta evidente al
comprar el barroquismo de Carpentier y la escritura de palabra justa
rulfiana.
Presenta numerosos juegos de palabras y polisemias. Por ejemplo,
Pedro Paramo, titulo de la novela de Juan Rulfo.
Apuesta por un lenguaje nuevo que marca distancia deliberada con el
canon de su tiempo: innovacion léxica, libertad creativa, indagaciones
estilisticas, paradojas pertinentes, hipérboles...
Contiene una violencia expresiva congruente con la violencia historica.
La temporalidad puede no respetar la cronologia, de forma que un
plano temporal puede contener diferentes tiempos. El tiempo también
puede retroceder. Un ejemplo es el relato La noche boca arriba, de Julio
Cortazar. Ademas, la fuerte presencia mitica ancla el presente al tiempo
originario, de manera leve pero perceptible.
En ocasiones ofrece una visién circular de la historia, como en Cien
anos de soledad, en que los hechos, los nombres y las maldiciones se

repiten hasta el desenlace.
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Presenta yuxtaposiciones geograficas improbables, como escuchar la
historia de las luchas por la independencia de Irlanda en un
Tacuarembo, Uruguay, a principio de la década de los veinte.

Multiplica y simultanea espacios de accion.

Caracteriza los personajes de forma compleja.

Atenuia la carga heroica del protagonista, ironizando, humanizandolo.
En Cien anos de soledad:

El coronel Aureliano Buendia promovid treinta y dos levantamientos

armados y los perdié todos.

Contiene una fuerte capacidad representativa. Es capaz de trasmitir
realidades sociales y culturales desde la 6ptica de la ficcion.

Otorga mucha importancia al mito indigena, lo que reconcilia a la
literatura hispanoamericana con una parte de su completitud. Como
prueba, este conocido fragmento de la obra de Alejo Carpentier El reino
de este mundo:

En ese momento, Mackandal agité su munién que no habian podido

atar, en un gesto conminatorio que no por menguado era menos

terrible, aullando conjuros desconocidos y echando violentamente el
torso hacia delante. Sus ataduras cayeron, y el cuerpo del negro se
espigo en el aire, volando por sobre las cabezas, antes de hundirse en
las ondas negras de la masa de esclavos. Un solo grito llené la plaza.
- Mackandal sauvé!
Dinamiza las relaciones entre narrador y lector. En La noche boca
arriba, Cortazar dice:

El sol se filtraba entre los altos edificios del centro, y él —porque para

si mismo, para ir pensando, no tenia nombre- monté en la mdquina

saboreando el paseo”.
Aplica una definida autoreferencialidad y cuestiona la propia instancia
que produce la ficcion. Sirva aqui el ejemplo anterior.
Abunda en referencias al sistema extratextual del lector. De nuevo en
Cien anos de soldad:

Aquel ser prodigioso que decia poseer las claves de Nostradamus.
Presenta el mito desde la vivencia y la oralidad, no desde el analisis y el
estudio antropologico.

El indicio y la premonicion son un elemento clave en la ruptura de la

causalidad.
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8.4.- LO MAGICO, LO MARAVILLOSO Y LO FANTASTICO

Venimos insistiendo en que la distincion entre lo magico, lo maravilloso y lo
fantastico es uno de los puntos clave en este trabajo. La problematica puede
esquematizarse en dos tensiones. Una se sale de la teoria literaria y entra, por
la puerta aparente de la epistemologia, en la region de la ideologia y la politica.
Es la tension existente entre los términos realismo mdgico y lo real maravilloso,
dos conceptos en ocasiones utilizados de forma indistinta y confusa a pesar de
la distinga carga que sostienen. La otra si puede analizarse desde una
perspectiva estrictamente literaria, y es la que mantienen los conceptos mdgico
y fantdstico. Aqui el problema estriba en dénde situar la frontera entre uno y

otro.

Encaremos en primer lugar las diferencias entre el realismo magico y lo real
maravilloso. En 1949, en el prologo a El reino de este mundo, Alejo Carpentier
acuna el término lo real maravilloso. La tesis del escritor cubano es que la
corriente literaria conocida como realismo magico debe su existencia a la
peculiar mezcla de culturas que ha cristalizado en la realidad americana,
realidad que los escritores que han sabido apreciarla, que han tenido fe en

ella, han trasladado a sus obras. Dice Carpentier:

La sensaciéon de lo maravilloso presupone una fe. Los que no creen en
santos no pueden curarse con milagros de santos, ni los que no son
Quijotes pueden meterse, en cuerpo, alma y bienes, en el mundo de
Amadis de Gaula o Tirante el Blanco... De ahi que lo maravilloso
invocado en el descreimiento —como lo hicieron los surrealistas durante

tantos anos- nunca fue sino una artimana literaria.45

Este es el puntal de la tesis conocida como ‘americanista’, donde prima la
importancia de la realidad americana por encima de la creatividad de los
autores en la creacion literaria en Hispanoameérica desde el primer tercio del
siglo XX. Recordemos que Carpentier advierte al lector de EIl reino de este
mundo que su novela respeta la verdad histérica de los acontecimientos
(gracias a un trabajo “minucioso” de cotejo de datos y fechas), los nombres de

los personajes, de lugares y de calles.

45 A. CARPENTIER. El reino de este mundo. Madrid, Alianza Editorial, 2003, p. 14.
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Ideolégicamente, lo real maravilloso se opone al concepto de lo magico porque
este ultimo, sin negar la gran relevancia de la multiforme realidad americana,
prioriza la mirada del escritor o, al menos, la sitia en una jerarquia

equiparable.

La oposicion formalmente mas contundente a la postura de Carpentier la
encontraremos en Enrique Anderson Imbert. El escritor y ensayista resume de

la siguiente forma la tesis del cubano.

Carpentier cree:

1) que hay una ‘literatura maravillosa’ de origen europeo, referida a
acontecimientos sobrenaturales;

2) que la realidad americana es mas maravillosa que esa literatura vy,
por tanto, cabe hablar de ‘lo real maravillosamente americano’; y

3) que lo “real maravilloso” de América podra trasladarse a la literatura
solamente a condiciéon de que los escritores tengan fe en que esa

América es realmente maravillosa (o maravillosamente real).46

Las principales criticas de Imbert se pueden resumir de la siguiente manera:

1.- Carpentier cree que el arte es mera imitacion de la realidad y que, por
tanto, la realidad supera al arte.

2.- Carpentier supone que lo maravilloso es tangible fisicamente.

3.- Carpentier exige fe para narrar portentos, lo que es falso. La literatura
fantastica surgiéo cuando una parte de la comunidad artistica dejo de creer en
lo que contaba.

4.- Esta nocion de lo real maravilloso es ajena a la Estética y, por lo tanto, no

debe confundirse con la categoria estética del realismo magico.

Muchos autores se han situado en el lado de Imbert y han acusado a la tesis

contraria de romantica e idealista. Por ejemplo, Seymour Menton.

46 A. ANDERSON IMBERT. 1991, op. cit., p. 15.
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El mayor obstaculo para la aceptacion general del término ‘realismo
magico’ en América Latina ha sido la confusion con ‘lo real maravilloso’,
cada uno con sus devotos, que pueden llamarse retrospectivamente
internacionalistas y americanistas. Segun estos, la cultura
latinoamericana en general puede distinguirse claramente de la cultura
europea y estadounidense por los elementos mitologicos de sus
sustratos indigena y africano. (...) Para los americanistas, cualquier
autor o artista desde la época de la Conquista, o antes, que logre captar
la magia que predomina o, por lo menos, que se rezuma, en la cultura
indigena de Guatemala o en la cultura afroamericana de Haiti, por

ejemplo, es magicorrealista.4?

Sin embargo, hay quien prefiere utilizar el término maravilloso en lugar de
magico por una razon diferente a la ideolégica, lo que oscurece aun mas el
debate. Se trata de quienes aducen un motivo metaliterario. Villanueva y Vifia
Liste adoptan totalmente la propuesta de Irlemar Chiampi, quien prefiere el
concepto maravilloso porque le parece mas cercano a la literatura que el de

magico.

Optamos, pues, de forma definitiva —como también Irlemar Chiampi-
por la denominacion derivada del esclarecedor prologo de Alejo
Carpentier. El calificativo de ‘magico’ trasciende el ambito del
metalenguaje literario, en el que por el contrario esta perfectamente
asentado el de ‘maravilloso’, como sinénimo de lo extraordinario o
insolito, lo que se aparta del curso ordinario de las cosas sin destruir
por completo su coherencia: lo que Cervantes gustaba de significar con

el adjetivo ‘peregrino’.48

Pese a todo, Chiampi aclara su oposicion a que el concepto ‘Tealismo
maravilloso’, por el que ella opta, pueda confundirse con las posturas
americanistas: “Tampouco €& admissivel uma tal limitacao nos termos
teoricos em que situamos a discussao, porque se a substancia do
conteudo é um real semiotizado, o processo de modelizacao do referente

América nao se restringe a uma consciéncia hipano-americana, mas se

47 . MENTON. 1998, op. cit., pp. 162 y 163.
48 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., pp. 44 y 45.
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desenvolve no seio da cultura occidental.”+ En este trabajo hemos optado
por la utilizacion del concepto ‘realismo magico’ porque nos encontremos mas

cercanos a las posturas llamadas universalistas.

Alicia Llanera, que estudia el realismo magico desde el concepto del espacio
literario, propones® mas diferencias. Asegura que en las obras magicorrealistas
senieras de Asturias (Hombres de maiz), Rulfo (Pedro Pdramo) y Garcia
Marquez (Cien anos de soledad), los autores logran un efecto cohesionador
mediante un proceso de verosimilizacion de lo extraordinario. Por el contrario,
en El reino de este mundo, Carpentier estructura la novela en torno a una
confrontacion de perspectivas que no convergen en la identidad sino en la
diferencia. Dice Llarena que esto es efecto del contraste entre la mirada
auténtica de los personajes negros (mirada americana) y la extranada de los
blancos (mirada europea). Ademas, segun su punto de vista, Carpentier, mas
que naturalizar lo extraordinario narrandolo, lo justifica. Mientras que el
realismo magico no construye un “organismo de defensa intelectual”s!, en
palabras de Fernando Alegria, lo real maravilloso si opta por Ila

argumentacion.

Dicho sea de paso, nos parece enormemente paraddjico a la par que
enriquecedor comprender como Carpentier, creador de la teoria americanista,
opta en El reino de este mundo por alejarse del compromiso para con la
perspectiva de lo maravilloso, como recoge muy acertadamente Llarena, y
prefiere optar por una estrategia narrativa de confrontacion de contrarios, la
mirada del nativo y la del occidental; mientras que en las obras de Asturias,
Rulfo o Garcia Marquez el narrador opta sin discusion por la cercania respecto

de lo magico, maravilloso, milagroso, extrano y mitico.

Una vez expuesto el debate entre los defensores de lo magico y los de lo
maravilloso, distingamos lo magico de lo fantastico. Digamos para comenzar
que resumiremos las propuestas de los tedricos clasicos de la literatura

fantastica (Castex, Caillois, Vax, Todorov...) en una idea: la literatura

49 [. CHIAMPI. 1980, op. cit., p. 166.

50 A. LLARENA. Un balance critico: la polémica del realismo magico y lo real
maravilloso (1955-1993). En Anales de Literatura Hispanoamericana, num. 261.
Servicio de Publicaciones, UCM, Madrid, 1997.

51 F. ALEGRIA. Literatura y revolucién. México, F. C. E., 1971.
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fantastica se produce a partir del conflicto entre lo real y lo imposible, que
busca provocar un efecto de misterio en el lector. Retengamos esta idea de lo
fantastico, que retomaremos un poco mas adelante, mientras abordamos la
distincion entre lo magico y lo fantastico desde el punto de vista de los

estudiosos del realismo magico.

Imbert diferencia los conceptos sobrenaturalidad, extraneza y magia asi: en
una narracion sobrenatural aparecen prodigios, milagros, acciones que
contradicen las leyes de la naturaleza. En una extrana, los personajes y las
acciones son racionales pero el narrador los contempla desde una mirada
llena de perplejidad, como si todo aquello sucediera de acuerdo a unas leyes
desconocidas para él. En una narracion propia del realismo magico, la clave
radicaria en que el narrador contempla su entorno como si se tratara de un
mundo nuevo, no se extrana de los sucesos peregrinos que ocurren ni de la
ruptura con la normalidad. Segun Imbert, en el realismo magico “la
estrategia del escritor consiste en sugerir un clima sobrenatural sin
apartarse de la naturaleza y su tactica es deformar la realidad en el magin
de personajes neurdticos.”52 Imbert, por lo tanto, propone que en el realismo
magico los sucesos no son sobrenaturales aunque lo parezcan y que la
herramienta de la que se sirve el escritor es la imaginacion de personajes

desequilibrados.

Nos parece que su propuesta es francamente incorrecta, debido a que
numerosas obras magicorrealistas cuentan hechos sobrenaturales: personajes
que resucitan, bellas mujeres que vuelan, fantasmas que hablan con seres
humanos y con otros fantasmas, retrocesos temporales... Su teoria,
compartida por otros expertos, puede resumirse en una idea: si la obra es
magicorrealista, no puede contener sucesos sobrenaturales. Creemos que esta
afirmaciéon no se ajusta a la esencia del realismo magico, que consideramos

mas compleja y ramificada.

A nuestro juicio, quien mejor ha analizado los sucesos extranos, ambiguos y
sobrenaturales que narra toda historia magicorrealista ha sido Mario Vargas
Llosa. De entrada, el escritor, ensayista y critico peruano considera que el

realismo magico puede asumir lo fantastico. Por lo tanto, la frontera entre el

52 E. ANDERSON IMBERT. 1991, op. cit., p. 18.
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género magicorrealista y el fantastico no responde a una idea tan gruesa como
la propuesta por Imbert. La frontera, una vez mas, es difusa. Tanto que
probablemente no pueda fijarse cudnto de fantastico ha de ser una obra para
ser considerada como perteneciente al realismo magico, o qué proporcion de

extraneza debe contener.

Ya hemos dicho que el analisis de Vargas Llosa prefiere centrarse en la obra
Cien anos de soledad. De esta manera consigue demostrar, a nuestro juicio, la
existencia de diversos tipos de magia en la obra y, por extension, en el
realismo magico. El autor de La ciudad y los perros establece cuatro elementos
de lo que llama “lo real imaginario”: son lo magico, lo mitico-legendario, lo
milagroso y lo fantastico. Vargas Llosa define precisamente cada elemento

asi:s3

- Lo magico: “Hecho real imaginario provocado mediante artes
secretas por un hombre (mago) dotado de poderes o conocimientos
extraordinarios.” El gran mago de la obra de Garcia Marquez es
Melquiades que, entre otros encantamientos, dice poseer las claves de
Nostradamus, lleva la alquimia a Macondo y regresa de la muerte
porque no pudo soportar la soledad. También poseen poderes magicos
un armenio inventor de una pocion invisibilizadora; unos mercaderes
que han fabricado una alfombra voladora; Pilar Ternera, que puede ver
el porvenir; o Petra Cotes, cuyo amor provoca la reproducciéon infinita
de los animales. Es muy reveladora la aportacion de Vargas Llosa en
que viene a llamar magicos los conocimientos cientificos de los
norteamericanos que instalan la compania bananera en Macondo.
Destaca el parrafo de la obra en que el narrador afirma que “dotados
de recursos que en otra época estuvieron reservados a la Divina
Providencia, modificaron el régimen de lluvias, apresuraron el ciclo
de las cosechas, y quitaron el rio de donde estuvo siempre...”5*

- Lo milagroso: “Hecho imaginario vinculado a un credo religioso y
supuestamente decidido o autorizado por una divinidad, o que hace
suponer la existencia de un mas alla.” Vargas Llosa resalta que la

mayoria de estos hechos pertenecen al credo cristiano. De entre las

53 M. VARGAS LLOSA. 1997, Op. cit., pp. 27 y 28.
54 G. GARCIA MARQUEZ. 1997, op. cit. p. 261.
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grandes anécdotas milagrosas de la obra destacan la presencia de
Francisco el Hombre, a quien llaman asi “porque derroté al diablo en
un duelo de improvisacion”>5 o la demostracion del sacerdote Nicanor
Reyna, que consigue las limosnas de los habitantes de Macondo para
construir una iglesia porque los convence de la existencia de Dios al
levitar después de tomar una taza de chocolate.

- Lo mitico-legendario: “Hecho imaginario que procede de una
realidad histérica sublimada y pervertida por la literatura.” El libro
de Garcia Marquez esta salpicado por diversas referencias a novelas,
incluso algtn personaje de otros autores literarios pasea por el universo
de Macondo.

- Lo fantastico: “Hecho imaginario puro, que nace de la estricta
invencion y que no es producto ni de arte, ni de la divinidad, ni de
la tradicion literaria: el hecho real imaginario que ostenta como su
rasgo mas acusado una soberana gratuidad.” Por ejemplo, la temida
cola de cerdo con la que nacen los nifios de las familias malditas,
objetos que se mueven sin causa fisicamente explicable, plagas de

insomnio y de olvido...

El analisis de Villanueva y Vina Liste es mucho mas somero que el de Vargas
Llosa, pero, aun asi, aporta dos claves. Primero, que la esencia del novelista
magicorrealista es captar lo que tiene de extrano la realidad. Cierto que la
palabra “extrano” puede calificarse de ambigua, pero al menos no entra en
flagrante contradicciéon con las obras a las que se refiere, como ocurre con
Imbert y otros. Ademas, el término se ajusta de forma adecuada a la
personalidad de las obras. Se ajusta incluso doblemente, ya que a la extraneza
natural que causa en el lector los hechos maravillosos que le son narrados, se
anade una segunda extraneza, precisamente la segunda caracteristica
aportada por Villanueva y Vifia Liste y, probablemente, la gran clave del
realismo magico: los personajes no interpretan como extranos los sucesos que
si lo son para el lector. Esta es, ademas, la gran diferencia entre la literatura
fantastica y la magicorrealista. “La antinomia irreductible de lo fantastico

se resuelve en armonia por gracia del tratamiento formal caracteristico

55 Ibid., p. 64.
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del ‘realismo magico’. Lo irreal no es, asi, presentado como

problematico.”56 Los autores anaden mas adelante:

Se trata, en definitiva, de utilizar los mismos registros y artificios
formales para narrar tanto lo empiricamente admisible como lo
peregrino, configurando asi desde el texto la reaccion de sus
destinatarios, y ello no de forma gratuita, sino por un convencimiento
profundo de que la realidad es mas misteriosa y compleja de lo que a
simple vista se alcanza. En suma: mientras la presencia de lo natural y
lo sobrenatural produce en la literatura fantastica un universo de
ficcion desconcertante y ambiguo, el del realismo magico es por el
contrario armonioso y coherente, pues aqui lo racional y lo irracional

configuran el conjunto de la realidad.s?

Esta idea procede de Irlemar Chiampi, para quien la mirada magicorrealista

debe convencer al lector de que la maravilla esta en la realidad.

Ao contrario da ‘poética da incerteza’, calculada para obter o
estranhamento do leitor, o realismo maravilhoso desaloja qualquer
efeito emotivo de calafrio, medo ou terror sobre o evento insoéilito. No
seu lugar, coloca o encantamento como um efeito discursivo pertinente
a interpretacdo nao-antitética dos componentes diegéticos. O insdlito,
em Optica racional, deixa de ser o ‘outro lado’, o desconhecido, para

incoporar-se ao real: a maravillha é(esta) (n)a realidade.58

La posicion de Chiampi es tremendamente enriquecedora, como muestra su
teoria de la causalidad. Podemos sintetizarla de la siguiente manera: en la
novela realista, la causalidad no se cuestiona; en la fantastica si se cuestiona;
y en el realismo magico simplemente es ausente, lo que significa que todo

puede pasar: la causalidad espacial, temporal... no aparece.

Chiampi también destaca la importancia de la religiosidad y del indigenismo,

dos mundos diferentes que en el realismo magico son el escenario ideal para el

56 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p39.
57 Ibid., pp. 39 y 40.
58 . CHIAMPI. 1980, op. cit., p. 59.
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desarrollo de acciones extranas o sobrenaturales y para el crecimiento de

personajes que no se sorprenden ante la maravilla, la magia o el milagro.

Pese a que probablemente hemos llegado a un punto de consenso, que
nosotros compartimos, debemos dejar constancia de la diversidad de
opiniones al respecto. El debate esta permanentemente abierto. Por ejemplo,
segun Menton debemos hablar de literatura fantastica cuando en una obra se
violan las leyes fisicas del universo; de lo real maravilloso cuando esos
elementos fantasticos tienen una base folclorica relacionada con la cultura
indigena o africana; y de magicorrealista cuando, en cualquier lugar del
mundo, la narracién cuenta hechos sorprendentes, improbables, inesperados
pero “reales del mundo real.”>® Menton también se apresura a distinguir las
categorias de literatura fantastica, a la que califica de género literario, y de

realismo magico, una tendencia artistica.

Nos parece, sin embargo, que Menton se contradice cuando dice: “Segiun
Carpentier (y también Miguel Angel Asturias), las culturas indigenas y
africanas han hecho de América Latina un continente o un mundo de
magia en el sentido del diccionario: ‘the art of producing a desired effect
or resulting through the use of various techniques as incantation, that
presumably assure human control of supernatural agencies or the forces
of nature’ (el arte de producir un efecto deseado o que resulta del uso de
varias técnicas como el conjuro, que se presume asegurara el control
humano de los elementos sobrenaturales o las fuerzas de la naturaleza’,
Webster’s, 862).”60 Creemos que la contradiccion resulta evidente, dado que
en la misma definicion de magia que aporta el autor se encuentra el concepto
de lo sobrenatural. Si la magia consiste en la capacidad humana de provocar
efectos sobrenaturales, lo sobrenatural se encuentra dentro de la magia, como
analizaba brillantemente Mario Vargas Llosa. Por lo tanto, consideramos
erronea cualquier teoria sobre la definicion de lo magicorrealista que no acepte

el elemento sobrenatural como consecuencia de la magia.

Habiamos dicho mas arriba que la teoria clasica de lo fantastico senala la raiz

de lo fantastico en el choque entre los planos de lo posible y lo imposible. Nos

59 S. MENTON. 1998, op. cit., p. 30.
60 Jbid., pp. 37 y 38.
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parece interesante ofrecer aqui el punto de vista que aporta David Roas en ‘Lo
fantastico como desestabilizacion de lo real: elementos para una definicion’.6!
Roas considera que la esencia de la literatura fantastica no consiste en el mero
enfrentamiento dentro del texto de dos codigos de realidad (el de lo posible y el
de lo imposible, el de lo real y lo irreal), sino que, para funcionar como
fantastica, la obra necesita el contrapunto de la concepcion de la realidad que
tiene el lector que debe, claro, compartir el codigo de ‘normalidad’ con la obra.
Para Roas, pues, la clave de la literatura fantastica es un choque, un conflicto

de coédigos de lo real y lo irreal del que necesariamente participa el lector.

Roas estudia cémo un cambio en la percepcion de la realidad afecta a la
concepcion de la literatura fantastica. Parte de dos propuestas alejadas, la
fisica cuantica, que desde un punto de vista logico es incomprensible (sujetos
cuyas miradas determinan el resultado de un experimento a nivel subatémico,
entidades fisicas que pasan por dos espacios distintos al mismo tiempo... si
nadie las observa), y la literatura posmoderna, que cuestiona la idea absoluta
de realidad desde el relativismo epistemolégico. Roas, desde un punto de vista
que en buena parte compartimos, considera que la literatura fantastica puede
asumir los posicionamientos de la posmodernidad porque, pese a que ya no
existe una vision Unica de la realidad, las interpretaciones que los sujetos
construyen de la misma (que en buena parte son construcciones sociales,
compartidas, co-construcciones) no se encuentran tan alejadas como para
anular cualquier comunicacion. Ademas, anadimos, de que cada lectura
individual es soberana y adaptara, hara encajar la realidad que debe
compartir en el texto para que funcione el mecanismo de lo fantastico al

chocar con el plano de lo imposible.

Las tesis de Roas no quedan invalidadas, opinamos, desde una critica de
mirada retrospectiva: las obras que en su tiempo participaron de la literatura
fantastica lo fueron porque incorporaron al lector en el esquema antedicho.
Leidas en la actualidad, el efecto es necesariamente distinto, pero la dificultad
del lector de identificarse con una realidad que ya no es la suya es vencida,

creemos, por una doble fuerza: primero, por el conocimiento previo del lector

61 En ‘Ensayos sobre ciencia ficcion y literatura fantastica: actas del Primer Congreso
Internacional de literatura fantastica y ciencia ficcion’ (1, 2008, Madrid). Teresa Lopez
Pellisa y Fernando Angel Moreno Serrano (eds.). Madrid, Asociacién Cultural Xatafi,
Universidad Carlos III de Madrid, 2009, p. 94-120.
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de que la obra no describe, porque no puede, una realidad de la que no forma
parte; segundo, y mas importante, por el deseo del lector de discurrir las
paginas bajo unas reglas, las propias de lo literario, cuya base primera es la de

someterse a una légica particular.
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RECAPITULACION

Optamos por la utilizacion del término ‘magico’, y no el de ‘maravilloso’,
por un doble motivo: en primer lugar, porque consideramos
imprescindible situar la magia tanto en la mirada del sujeto como en la
realidad misma, por mucho que consideremos extemporaneos los
sucesos del mundo objetivo; en segundo lugar, y ligado a lo anterior,
porque pretendemos alejarnos de las posturas llamadas ‘americanistas’,
que restringen la mirada magicorrealista, que tanto debe al surrealismo
francés y al post-expresionismo aleman, al continente americano. Claro
que sera facil acordar que un suceso concreto puede calificarse de
magicorrealista (cuando lo probable y lo improbable conviven de
manera no conflictiva, por ejemplo), pero es el sujeto quien, a partir de

su experiencia, califica de probable o de improbable cada suceso.

La magia en las obras magicorrealistas contiene, siguiendo a Vargas
Llosa, sucesos magicos (provocados por un mago), milagrosos (ligados a
la religion), mitico-legendarios (extraidos de la tradicion literaria o
historica) y fantasticos (sucesos que no pueden englobarse en ninguna
de estas categorias y que responden sencillamente a la invencion del
autor). La principal diferencia entre la literatura fantastica y el realismo
magico es que la primera crea un mundo ficcional de desconcierto
basada en el choque de coédigos entre lo posible (participado por el
lector) y lo imposible mientras que el segundo persigue la armonia a
través de la desnaturalizacion de lo real y la naturalizacion de lo
maravilloso, llevada a cabo mediante una suerte de efecto de
encantamiento del lector. El realismo magico privilegia los sucesos

improbables mas que los imposibles, pero estos son también admitidos.
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8.5.- EL REALISMO MAGICO Y SU RELACION CON LO REAL:
CULTURA Y SOCIEDAD

Ante la demanda de un arte con legitimo pedigri latino, ciertos artistas
procuran ser positivamente autoctonos. Gabriel Garcia Marquez y Alejo
Carpentier no concibieron estrategia alguna para encandilar a la critica
extrajera; sus obras son el resultado natural de sus apuestas literarias.
Cien arios de soledad y Los pasos perdidos representan momentos
culminantes del idioma y poderosas reinvenciones de la realidad. Nada
seria tan mezquino como regatearles méritos. Sin embargo, es innegable
que a la sombra de estas ceibas de fabula han florecido ‘plumas tutti-
frutt? —para usar la expresion de Cabrera Infante- que desean repetir
una formula de éxito, iluminar por numeros el desorbitado paisaje
americano. (...) Lo grave es que la vision de conjunto de América Latina
se someta a estas prenociones: el realismo magico como explicacion de

un mundo que no conoce otra logica.62

Sirvan estas palabras de Juan Villoro para situar la postura critica con la
capacidad representativa del realismo magico. Esta tendencia cuestiona la
autenticidad esencial de la relacion entre la literatura magicorrealista (o parte
de ella) y el territorio latinoamericano, tachandola de eurocentrista y
aprovechada, pues responderia al afan occidental de consumir literatura
prejuiciada, repleta de mitos, magos y atraso. “En el fondo, tras el rostro
aparentemente revolucionario que le construyé a la literatura
latinoamericana, se ocultaba el pasado irracionalista que volvia a

surgir”e3, afirma Rafael Gutiérrez Girardot.

Nos parece que tal vision, siendo cierta en parte, no resalta como es debido la
potente vinculaciéon del realismo magico con lo real. Creemos que una critica a
la produccion cultural seguidista y oportunista puede aplicarse a
absolutamente cualquier obra que triunfa en el mercado. Porque si se trata de
cuestionar el valor de una obra por no obviar el punto de vista de Occidente,

mereceria una reflexion la opinion de Mauricio Ostria, para quien el estilo

62 J. VILLORO. Tguanas y dinosaurios. America Latina como utopia del atraso’, en
Efectos personales. Barcelona, Anagrama, 2001, pp. 112y 113.

63 R. GUTIERREZ GIRARDOT. ‘Cémo se lee la literatura latinoamericana en Europa’,
en Camp de Uarpa. 1978, p. 63.
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barroco de Carpentier responde, en parte, a la necesidad de la narrativa
hispanoamericana de “verbalizar organicamente sus entornos culturales y
suplir de esa forma la ignorancia que de ellos se tiene mas alla de sus
fronteras.”%* No es, ya lo hemos remarcado, la elaboracion serial a rueda de
las propuestas que abrieron camino lo que nos interesa estudiar aqui. Por ello
nos centraremos ahora en el tipo de relacion que establecen las obras
magicorrealistas que venimos analizando con la realidad de la que surgen y en
la que se enmarcan. Dicho esto, cabe remarcar, con Alicia Llarena, que “la
permanencia de la formula magicorrealista a lo largo de medio siglo es
evidente, (...) se diria que con los afios ha ido ganando e intensidad
representativa, porque al alejarse del discurso mitico sus materiales
extraordinarios ya no son tanto simbdlicos como concretos y reales.”65
Por lo que cabe un esfuerzo suplementario para distinguir la originalidad y
valia de las obras deudoras del realismo magico de los simples productos de

aprovechamiento mercantil. No es este, sin embargo, el ambito de este trabajo.

Ya hemos visto como Vargas Llosa afirma que toda obra de ficcion es una
critica a la realidad. Lo inventado, en tanto que distinto a lo vivido, tensa un
contraste sobre el que es posible elaborar infinidad de interpretaciones.
Algunas corrientes literarias, algunos autores, han establecido una oposicion
tan fuerte respecto a su realidad, a sus miedos o a su pasado que las obras
resultantes supuran una agresividad critica innegable. Otras se hallan en una
region critica mas sutil, difusa, que en ocasiones resulta desconcertante por

inubicable.

Es mayoritariamente aceptado, a la hora de hablar del realismo magico, que
sus autores tuvieron un claro “empefio por descubrir la auténtica realidad
de Ameérica”®, que el compromiso de los creadores no era solo con la
literatura sino también con las sociedades de que formaban parte. Resulta
curioso que se ponga énfasis en este esfuerzo, si tenemos en cuenta que el

realismo magico abandoné el nido del realismo de principios de siglo, cuya

64 M. OSTRIA. ‘Notas sobre la importancia de los entornos en la literatura
hispanoamericana’, en ESCRITOS DE VARIA LECCION. Chile, Sur, 1988, p. 62.

65 A. LLARENA. ‘De Nuevo el Realismo Magico: Del Mito a la Posmodernidad’, en
Canadian Review of Comparative Literature, Universidad de Alberta, Canada, p. 331.
66 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 10.
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principal caracteristica fue la de retratar de la forma mas fidedigna posible,

segun los postulados realistas de la época, la realidad americana.

Puede entrar en la categoria de lo sorprendente que esta busqueda de la
verdad americana (de la verdad completa, al menos lo mas completa posible en
aquel aqui y ahora) se llevara a cabo mediante recursos literarios como la
creatividad técnica y estilistica, la evocacion, la lirica, la fantasia, el
surrealismo, la ironia o incluso el humor desnudo. No obstante, tal como
entendemos aqui la literatura, estamos convencidos de que es capaz de
soportar el envite de la practicidad mas arida. Creemos con firmeza que

supone la aproximacion mas rica, plural y profunda.

“Si llamamos realidad a la suma de todas las apariencias, toda literatura
es real porque esta incluida en esa suma. No es menos real que nuestros
sueiios y nuestros principios. Toda literatura es fantastica porque esta
hecha de simbolos y de suenos”®’, dijo Jorge Luis Borges. El realismo
magico aceptd asimilar a lo real los mitos, suenos, pesadillas, leyendas orales,
supersticiones, creencias atavicas, ritmos lejanos apenas audibles y miedos
que envuelven y acechan no solo a una regiéon de la tierra, sino a la
humanidad entera. Bernard Pignaud acert6 a llamar al realismo abierto a toda
la realidad, no solo a la razonada, realismo creciente. Pedro Luis Barcia dice
que “el realismo, como la novela, no muere sino que se muda, pasa, a
partir de Kafka, de la fotografia a la radiografia.”5® Dijo Vargas Llosa en el
albor de la nueva novela hispanoamericana que una generacion de escritores
dejo de querer reflejar una sola realidad para expresar su vision, manchada de
subjetividad, de la misma, porque “los mundos que crean sus ficciones y
que valen ante todo por si solos, son, también, versiones, calas a
diferentes niveles (psicologicas, fantasticas o miticas) de Ameérica
Latina.”®® En la misma linea se encuentra Gonzalo Celorio, para quien la
novela americana de mediados del siglo XX apuesta por superar el realismo

superficial e “incorporar al discurso narrativo elementos subyacentes que

67 J. L. BORGES. ‘La fantasia y lo fantastico en la literatura’, entrevista publicada en
La Nacion, el 22 de mayo de 1977, p. 2.

68 P. L. BARCIA. ‘Cien afios de soledad en la novela hispanoamericana’, en G. GARCIA
MARQUEZ. 2007, op. cit., p. 487.

69 M. VARGAS LLOSA. ‘Novela primitiva y novela de creacion en América Latina’, en
Revista de la Universidad de México, XXIII, n°10. México, junio de 1969, p. 31.
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la revelan con mayor hondura: los atavismos, creencias y mitos de la

colectividad.”70

Recurriremos una vez mas al manido e inevitablemente grandilocuente
concepto de la verdad literaria para reflejar, de nuevo con Celorio, que algunas
de las mas grandes historias magicorrealistas reflejan la esencia social,
emblematica de la verdad historica. Nos parece tremendamente acertada la
idea de que “gracias a Cien afos de soledad, América Latina por fin
cuenta con su propia biblia”7!, y esto no solo por su estructura, del génesis
al apocalipsis, o por los mitos que la recorren, o por la importancia de la
religion y la magia, sino también por la manera como esta escrita: “Cada
palabra esta en su sitio”72, en palabras de Claudio Guillén, quien recuerda
que su padre, el poeta Jorge Guillén, decia que Garcia Marquez escribia como
Dios. Anadiriamos, insistiendo una vez mas, que Cien arfios de soledad no solo
cuenta la historia de América Latina. También la de cualquier rincén del
planeta. Solo que lo hace desde el punto de vista de la desnaturalizacién de lo

irreal y de la naturalizacion de lo real:

Las innovaciones tecnologicas que irrumpen en la vida de Macondo (el
daguerrotipo, con el cual José Arcadio Buendia pretende retratar a
Dios; la dentadura postiza, que rejuvenece a Melquiades; el iman, que
subleva hasta los clavos de las duelas, o el ferrocarril, ‘un asunto
espantoso como una cocina arrastrando un pueblo’) son vistas como
milagrosas mientras que los acontecimientos sobrenaturales son
asumidos con absoluta naturalidad. Es el caso, entre tantos otros, de la

subida al cielo de Remedios, la bella.73

No parece que Latinoamérica tenga la exclusiva del escepticismo ante el
progreso, pero el prejuicio pesa. Mientras su duda debera ganarse el derecho
de la razonabilidad para no caer en el reino de lo paletil, R. E. M casi creara

un -ismo cuando se pregunta si el hombre realmente piso la luna.

70 G. CELORIO. ‘Cien anos de soledad y la narrativa de lo real-maravilloso americano’,
op. cit., p. 521.

71 Ibid., p. 520.

72 C. GUILLEN. ‘Algunas literariedades de Cien arios de soledad’, op. cit. p. 125.

73 G. CELORIO. ‘Cien anos de soledad y la narrativa de los real-maravilloso
americano’, op. cit, p. 521.
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A pesar de que determinados emisores estaran condenados a huir
permanentemente de lo ligero para no quedar atrapados por la sentencia de la
frivolidad, lo comun es la base del realismo magico, solo que se trata de una
forma distinta de lo comun. Dice Garcia Marquez sobre la imborrable escena

de la ascension a los cielos de Remedios, la bella:

La explicacion de esto es mucho mas simple, mucho mas banal de lo
que parece. Habia una chica que responde exactamente a la descripcion
que hago de Remedios, la bella, en Cien arfios de soledad. Efectivamente,
se fugd de su casa con un hombre y la familia no quiso afrontar la
verglienza y dijo, con la misma cara de palo, que la habian visto
doblando unas sabanas en el jardin y que después habia subido al
cielo. En el momento de escribir prefiero la version de la familia a la
real, que se fug6é con un hombre, que es algo que ocurre todos los dias y

que no tendria ninguna gracia.?*

Para Sergio Ramirez, el realismo magico no hace sino sublimar una practica
que ya llevaron a cabo los cronistas de los conquistadores espanoles: “De esta
misma estirpe vienen los Buendia, que por culpa de su aficion al incesto
estan condenados a nacer, al cabo de los excesos, con cola de cerdo. Nada
mas cierto: llegado a las costas de Cuba en el curso de su segundo viaje,
Colén, que hizo levantar acta al notario Juan Pérez de Luna certificando
que se hallaba en la fabulosa Mangi de Marco Polo, cuenta, ademas, que
todos los habitantes de una isla cercana tenian rabos de mas de ocho
dedos de largo, lo mismo hombres que mujeres.”’> No extrana que
Carpentier se preguntara retéricamente: “¢Pero qué es la historia de
América toda sino una cronica de lo real-maravilloso?”7¢ Recurre
Carpentier, igual que Claudio Guillén, Carlos Fuentes y tantos otros a la

palabra cronica.

Porque la apuesta por la narracion de completitud “no quiere decir que se

haya producido un abandono absoluto del criterio de verosimilitud (...)

74 M. VARGAS LLOSA. Garcia Marquez. Historia de un deicidio, en Obras completas, VI,
Barcelona, Circulo de Lectores, 1971, pp. 108 y 109.

75 S. RAMIREZ. ‘Atajos de la verdad’, en G. GARCIA MARQUEZ. 2008, op. cit., p. 530.
76 A. CARPENTIER. Prélogo a El reino de este mundo, México, Edicion y Distribucion
Ibero Americana de Publicaciones, 1949.

244



sino que ese criterio ya no se erige como unica norma canénica, como
dogma artistico, y lo que seduce a la mayoria de autores y lectores es
precisamente la transformacion ingeniosa de los materiales mostrencos
que ofrece la realidad historica y objetiva en formas productoras de una
experiencia estética novedosa.”’” La verosimilitud no es desdenada, sino
situada en un plano secundario respecto al realismo anterior. Su presencia es
menos evidente, menos identificable a simple vista, pero esta ocultacion

transforma su papel en el de guia escondido de la obra.

Existen muchos motivos para justificar el abandono de la vision objetiva que
se sittia cara a cara con una Unica realidad a la que describir, pero uno de los
mas interesantes, desde el punto de vista de este trabajo, es la toma de

1

conciencia de los autores de la limitacion de su mirada: “...1a mayor parte
afrontaran la organizacion de sus obras dotandolas de un sentido poético
autonomo, huyendo de las pretendidas réplicas naturalistas de 1la
realidad, o sencillamente practicando el realismo posible, el de la
conciencia limitada del narrador con su temporalidad y su vision
subjetivas, asumiendo la ambigiiedad en la relacion entre el discurso y su
referente.”’8 La estética realista fue quedando ladeada a medida que los
autores magicorrealistas tomaban conciencia de la limitacion de su enfoque

sobre lo real, lo que fue compensado por una apuesta ilimitada por la

profundizacién del realismo posible.

La tendencia literaria de la época supuso, siguiendo a Robbe-Grillet, una
despedida a la ingenuidad realista y una apuesta decidida por la metafora, en
la que la verosimilitud dejo de ser el camino pero continué siendo la meta.
Jacques Joset, por ejemplo, considera que lo que califica como violencia
expresiva de las narraciones no es sino una congruencia con la violencia
historica que los pueblos latinoamericanos han sufrido durante toda su

existencia.

La conservacion de la verosimilitud como meta propicié que las obras literarias
pudieran mostrar al mundo, y también a los propios americanos, otra América

posible.

77 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, Pp. cit., p. 14.
78 Ibid., p. 12.
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Los nuevos narradores tienen la pretension de fundar un mundo nuevo
a cuya renovacion incitan; resistiéndose a la aceptacion de una América
ya utopica, empiezan a realizar esa utopia en sus obras, negando un
pasado histérico tantas veces falseado para construir un futuro mas
vivible que se asemeje al que ellos fingen, porque, segun observa
Octavio Paz, fundar un mundo es a un tiempo inventar y rescatar lo
real. Sera mediante la renovacion de estructuras, técnicas y estilos
como se acerquen a ese ideal de aprehender profundamente la realidad
para devolver su imagen al lector, como postulaba Cortazar,
‘potenciada, nueva, fecunda, inolvidable’, quien también puntualiz6 que

‘esa realidad de que hablamos es el hombre mismo’.79

Este mundo nuevo e inolvidable, este hombre mismo que muestra la
literatura, propicia un contraste radical con el mundo real, con el hombre real.
Algunos puntos de esta friccion pueden resultar sorprendentes. El exceso de
mitificacion y de magia puede caricaturizar todo acercamiento a lo americano
hasta banalizarlo absolutamente. Pero en el otro extremo del eurocentrismo
confiado y patoso podemos encontrar una poderosa funcién desmitificadora
precisamente deudora de la aportacion magicorrealista: “...la narrativa
hispanoamericana viene cumpliendo, en primer lugar, una funcién de
elevacion estética, pero no menos otra desmitificadora de muchos
topicos establecidos con precario fundamento sobre las formas de vida en
aquellas tierras, afirmando su conciencia de unidad en medio de la
diversidad del llamado ‘continente mestizo’.”30 E]l mito que desmitifica, el
mito derruyendo prejuicios, la ironia cuestionando cémodos encajes. Dice
Alicia Llarena que algo asi sucede “si se ubica la propuesta magicorrealista
en la sensibilidad de fin de siglo, porque en el transito del XX al XXI los
nuevos paradigmas enfatizan, en Europa o América, un nuevo punto de
vista conciliador y fronterizo, que busca la totalidad del conocimiento
restituyendo la otredad.”®! Dice Llarena, siguiendo a Paniker, que esto no
supone caer en el irracionalismo porque tal proceso de entendimiento cultural

no puede situarse en la anti-racionalidad sino en la post-racionalidad. Nos

7 Ibid., p. 31.

80 Jbid., p. 29.

81 A. LLARENA. De Nuevo el Realismo Magico: Del Mito a la Posmodernidad’, op. cit,
p. 326.
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arriesgamos a afirmar que la superioridad autootorgada por parte del lector
occidental creyente en el prejuicio indigenista podria asemejarse mas de lo que
cree a José Arcadio Buendia cuando confunde un trozo de hielo con el

diamante mas grande del mundo.

Vemos, pues, que no es exagerado calificar, con Irlemar Chiampi, de obsesion
el intento del realismo magico de explicarse América: “... os hispano-
americanos tém sentido a necessidade de definir a sua cultura no
contexto occidental, de identificar-se diante das diversas formas de
colonizacao, de criar um sentido e um método de conhecimento para sua
realidade historica.”82 El criterio de representatividad contintia vigente, tal
vez mas que nunca, en el paso del realismo de principios de siglo a la nueva
narrativa. La diferencia radica en que esa capacidad representativa viene

acompanada de una profunda voluntad de experimentacion.

Esa capacidad representativa ha sido nombrada de diversas maneras. Jean
Franco habla de busqueda de autenticidad, Fernando Alegria de vision
trascendente de la realidad, Juan Loveluck de exploracion incisiva de seres y
situaciones, Julio Ortega de impulso integrador que niega los dualismos

realistas y Carlos Fuentes de afan totalizante, segin recoge Chiampi.

Venimos advirtiendo de que los grandes narradores latinoamericanos no se
conformaron con escenificar la realidad americana. Ha sido sefalado con
reiteracion el caracter mitico de esta narrativa, que otorga una dimension
universal a lo contado. Menton cree que cuando Garcia Marquez decide
eliminar el efecto moroso del calor sobre las personas en Cien arios de soledad
(Menton lo llama destropicalizar Macondo), provoca un cambio radical en su
obra y en el conjunto de la obra literaria hispanoamericana. Al hacerlo,
descarta retratar la vida de su region colombiana y transforma Macondo “en
un microcosmos del mundo entero”, que pasaria a ser “el vehiculo para la
presentacion de un panorama enciclopédico de la geografia y de la
historia del mundo, desde la comparacion en la primera pagina de las
piedras en el cauce del rio a los ‘huevos prehistoricos’ hasta el altimo

huracan apocaliptico que simboliza el holocausto nuclear del futuro.”s3

82 . CHIAMPI. 1980, op. cit., p. 96.
83 S. MENTON. 1998, op. Cit., pp. 59 y 60.
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Mas alla de la audacia de la aportacion final de Menton, es cierto que la novela
macondina puede leerse de forma satisfactoria desde un cierto espiritu
historiografico (si es que es posible hacer encajar aqui este término) y que las
peripecias y penurias que discurren por sus paginas recuerdan de forma

indudable a la evolucion de la historia de la humanidad.

También venimos informando con reiteracion que otro de los engarces de la
relacion literaria americana con su realidad social y cultural es el de su afan
explicativo. Un gen informativo que, como venimos diciendo, nace en la
cronica. Las cronicas de los primeros aventureros hispanos que arribaron a
las costas del llamado Nuevo Mundo trataron de explicar a sus lectores lo
inexplicable. De repente, una realidad extrana se levantaba ante ellos,
formada por humanos desconocidos, ritos incomprensibles, culturas extranas,
animales imposibles y vegetales desbordantes. Los cronistas no encontraban
la manera de transmitir sus sensaciones, como no fuera inventando un nuevo
lenguaje, rompiendo el marco referencial de sus latitudes. Luis Alberto
Sanchez es contundente al respecto: “Toda vida y toda obra de aquellos
tiempos encierran gérmenes de novela. El tratar de -‘aislar’ tales
gérmenes al través de una relectura de los cronistas me ha resultado
tarea irritantemente ociosa: debia haber ‘aislado’ obras enteras. Tales
gérmenes los hallamos en abundancia y con facilidad en la bronca
Verdadera cronica de la Conquista de la Nueva Espana (escrita hacia
1577). Torres-Rioseco advierte sobre los ningunos obstaculos para reducir
el libro todo a forma novelesca.”® Sanchez elabora una larga lista de
primeros cronistas a los que puede aplicar el anterior comentario: Bernal Diaz,
Pedro Pizarro, Diego Davalos y Figueroa, Bernardo de Balbuena, el Inca

Gracilazo de la Vega o Alvar Nuniez Cabeza de Vaca, entre otros.

Esa tradicién cronistica ha ido empapando la literatura iberoamericana a lo
largo de los siglos. Irlemar Chiampi llega a identificar la créonica como una de
las dos unidades culturales que operan en el realismo magico. La otra es el
mestizaje, la normalizacion de la contradiccion aparente, la costumbre de
sintetizar lo diferente, factor capital para que la ficcibn hispanoamericana

haya sido capaz de comprender de forma nada traumatica la evolucion global

84 L. A. SANCHEZ. Proceso y contenido de la novela hispanoamericana. Madrid,
Gredos, 1968. P. 79.
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del mundo, contrariamente a lo sucedido en la racional y empirica vida

occidental.

La influencia de la cronica en el realismo magico es tal para Chiampi que
afirma que el concepto de lo maravilloso, aplicado a la literatura americanista,
tiene su origen en los primeros cronistas: “Sao freqiientes nos cronistas
espressoes como ‘encantamento’, ‘sonho’, ‘maravilha’, ‘no sei como
contar’, faltam-me palavras’ que, se bem denotam o assombro natural
diante do desconhecido, refletem também a falta de referéncia para os
novos objetos, seres e fendmenos.”s5 Por ello, para comunicar aquello que
experimentaban en el Nuevo Mundo, los cronistas se vieron obligados a
utilizar técnicas y recursos mas propios de la literatura que del relato de no

ficcion:

No IV livro, capitulo 36 da Historia natural y moral de las Indias (1590),
o Padre Joseph de Acosta nos da um excelente registro da perplexidade
do europeu diante da novidade americana. Depois de considerar,
confuso, que a nossa fauna nao tinha participado da Arca de Noé e,
logo, nao se explicava a sua formacao, arremata com o problema de sua

denominacéo:

"Porque si hemos de juzgar de las especies de los animales
por sus propiedades, son tan diversas que quererlas reducir a especies

conocidas de Europa, sera llamar al huevo castana’

Pe Joseph de Acosta, Historia natural y moral de las Indias,

2% edicion, México, Fondo de Cultura Econémica, 1962, 203.

Para suprir essa lacuna semantica, os primeiros narradores recorriam a
citacao de autores gregos e latinos, a comparacao com as coisas
conhecidas e imaginadas e, principalmente, a alucao aos relatos
biblicos, as lendas medievais (sobretudo os romances de cavalaria) e aos
mitos classicos. Na linguagem cronistica, o simil, a metafora, a

hipérbole e mesmo as reticencias cumpriram a funcao retorica de

85 [. CHIAMPI. 1980, op. cit., p. 99.
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descrever frutas ou animais dos trépicos, como o mamey, a guanabana,

o abacaxi, o lhama, o lagarto ou as aranhas.s86

No olvidemos que una parte significativa de los mejores novelistas de
Hispanoamérica se dedicaron profesionalmente al periodismo, con Garcia
Marquez y Carpentier a la cabeza. Luis Harss llama a esto “un gesto
instintivo en nuestra literatura”s’, una busqueda de acontecimientos, de
accion. De hecho, no duda en categorizar que “Carpentier es sobre todo un

cronista.”ss

El compromiso de los escritores hispanoamericanos del siglo XX con su
realidad social también ha ayudado a crear una sensacion de verosimilitud en
sus ficciones. Existe practica unanimidad al certificar una “buena dosis de
preocupacion e inquietud por los problemas sociales, cuando no un
compromiso decidido ante ellos.”8 Luis Harss escribié en 1966 que los
entonces jovenes nuevos novelistas mantenian una relacion mucho mas
ambigua y compleja con su sociedad que sus antecesores. La clave, para €él, es
que “estan tan comprometidos politicamente como sus predecesores,
pero saben distinguir entre el activismo y el arte.”® Los autores han
mostrado este compromiso (cada uno el suyo, a su libre manera) no solamente
desde su obra, también desde su vida. Garcia Marquez, Vargas Llosa, Fuentes,
Benedetti... todos han propuesto sus soluciones a los problemas de sus paises
y del mundo, con la revolucion cubana como epicentro de sus discusiones.
Con ello han perseguido “repercusiones en cada uno de sus lectores hacia
el establecimiento de la justicia en que se asiente una libertad auténtica

y una convivencia en verdad pacifica.”d!

86 Jbid., pp. 99 y 100.

87 L. HARSS. 1971, op. cit., p. 52.

88 Ibid., p. 63.

89 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 53.
9 L. HARSS. 1971, op. cit., p. 40.

91 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 54.
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RECAPITULACION

El realismo magico ha tenido un gran interés, casi una obsesion, en
mostrar la riqueza de Latinoamérica, su pluralidad, su historia. El
realismo magico trata de explicarse Latinoamérica y de definirla con
respecto a Occidente.

Como consecuencia, la verosimilitud preponderante en el realismo
anterior no es desdenada, simplemente retrasada a un segundo plano,
donde contintia como guia.

El realismo magico puede interpretarse como una aceptacion de la
limitacion de la mirada del sujeto con respecto a la realidad. Hay, por
tanto, un poso de escepticismo en las obras magicorrealistas, que en
ocasiones tratan de ejercer el realismo posible.

No obstante, el realismo magico es también una profundizacion
extraordinaria en el realismo, que resulta mas posible de lo que parecia,
mas rico, sutil y contradictorio.

Asi, la incorporacion al relato del mito, el sueno, el miedo, la leyenda
oral y la magia supone un ejercicio que al tiempo se aleja y se acerca
del realismo: se aleja del realismo positivista, racionalista vy
comprobable pero se acerca al realismo total, logo-mitico, humano. Por
otra parte, el uso de la ironia en el tratamiento del mito puede generar
una vision en parte desmitificadora. EI mito, en este caso, contiene la
potencia necesaria para derribar prejuicios.

La tradicion cronistica latinoamericana, que nace en las cronicas
escritas por los conquistadores espanoles, influye de forma definitoria e
indiscutible en la corriente literaria.

Es constatable el fuerte compromiso social de los escritores
magicorrealistas, que denuncian las desigualdades y las injusticias y se
oponen a ellas desde posturas mayoritariamente, pero no

unanimemente, proximas a la izquierda politica.
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9.- PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE LA CRONICA
DEPORTIVA ESCRITA Y EL REALISMO MAGICO

Consideramos adecuado abrir el capitulo recordando con rotundidad la
primera idea de este trabajo: no pretendemos asimilar el subgénero de la
cronica deportiva escrita al ambito del realismo magico. Preferimos insistir en

la grosedad que incurrir en confusion.

Creemos, eso si, que es plausible establecer una cierta relacion entre unos
elementos caracteristicos de la cronica deportiva (mejor: de algunas cronicas
deportivas, de algunos cronistas; si se quiere, incluso, del potencial de la

cronica deportiva) y otros propios del realismo magico.

Algunos puntos nacen y mueren en el terreno teorico y conceptual, sin salir
nunca de él. Otros pueden mostrarse y tener recorrido en el terreno de lo
practico, razén por la cual plantearemos una serie de herramientas que
consideramos optimas para identificarlos y determinar su funcion en los

textos periodisticos.

Ademas, la gradacion de importancia de estos engarces es variada. Por ello
hemos determinado dividirlos en dos grupos: los puntos de encuentro
definitorios o primarios, que tocan la raiz de uno y otro elemento comparado; y
los puntos de encuentro complementarios o secundarios, cuya relevancia es,
aunque resaltable, indudablemente periférica y no exclusivamente

perteneciente a los dos elementos comparados.

En algunos puntos sera conveniente que refiramos disimilitudes importantes,

con la finalidad de dibujar un mejor trazo de la relacion comparativa.
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9.1. PUNTOS DE ENCUENTRO DEFINITORIOS O PRIMARIOS

1. LA CONVIVIENCIA CON LO EXTRAORDINARIO

El mundo real que el cronista deportivo relata y el mundo ficcional que el
escritor magicorrealista narra convergen en un punto primordial: lo
extraordinario es costumbre. En Comala los muertos viven, en Macondo
vuelven de la muerte porque es aburrida, en el Haiti carpentieriano el pueblo
autoctono detecta cuando un animal es en realidad un hombre. Y hablamos
en presente de indicativo porque en todos los casos es lo habitual, como
hemos explicado anteriormente. En el terreno de juego, a lo extraordinario no
le basta con la imaginacién para salvar el limite de la posibilidad fisica, magica
o religiosa. Sucede que la imaginacion no necesita superar estas fronteras
para invocar la presencia de lo extraordinario. La literatura magicorrealista no
cuenta solo (ni siquiera mayoritariamente) con la materializacién de lo
imposible. Lo magico, lo milagroso y lo mitico-legendario (no asi lo fantastico)
tienen a su disposicion un terreno nublado, situado entre los reinos de lo
cotidiano y de lo imposible, donde actuar: lo azaroso, lo extrano, lo
sorprendente, lo casi imposible, lo hiper-casual, lo improbable... Posibilidades
que, desde la combinacion del punto de vista y la actitud de los personajes y

de los narradores, potencian su capacidad.

Diego Torres demuestra tener una sensibilidad especial para captar esa parte
de la realidad cuando reflexiona en su cronica sobre la actuacion de Leo Messi
en el estadio Santiago Bernabéu. Afirma que el diez juega “como si su
relacion con la pelota fuese magnética”, retrata la desesperacion de la
hinchada del Real Madrid recordando que “cuando el equipo intentaba la
remontada, la multitud clamo el regreso de las leyendas: ‘Ratuuuuuuuul,
Ratuuuuuuul, Ratuuuuuuuul...!” Fue como apelar al espiritismo, a la
magia.”! José Samano loa la versatilidad del F. C. Barcelona y se sorprende
“por los multiples registros que se guardan los azulgrana en la chistera.”?

Nadia Tronchoni titula la cronica sobre la carrera de Moto GP disputada en

1 D. TORRES. De Formentera al cielo’, publicada en El Pais el 15-8-2011, p. 31.
2 J. SAMANO. ‘El Madrid da vida al Barca’, publicada en El Pais el 11-8-2011, p. 27.
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Laguna Seca, California: “El truco de magia de Stoner.”3 Los ejemplos son

inacabables.

Vemos que este territorio singular, ajeno a la cotidianidad, aparece con cierta
tendencia en los recintos deportivos de alta competicion. Parece 1l6gico. Por un
lado, el deporte es antes que nada un juego. Como tal tiende, entre otros
objetivos, a la diversion. Sus reglas, al menos en sus modalidades mas
exitosas (por practicadas), no solo fijan la finalidad del juego y sus
limitaciones: sobre todo, se encargan de abrir posibilidades, de reducir la
restriccion a la minima expresion. La libertad de accion del deportista es muy
elevada. Por otro lado, el deporte se caracteriza por la competitividad. Todo
deportista profesional es una persona que ha demostrado una alta capacidad
para desarrollar su funcién, que recibe un sueldo y se somete a un
entrenamiento exhaustivo con la finalidad de dedicarse en exclusiva a
practicar su modalidad deportiva de la manera mas eficiente posible para €l o
su equipo. Ello implica impedir el éxito de sus rivales, ya sea en forma de
oposicion directa (robando la pelota en fatbol o en baloncesto, lanzando golpes
esquinados en tenis, bloqueando los remates en voleibol, etc.) o indirecta
(legando antes a la meta en los 100 metros lisos o en el 4 x 100 estilos,
cayendo mas lejos en el salto de longitud, proyectando de manera mas

eficiente la bola en el lanzamiento de martillo).

Esa combinacion de altas capacidades, competitividad y libertad de accion
acaba derivando, en ocasiones, en acciones que sortean la dificultad de una
manera imaginativa, inhabitual, sorprendente. Recordemos, con Malinowski,
que la magia acostumbra a aparecer en los callejones sin salida del hombre, y
con Bergson y Freud la importancia del deseo en la generacion de la magia.
Pep Guardiola, el entrenador del mejor Barca que se ha visto nunca, insiste en
que su credo futbolistico se basa en la reduccién de lo arbitrario. Cabe
puntualizar que se refiere solo a lo arbitrario que pueda producir el rival. Su
estrategia parte del control de la pelota el mayor tiempo posible, para mitigar
la capacidad ofensiva del contrario. Cuando la posesion es de su equipo, lo
que en realidad persigue Guardiola es generar racionalmente lo sorprendente:

combinaciones rapidas, triangulaciones para que dos o tres jugadores (los mas

3 N. TRONCHONI. ‘El truco de magia de Stoner’, publicada en www.elpais.com, el 25-
7-2011.
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talentosos, los mas técnicos, los que cuentan con mayor capacidad para verse
favorecidos por lo arbitrario) se encuentren en situaciones favorables a la

ejecucion del hechizo.

Cuando Andrés Iniesta se escapa de la carcel que forman las lineas de banda y
de fondo y dos rivales, cuando Andrea Pirlo lanza un penalti decisivo al estilo
Panenka (un toque suave, sutil, que empuja el balén al centro de la porteria
en leve y lenta vaselina), cuando Earvin Johnson lanza una asistencia perfecta
que nadie (ni siquiera su companero impensadamente desmarcado) esperaba,
cuando Roger Federer decide poner fin a un intercambio de derechazos
violentos mediante una orden tajante de raqueta en forma de dejada con efecto
regresivo, cuando esto sucede aparece lo extraordinario, lo que no es habitual,
lo que casi nadie es capaz de hacer, lo que sorprende y despierta admiracion,
y todo esto sucede en una region que nos permitimos calificar de similar a la
magicorrealista. Digamoslo ya: en un plano distinto e inferior, claro esta, al
inigualable placer estético generado por la literatura, de muchisima mayor
complejidad, densidad y recompensa, ejercicio de conexion artistica de
profundas intimidades humanas, escenario de inconfesables dilemas morales,
posibilitador de acciones limitrofes con lo insoportable, en definitiva, recorrido
absolutamente inasible para el instantaneo placer deportivo desde cualquier
punto de vista. Pero es un plano que, pese a todo, resulta lejanamente familiar
en su vivencia inmediata (el mismo edificio, muchas plantas mas abajo) y que
puede acercarsele unos metros tras el esfuerzo empalabrador realizado por el
cronista. Decimos, pues: en el acontecimiento deportivo, como en la literatura
magicorrealista, los espectadores / lectores y los deportistas / personajes se

habitian a la convivencia con lo extraordinario.

Se vera que el parentesco de este tipo de acciones deportivas (que hemos
determinado calificar de magicas y que hemos definido en el capitulo dedicado
al mito) con los sucesos magicorrealistas es mas lejano en el caso de la
literatura fantastica, una de cuyas premisas es la ruptura de la logica de lo
real por lo irreal. Ya hemos visto que lo fantastico cabe en lo magicorrealista
pero no al revés sin provocar una desnaturalizacion del género fantastico, una

hibridacion que se pareceria amenazantemente a un collage.
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No obstante, cabe objetar a lo anterior que, de la misma manera que las
miradas filosoficas, cientificas y literarias cuestionan y modifican la nocién de
realidad, podria ser aceptada una vision que calificase una accion como
fantastica desde cierto punto de vista: el de la originalidad. Si un deportista
ejecuta una accion que nunca se habia realizado (o visto, equivalente en este
caso), de alguna forma es asumible que esa accion amplie el criterio de
posibilidad, de lo realizable, y, por lo tanto, de realidad. Nos encontrariamos,
pues, ante un choque de lo real con lo (hasta hace poco) irreal. Una invenciéon
que, al ser efectiva, sin duda conllevaria un efecto imitacién. Sin embargo, el
enlace no pasa de aqui, dado que la accion, en lugar de inducir desasosiego,
miedo o misterio en el espectador (como sucede con el lector de la literatura
fantastica), generaria emocion, admiracion y reconocimiento. El inico miedo lo

podria experimentar el deportista rival superado por la accion.

Porque otro aspecto digno de resaltar es la relacion entre la reacciéon de los
personajes de las novelas magicorrealistas y la de los deportistas. Hemos visto
como en el realismo magico los personajes asumen, sin cuestionarla, la
existencia de unos hechos que por resumir calificaremos de magicos (a lo
sumo, los personajes se sorprenden ante hechos que no les son habituales,
como por ejemplo les sucede a los macondinos ante los avances tecnologicos
occidentales en Cien anos de soledad). En el acontecimiento deportivo, el
defensa que ve desaparecer a Messi y al balon de delante sus narices para
sentirlo aparecer de repente a sus espaldas tampoco cuestiona la veracidad de
lo ocurrido, pese a no comprenderlo. Su reaccion sera asumir lo extraordinario
y, con mayor o menor animo, tratar de impedir que vuelva a repetirse. Cuando
el defensa, harto de padecer el ataque de lo raro sublime, levante los brazos en
senal de protesta y mire al cielo pidiendo una explicacion al cielo, obtendra la
misma respuesta que el coronel Aureliano Buendia si tratara de pedir cuentas
a su hacedor tras la Ultima derrota en la trigésimo segunda guerra civil que

promovio.

En este punto cabe destacar una diferencia notable entre la cronica deportiva
y el realismo magico: la actitud del narrador. Pasamos, pues, a hablar de la
mirada. Hemos visto como el narrador magicorrealista, para asimilar lo magico
a lo real, adopta una postura distanciada respecto a lo extraordinario: relata lo

increible como si fuera cotidiano porque en el mundo del realismo magico lo
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es. En la cronica deportiva, en cambio, el narrador adopta una actitud
contraria. No hace falta realizar el esfuerzo de intentar asimilar lo
extraordinario a la real porque la comunidad acuerda determinarlo no solo
como real, sino como previo a la narracion. La narracion no posee el mismo
efecto sancionador de la literatura de ficcion (Gnico asidero del mundo creado
por las palabras). El mundo existe independientemente del cronista, mas el
mundo de las nuevas tecnologias, en que las jugadas no solo son vistas por los
espectadores, sino emitidas en directo por las camaras de las televisiones y
grabadas por los smartphones de los espectadores. En cierto modo, los
cronistas deportivos son rastreadores escandalosos de lo extraordinario.
Tratan de detectar lo magico no solo para incorporarlo a la narracién, no para
nivelarlo a lo habitual en armonia objetivizante, sino para sefialarlo,
destacarlo y potenciarlo. Esto no solo sucede en la cronica deportiva. Uno de
los criterios basicos de noticiabilidad es la novedad. Es noticia lo que no
ocurre normalmente, lo extraordinario. Dario Jaramillo4 destaca el valor de lo
insolito, del asombro como ingrediente fundamental de la cronica
latinoamericana actual, y subraya que Martin Caparros sostiene que el choque
entre lo que el cronista espera encontrar y lo que se encuentra es la base de la
cronica. Julio Villanueva Chang?® recuerda que el mundo esta plagado de
acontecimientos extraordinarios. Para Leila Guerriero® la realidad es tan

fantastica como la ficcion a ojos del cronista.

Santiago Segurola comienza asi su cronica ‘El aura de Casillas’.

Una jugada del partido contra el Atlético revel6 el efecto de Casillas en
el campo. Una brillante accion de Agliero terminé con un remate
venenoso, lleno de complejas dificultades para el portero. Todo el
mundo vio la respuesta de Casillas: despegd y desvioé con los dedos la
pelota, que se estrellé contra el larguero. La intervencion fue milagrosa,
pero las consecuencias de la estirada resultaron mas expresivas.
Agliero, que es un optimista por naturaleza, se quedoé quieto ante la
respuesta de Casillas y le dirigiéo una mirada de incredulidad. Su gesto

fue tan elocuente que manifesto la relacion que empiezan a mantener

4 D. JARAMILLO. 2012, op. cit, pp. 32 a 34.
5 Ibid., pp. 586 y 587.
6 Ibid., p. 635.
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los rivales con Casillas. Ha llegado a un punto donde su figura rebasa
las excelencias de un portero. Hay algo de sobrenatural en lo que hace.
No se sabe cuanto durara este efecto, pero mientras tanto ha

establecido una decisiva ventaja psicologica sobre los delanteros.”

Obviando las referencias a lo milagroso y lo sobrenatural, de lo que nos
ocuparemos mas adelante, nos interesa como Segurola elabora el texto a
partir de una accion que nace y muere en pocos segundos, seleccionada de un
partido de mas de hora y media de duracion. La cronica toda es un analisis de
esa accion. Discurre con comparaciones entre Casillas e Iribar, repasa la
trayectoria del portero madrilefio y las criticas recibidas, y finaliza de nuevo en
el efecto mental que genera en los delanteros rivales. Por norma, la crénica
deportiva buscara el momento decisivo, que en ocasiones sera magico o

milagroso, y lo entronizara.

Es cierto que, en ocasiones, principalmente cuando el buen juego o los buenos
resultados se convierten en rutina, es menor el tono con que se expresa lo

extraordinario. Escribe Ramon Besa, tras un Barca 5 — Real Sociedad O:

Nunca faltan tampoco los goles de Messi. Los dos de ayer fueron
excepcionales, porque en el 3 — O se apoyo hasta tres veces en el
omnipresente Alves antes de cruzar la pelota a la red, y en el cuarto
recorrio el area grande por dentro, de punta a punta, antes de marcar
con su toque suave y delicioso, siempre al palo contrario, ya muy
conocido. El juego del Barca es hoy tan estable y tiene tanta

continuidad que dificilmente admite réplica en la Liga.8

Las numerosisimas referencias a la cotidianidad (nunca faltan tampoco los
goles de Messi, los dos de ayer fueron excepcionales, su toque suave y
delicioso, siempre al palo contrario, ya muy conocido, juego tan estable y de
tanta continuidad) conviven con el esfuerzo por rescatar lo singular de lo

cotidiano (mediante la descripcion precisa de cada jugada, en este caso).

7 S. SEGUROLA. ‘El aura de Casillas’, publicada en Marca el 25 de enero de 2008.
8 R. BESA. ‘El Bar¢a juega al billar’, publicado en www.elpais.com el 13 de diciembre
de 2010.
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Existen otras maneras de licuar esa extraneza y someterla a la preponderancia
del tono uniforme, de otorgarle a la cronica una entidad, una solidez mayor
que si se optara por la elevacion de la voz, por una especie de grito escrito,
maxime cuando esa exageracion se repite ante cada accion plausible. Por
ejemplo, el humor. Carlos Arribas, especialista en ciclismo y atletismo del
diario El Pais, nos cuenta® como se ha desarrollado la tercera etapa del Tour

de Francia 2011. Su cronica arranca asi:

Los reglamentos, consideran algunos en el mundillo ciclista, son el
ultimo refugio de los canallas. Algunos ultimos hechos, mas
relacionados entre si de lo que parece, les dan la razon. Hace unas
semanas, un equipo que no tiene nivel para el Tour llamado Team Type
1 (el equipo de los diabéticos, promocionado por unos laboratorios que
regalan insulina a los corredores que la necesitan) despidié a James
Sout porque le vieron en una fiesta con una camiseta en la que estaba
escrito (en inglés): ‘Voy en bicicleta para compensar mi enorme pene
(penis)’. El equipo se apoyo en una clausula de su contrato que aludia a
la moralidad, pero, tal como aboga por Stout su amigo Martin Hardie,
penis no se refiere mas que al 6rgano sexual de los vertebrados, y tan
dificil es hallar en su uso un valor moral como sentido a la frase en la
que lo incluy6 Stout (un diabético al que ya no le regalan insulina). (...)
El tamano del pene (y del paquete genital) importa, y mucho, segun los

protagonistas, a la hora de inclinar el sillin en la bicicleta.

Y asi desarrolla la explicacién de una etapa del Tour de Francia en que los
corredores y los miembros de los equipos profesionales discutian, antes,
durante y después de la etapa, sobre una nueva reglamentacion de la Union
Ciclista Internacional que obliga a mantener el sillin nivelado, en perfecta

horizontalidad respecto al suelo.

Pese a que la actitud del narrador magicorrealista y la del cronista deportivo
difieren, recordemos una vez mas la innegable similitud primera. Ha sido
harto destacada la asertividad e imperturbabilidad del tono utilizado por los
narradores latinoamericanos, una de las razones de ser de la perfecta mezcla

de lo cotidiano y lo magico. Ni que decir tiene que esta eleccion aproxima el

9 C. ARRIBAS. ‘Con el sillin en su sitio’, publicado en El Pais el 5-7-2011, p. 47.
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fraseado al ambito del periodismo, hasta el punto de crear fragmentos
literarios que bien podrian calificarse como periodismo magico, como el de
Cien anos de soledad que citabamos en el capitulo anterior y que ahora

recuperamos:

Quedaron tendidos en la plaza, entre muertos y heridos, nueve payasos,
cuatro colombinas, diecisiete reyes de baraja, un diablo, tres musicos,

dos Pares de Francia y tres emperatrices japonesas.

Lo incoherente de anular cualquier asomo de sorpresa o indignacion en la
actitud del narrador, que relata a modo de cronica la detallada y absurda lista
de asesinados por la guardia real, cual inventario alucinado, provoca este
efecto sancionador de que venimos hablando, al que se anade en este caso el

humor, de fuerte presencia en la obra garciamarquiana.

En Garcia Marquez el tono es permanentemente asertivo y podriamos decir
que el ritmo también lo es. El pulso del relato es mantenido contra viento y
marea. Es uno de los protagonistas principales de la obra, pareceria que todo
esta supeditado a él. Esto aporta serenidad a lo contado, le lima aristas, lo
aplana; privilegia, otorga protagonismo, al relato: no importa qué suceda, lo
mas trivial o lo mas relevante: el ritmo, el fraseado, permanecera invariable.
Ese ritmo que de forma abusiva calificamos también de asertivo nos parece
que crea un efecto envolvente, un encanto sobre el lector, que queda
gozosamente atrapado en el mundo magicorrealista de Macondo, en que todo

lo que se cuenta es posible precisamente por como se cuenta.

Podemos encontrar un esfuerzo similar en algunos cronistas, como Ramon
Besa. Desgraciadamente, buena parte de la cronica deportiva tiende al elogio
facil, de consumo rapido y lugar comun. Es decir, a la exageracion banal. En
demasiadas ocasiones, cuando busca la originalidad lo hace con dudoso éxito,
como en el titular de una créonica de Mundo Deportivo, que no nos ha sido
posible localizar de forma documental pero del que podemos dejar constancia,
que rezaba: “El Barca sufre y el Zara goza”. No obstante, consideramos que
también en los periddicos especializados en deportes en Espana trabajan
cronistas que ejercen su trabajo desde la busqueda de la originalidad, la

creatividad y el esfuerzo, con un nivel de autoexigencia verdaderamente
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elevado. Conviene no olvidar que no son los cronistas quienes eligen estas

propuestas narrativas, sino que les vienen impuestas como marca de la casa.

Resumimos ahora lo propuesto en este punto en el siguiente cuadro,

inevitablemente simplista.

REALISMO CRONICA LITERATURA

MAGICO DEPORTIVA FANTASTICA
REACCION  DEL | Sorpresa. Admiracién Sorpresa.
LECTOR / | Encantamiento. | (sorpresa anulada | Desasosiego.
ESPECTADOR por el | Miedo.
ANTE LO conocimiento
EXTRAORDINARIO previo de la

accion)

REACCION DEL | Naturalidad Aceptacion (para | Pasmo (para €l, el
PERSONAJE (para €l el hecho | €l, el hecho entra | hecho entra en la
/DEPORTISTA es cotidiano). dentro de lo | categoria de lo
ANTE LO posible). imposible).
EXTRAORDINARIO
ACTITUD DEL | Naturalizacion. Focalizaciéon en el | Focalizacion en el
NARRADOR ANTE | Ausencia de | hecho hecho
LO cuestionamiento | extraordinario. extraordinario.
EXTRAORDINARIO | y de focalizacion.

Por ultimo, queremos plantear una sucinta reflexion sobre el proceso de

generacion, explicacion y recepcion de lo extraordinario en la cronica deportiva

a partir del proceso de la triple mimesis ricoeuriana. La propuesta es de

ambito aproximativo, dada la imposibilidad de contener cualquier modo del

proceso.

- Preconfiguracion: El deportista realiza la accion extraordinaria, que genera

emocion y alegria en el propio deportista; emocion, alegria y admiracion en sus

seguidores; aceptacion y rabia en el deportista contrario y en sus seguidores.

El cronista deportivo detecta la presencia de un momento decisivo y

extraordinario.
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- Configuracion: El cronista rescata ese momento extraordinario, decisivo, y lo
sitiia en el centro neuralgico de la crénica, de manera que empapa la

narracion toda.

- Refiguracion: El lector de la cronica revaloriza la importancia de lo

extraordinario en el acontecimiento deportivo.

2. LA VOLUNTAD EXPLICATIVA

Poco habremos de justificar que la esencia del periodismo radica en la
construccion de un relato honesto y veraz de los acontecimientos. La cuestion
gana complejidad en el caso de la ficcion. Mas habremos de recordar que el
realismo magico sera cualquier cosa menos una propuesta desconectada de su
entorno. Recordemos con Villanueva y Vifia Liste que no renuncia a la
verosimilitud. Podriamos decir que la degrada formalmente al someterla al
reino de la magia, el mito, la imaginacion y el poder de lo oral, pero que, al
hacerlo, la revaloriza en cierto modo profundo, casi diriamos esencial. La
conexion con lo real es una de las estrategias clave de la corriente, como pone
de manifiesto Mario Vargas Llosa cuando resalta la importancia de lo real
objetivo en Cien anos de soledad. No extrana que el premio Nobel peruano

califique de calas de América Latina las exploraciones de la nueva novela.

Evidentemente, las grandes obras de Garcia Marquez, Rulfo, Asturias o
Carpentier no cuentan la historia oficial de América. Pero seria incomprensible
explicar la historia del continente sin hacer referencia a sus novelas, o a lo que
cuentan sus novelas. La verdad literaria no es la verdad histérica, pero esta no
es completa sin una interiorizacion de aquella. No solo es innegable su
“empeiio por descubrir la auténtica realidad de América.”!0 Iremos mas
alla y anadiremos con Irlemar Chiampi que la existencia misma del realismo
magico refleja la necesidad del mundo latinoamericano de encontrar su lugar
en el mundo, de explicarse a si mismo desde una perspectiva histoérica y
comparativa con su entorno geografico y, sobre todo, cultural. Tanto, que para
Carlos Fuentes Cien anos de soledad se lanza “contra las arrogantes cartas
de relacion de los conquistadores, contra las incumplidas leyes de Indias

de los monarcas, contra las violadas constituciones de los libertadores,

10 D, VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 10.
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contra las humillantes cartas de la alianza para el progreso de los
opresores.”!! Porque no olvidemos que Fuentes, entre otros, ha destacado el
afan totalizante de estos autores, que, bebiendo de Faulkner principalmente,
quisieron metaforizar su mundo real en su mundo de ficcion. Igual funcion

representativa que la cronica puede (debe, segiin muchos autores) tener.

Los origenes cronisticos de la corriente literaria consolidan esta perspectiva.
Gonzalo Celorio ha escrito que la obra de Garcia Marquez no seria lo que es
sin las cronicas de la conquista. Hemos visto como Chiampi identifica la
cronica como una de las dos unidades culturales del realismo magico, junto al
mestizaje entendido como asuncion de la contradiccion aparente. Voces
altamente autorizadas como Alejo Carpentier, Carlos Fuentes y Claudio
Guillén, entre otros, han remarcado el caracter cronistico del realismo magico,
ese deje que acompana a la corriente literaria, ese gesto instintivo del que
habla Luis Harss. Poco mas cabe anadir, creemos, dada la autoridad de las

opiniones recogidas.

3. EL DOBLE CONTRASTE CON EL ENTORNO TEXTUAL

No nos deja de parecer una similitud definitoria la relacién que la literatura
magicorrealista establecio con el realismo inmediatamente anterior y la que la
cronica mantiene con la noticia estricta. Aseveraba Carlos Fuentes que la
novela hispanoamericana se encontraba capturada en la carcel de la realidad
inmediata, de la que no podia escapar, a la que solo podia reflejar a la manera
de la época.!?2 La respuesta literaria al conflicto social era simple, maniqueista,
de poco vuelo. La nueva novela propone un cambio, como hemos visto, basado
en la ambigtiedad, la complejidad, el humor, el cambio de roles, el mito y, ante
todo, la imaginacion. No insistiremos en el concepto de ruptura amable, en
que la literatura tensa su relacion con respecto al realismo y con respecto al

mundo, ni en que la tension misma implica relacion.

Una relacion similar de tension se produce al situar la noticia estricta junto a
la cronica. Los limites, pese a estar forjados del mismo material de la

veracidad (necesaria, imprescindible, obligada tanto en la noticia como en la

11 C. FUENTES. 1976, op. cit.,p. 65.
12 Jpid., p. 14.
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cronica) son distintos. En este caso adoptan la forma de la inasumible
objetividad. Hemos visto el deliberado esfuerzo estilistico en borrar cualquier
rastro del sujeto en la noticia periodistica, la endiablada deshumanizacion,
maquinaciéon en doble sentido si se nos permite, la descorazonadora busqueda
de un imposible (por inhumano) efecto espejo. La cronica trata de zafarse de
esta mascara para mostrar lo humano que la noticia oculta. Para hacer jirones
el disfraz utiliza diversas estrategias, tendientes a manchar de humanidad el
texto: presencia explicita del yo, fraseado rico e irregular, valoracion explicita,

uso de adjetivos, metaforas, comparaciones, ironia...

Todas estas apuestas jamas entran en contradiccion con un respeto
escrupuloso a la veracidad, con la honestidad periodistica fundacional.
Sucede, parecido a lo que ocurre en el realismo magico, que la cronica apuesta
por el realismo creciente de que hablé Bernard Pignaud. Un realismo rico en
planos de conocimiento, que sobrepasa la superficialidad de las cinco uve

dobles y del periodismo de declaraciéon y contradeclaracion.

Asi, no debemos perder de vista que en la raiz de la presencia de lo magico en
la literatura encontraremos una viva critica a la mirada confiadamente
realista. Encontramos “el convencimiento profundo de que la realidad es
mas misteriosa y compleja de lo que a simple vista se alcanza.”!3 Se trata
de una nueva actitud del narrador ante lo real. Uno de los ejemplos mas claros
y entranables lo encontramos en el narrador que rechaza su omnisciencia, que
afirma desconocer la relacion exacta de los hechos que él mismo inventa en su

novela, como acertadamente apunta Menton.

Nos parece que la Gilnica manera posible de justificar el objetivismo deberia
partir de una especie de empirismo-ficciéon: solo en un mundo estatico, que no
conociera no ya el progreso, sino el mero cambio, un mundo terrorifico por
tanto, podria cometerse la ingenuidad de creer que las cosas son como se ven.
Porque sorprende hasta lo mas hondo la miopia epistemologica del
objetivismo. La historia de la humanidad puede interpretarse como un
recorrido de errores y rectificaciones, un dejar de creer en lo que se creia para
creer en algo nuevo, un afirmar para falsar y afirmar algo nuevo para volverlo

a falsar y convertirlo en viejo, y luego retomarlo. Esta afirmacion, de tan obvia

13 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., pp. 39 y 40.
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y pueril, seria prescindible si no fuera porque nuestras sociedades parecen
haberla olvidado. Como parecen haber olvidado que los cambios de paradigma
pasados no fueron puntos de inflexion necesarios, predestinados por la idea
determinista de un progreso que ha empujado hasta llevarnos al presente,
punto final del ser humano, meta de la historia. Los cambios fueron y seran, y
eso implicara que en el futuro negaremos lo que ahora afirmamos con
rotundidad y voz engolada. Pero las sociedades nuestras, ilusas y confiadas,
prefieren creer en el doble dogma de fe (del todo contradictorio) del progreso
infinito y del presente como destino, recordandonos aquello de que quien mata

dioses resucita demonios.

Esta critica a la cortedad de miras se produjo tanto en el nacimiento del Nuevo
Periodismo estadounidense como en su precedente latinoamericano, dos
etapas fundamentales para la existencia de la cronica y el reportaje tal y como
los conocemos en el mundo occidental. Tom Wolfe, en EI Nuevo Periodismo,
resume en una estocada la manera de hacer periodismo que se encontro
cuando se inici6 en el oficio: “La resolucion elegante de un reportaje era
algo que nadie sabia como tomar, ya que nadie estaba habituado a
considerar que el reportaje tuviera una dimensiéon estética.”'+ Wolfe
investigd, tanted, y finalmente encontré una manera diferente de hacer

periodismo:

Lo que me intereso6 no fue sélo el descubrimiento de que era posible
escribir articulos muy fieles a la realidad empleando técnicas
habitualmente propias de la novela y el cuento. Era eso... y mas. Era el
descubrimiento de que en un articulo, en periodismo, se podia recurrir
a cualquier artificio literario, desde los tradicionales dialoguismos del
ensayo hasta el monologo interior y emplear muchos géneros diferentes
simultaneamente o dentro de un espacio relativamente breve... para

provocar al lector de forma a la vez intelectual y emotiva.!5

Esto ultimo, la referencia al apartado emotivo, es especialmente interesante
para el punto que tratamos. Wolfe asegura que “la idea consistia en ofrecer

una descripcion objetiva completa, mas algo que los lectores siempre

14T, WOLFE. 1976, op. cit., p. 21.
15 Jbid., p. 26.
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tenian que buscar en las novelas o los relatos breves: esto es, la vida
subjetiva o emocional de los personajes.”'¢ La critica no tardo en llegar,
dado que, de repente, unos periodistas utilizaban un monédlogo interior en
cronicas que, en teoria (y en la practica), debian respetar (y respetaban) el
principio de veracidad. Esos monodlogos interiores, completamente
documentados, supusieron un duro revés para la tendencia mas inmovilista

del periodismo.

Como venimos diciendo, es paradodjico que esta critica implicita al realismo
periodistico imperante procediera de una perspectiva que, al fin y al cabo,
introdujo mas realismo en el periodismo. Un realismo, eso si, con una nueva
amplitud de miras, un realismo critico, que sin dejar de creer en la veracidad

intuyo que habia mucha mas veracidad que contar.

Hablamos de una profundizacion del realismo, de un ensanchamiento del
realismo, de una apertura del realismo. Pero, si nos fijamos, hasta el momento
hablamos de un realismo dirigido hacia fuera. Claro que el cambio se produce
dentro del sujeto, pero hasta el momento lo hemos tratado proyectado hacia el
mundo. Creemos que un mayor realismo implica, también, reconocer el punto
de vista del yo periodista. Algo muy distinto a hablar en primera persona, a
hacerlo de uno mismo y, por supuesto, algo muy distinto a permitir el acceso
del capricho, la falta de criterio y la futilidad, como en ocasiones se pretende
(de forma totalmente incomprensible; porque, ¢de qué miseriosa, oculta ley
biolégica o social procede la asociacion yo — capricho? Mas aun: si existiera tal
ley, ¢de qué serviria el candido recurso de resguardarnos tras la objetividad

para tratar de sortearla?).

La cronica y el realismo magico comparten la preferencia por el narrador en
tercera persona. De hecho, tanto una como el otro tantean en alguna ocasion
(contada, ciertamente) la posibilidad del narrador que no lo sabe todo, cual
Pedro Paramo que desconoce su propia muerte. No obstante, esta explicitud
de la propia ignorancia o incapacidad de conocer determinados aspectos de la
historia no es predominante. En el caso de la cronica puede interpretarse
como incapacidad para realizar correctamente el trabajo, pese a la banal pero

incomprendida evidencia de que, al contrario de lo que sucede en el mundo de

16 Ibid., p. 35.
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la ficcion, dependiente de la mente del creador, el mundo real, ni siquiera la
parte analizada del mundo real, no puede inserirse de forma comprensible en
el cerebro del cronista. Ya hemos senalado la significativa aportacion de
Menton del narrador cuasi omnisciente, que no cuenta mas de lo que sabe,
pese a que lo que sabe es ficcion, es decir, pura invencion. Lo sabe todo o lo
podria saber todo, pero prefiere no contarlo o no inventarlo. Esta estrategia
puede interpretarse como un acercamiento claro a la labor del periodista, que
solo puede contar lo que sabe, y de lo que sabe solo lo que ha contrastado
(notese que lo contrastado no es equivalente a veraz; contrastar no es mas que
consensuar entre diversas fuentes; contrastar es confiar y, principalmente,
obtener un salvoconducto que permite al periodista acceder a un espacio y
poder demostrar que su presencia en €l es considerada legitima). Se
entrelazan de nuevo la mirada del escritor y la del periodista, al autolimitarse
el narrador su radio de accién y hacer como si fuera un puro cronista de la

parte de la ficcion que es capaz de aprehender.

“cComo gestionar la ansiedad sobre un campo cuando hasta tu propio
entrenador se hace depositario de las ilusiones de millones de
personas?”!7, se pregunta Juan L. Cudeiro (para contextualizar un partido
que el Deportivo de la Coruna debe afrontar contra el Athletic de Bilbao, un
encuentro crucial para los gallegos porque se juegan la permanencia en
primera division). La cuestion parece un dialogo consigo mismo, mejor dicho,
el dialogo de un futbolista consigo mismo, mas que una pregunta a un
deportista, como confirma su autorespuesta: “Tanto sentimiento, tanta
responsabilidad, deberia esfumarse al correr la pelota. Es un juego. Pero
al Depor le pesa una historia que poco tiene que ver con su presente.”!8
En un fraseado mas tipico de un articulo de opiniéon o de un paciente de
psicologo deportivo, el cronista intenta convencerse a si mismo (al futbolista
en que se ha transmutado) de lo poco trascendente de la empresa, para luego
salir de golpe de la mente del deportista para lanzar, desde una lejana aunque
sufrida perspectiva, una frase pesada como un saco. El contraste, el
desplazamiento, el abandono cruel del punto de vista del futbolista (punto de
vista en primera persona de narrador protagonista, pese a utilizar una

segunda persona del singular que no deberia confundir) y su resituacion en el

17 J. J. CUDEIRO. ‘Recital de Valeron’, publicado en El Paisel 11 —5-2011, p. 47.
18 Ibid.
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del cronista — analista (punto de vista en tercera persona de narrador

cronista), constata la forma en que el yo deja sus huellas en la cronica.

Ya hemos dicho que ese resalte del yo ofrece un valor estratégico a las
cronicas. En la era de las nuevas tecnologias, la créonica no aspira ya a contar
meramente qué ha ocurrido, porque el lector ya lo sabe. Al menos el qué mas
superficial. La inmediatez que proporcionan los avances tecnolégicos implica
el pronto conocimiento de los hechos noticiosos, de forma casi inmediata, via
internet. La funcion de la cronica se orienta cada vez mas al cémo o al por qué
(o al desde déndey al para quién). El valor informativo no es en absoluto
omitido, pero cede protagonismo a la perspectiva interpretativa: quien lee la
cronica de un acontecimiento que ya conoce es porque busca algo mas, un
valor anadido que en este caso se basa no solo en el acceso a la informacion
(repetimos, abierta en este caso al lector) sino en el deseo de enriquecer la
mirada propia con la ajena (con una mirada densa, como propone Vidal). Aqui
interviene la calidad de la mirada del autor de la crénica y su plasmacion
textual. El cronista es cada vez mas un interpretador que en un explicador.
Conocido el qué, interesa saber sus claves. Es el concepto del valor annadido,
importado como no de la loégica comercial de la que forma parte con pleno

convencimiento (e inagotable pena) el producto periodistico.

La relacion entre el realismo magico y la cronica deportiva puede ofrecer otro
elemento destacado en este punto: la distancia que algunos cronistas toman
respecto al modo de hacer imperante, que creemos admite una cierta
semejanza con la ruptura amable practicada por los escritores de la nueva
novela. Hemos visto con Fuentes como los escritores magicorrealistas
necesitaron crear un lenguaje nuevo para saltarse unos limites en parte
autoimpuestos. El control del lenguaje pierde su centro y se vivifica en su
desmadre. Muchos autores hablan de barroquismo descriptivo, principalmente

en autores como Carpentier, en su afan por renovar el lenguaje.

En el caso de los cronistas deportivos, el salto al que estan obligados es doble.
Primero deben liberarse de la influencia del suelo acartonado de la noticia
estricta, que cruje cuando se baila encima, para dejarse contaminar por la
literatura; segundo, deben tomar el camino del héroe y alejarse del calor y la

comodidad del grupo para avanzar casi en solitario por una senda donde la luz
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la debe poner cada uno. No hay camino de vuelta. En Espana, unos cuantos
cronistas estan realizando un esfuerzo de gran mérito para dar vuelo a la
cronica deportiva, como hemos podido comprobar en los fragmentos expuestos
con anterioridad. Se trata de periodistas que tratan de nadar en sentido
contrario a la corriente de los tiempos, en que una mezcla de banalidad,
espectacularidad, diversion, forofismo, superficialidad y simpleza parece
dominar el periodismo deportivo espanol. No le ha sentado nada bien al
periodismo deportivo la conversion del deporte, principalmente el fitbol, en un
multimillonario negocio globalizado que utiliza solo en un sentido las nuevas
tecnologias, el de la inmediatez y horizontalidad (acceder a muchos contenidos
superficiales en poco espacio de tiempo), marginando el concepto de
verticalidad (o profundidad, densidad). Si lo que interesa es el nimero de

visitas, que las visitas sean cortas.

Decimos que unas pocas personas (José Samano, Diego Torres, Ramon Besa,
J.J. Mateo, Luis Martin, Santiago Segurola, Orfeo Suarez, entre otros) llevan
anos tratando de ir mas alla, de mostrar que es posible crear narrativa de alta
calidad desde la crénica deportiva. Sus cronicas, redactadas a contrarreloj
entre el cierre del partido y el cierre de la edicion (a los que hay que anadir el
cierre virtual que impone internet, que es movil y comienza justo cuando
acaba el partido), son un ejemplo de precision, ritmo, descripciéon, pasion, uso
de la metafora, la hipérbole, la comparacion, la ironia, la puntuacion, el
tiempo narrativo y la recreaciéon ambiental. Son cronistas que se enfrentan a
la precarizacion del periodismo, a la espectacularizacion burda del
acontecimiento deportivo mediatico, a la l6gica de mercado en que las piezas

cuestan lo que pesan. Son cronistas envueltos de soledad.

Un ultimo apunte aqui. No nos parece casual que los mismos escritores
magicorrealistas y algunos nuevos periodistas se encargaran de registrar los
nombres de los autores literarios que mas les influyeron y que muchos
coincidieran. En el caso de los escritores, algunos de los nombres mas
repetidos son Joyce, Faulkner, Kafka, Hemingway, Dos Passos y Dostoievski.
Muchos cronistas coinciden en Joyce, Hemingway y Dos Passos y anaden los
nombres de los maestros del realismo: Balzac, Dickens, Gogol o Tolstoi.1® Por

no hablar de quienes practicaron o practican ambas cosas: Capote, Garcia

19T, WOLFE. 1976, op. cit., p. 25.
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Marquez, Kapuscinsky, Juan Goytisolo, Carpentier... Para acabar, no
olvidemos, siguiendo a José Donoso, que en ocasiones el mejor maestro es el
maestro ausente, el que obliga a buscar referencias lejanas en el espacio y en

el tiempo pero proximas en criterios estéticos o morales.

4. EL MITO

Destacabamos en el capitulo sobre el mito, siguiendo la interpretacion que
John Michael hace de Cassirer, la importancia del punto de vista de quien se
sitiia en un escenario mitico: el sujeto, de alguna manera, se deja llevar por
los efluvios miticos, suspende o remite su pensamiento critico para vivir el
mito. Sin este punto de partida sera dificil apreciar (y sentir) tanto el mito
magicorrealista como el deportivo. No es esta predisposicion favorable a la
recepcion una excepcion en el comportamiento humano. Nos parece tan
presente en un concierto de rock como en la 6pera, tanto en el teatro como en

la literatura.

Claro, diremos con Eliade que cierta forma del mito se manifiesta también (y
se vive) en los comics, en conciertos, en estadios, por mas que puedan ser
calificados con cierta razon por Garcia Gual como mitos de segunda fila. El
mito, por definicion, para poder ser, necesita mostrar su presencia
constantemente y ser siempre contemporaneo. Convenimos con Blumengerg:
son incomparables, claro, la despotenciacion de la primera y descomunal
significacion del mito y la amable mitificacion seriada contemporanea, a la que
esta por ver como le sienta el paso del fuego lento al microondas. Pero también
diremos: la cronica deportiva, que muestra un caracter eminentemente épico y
una dramdtica dualidad entre la victoria y la derrota, es capaz de acercarse a
los rastros miticos perennes en el cambio (y recambio perenne, que cambian
como cambian los humanos). Tal subgénero permite la identificacion con unos
héroes de quienes cabe destacar su mixtura real-ficcional (la persona es real,
objetiva, pero el personaje es ficcional, construccion subjetiva y mediatica,
héroe viviente en la ficcion ultrasimbolica del drama y la tragedia deportivos;
entre la persona y el personaje se establece un vinculo de llamativa fragilidad
que provoca, al romperse tras la retirada del deporte profesional, tantas
lagrimas de nostalgia y desesperacion por la pérdida del sentido de esa

existencia). Blumenberg nos ha ayudado a comprender que la capacidad
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generadora (y destructora) de mitos de la mercadotecnia deportiva se debe en
buena parte a la velocidad de transformacién de nuestras sociedades, que
tratan de asirse con desesperacion a algo estable, lo que sea con tal de serlo,
para asentarse fuera de la voragine (¢fuera del tiempo?). Insistimos:
mostramos nuestro convencimiento de que algunos cronistas podran
distinguir el grano verdadero de la paja de cadena de produccion, algunas
miradas y algunos oidos seran capaces de rescatar lo perenne desde lo
sensible, sensato y sensual. Y cuando echen mano de lo mitico seriado, del
simulacro, de la copia sin original que avanzaron Jean Baudrillard y Umberto
Eco, lo haran muy probablemente con total intencionalidad de someter a
critica el primer elemento comparado (asi, definir a Cristiano Ronaldo como un
Robocop no es, precisamente, una comparacion inocente viniendo de

determinadas autoridades del periodismo).

Todo ello sin olvidar que la cronica, al centrar buena parte de su mirada en el
personaje, al describirlo y definirlo, al hacerlo narrando sus acciones,
contando qué hace, qué decisiones toma, amplifica el personaje. Aqui, pese a
que la ambiegliiedad es permitida, no suele imponerse; al personaje se le suele
valorar, al cabo, de forma mas sutil o mas directa, por acumulacion o por
aclamacion, de manera ultrasimplificada: bien o mal. En el caso del
periodismo deportivo, en que son constantes las comparaciones con dioses,
seres mitologicos, superhéroes o personajes de enjundia, el perfil que adquiere

el protagonista de los relatos es proximo al del héroe.

Un concepto, el de héroe, que le es muy familiar al homo videns de que habla
Giovanni Sartori. Siguiendo a Vicente Verdu diriamos que el ciudadano esta
habituado al encumbramiento audiovisual y mas o menos superficial de
individuos avidos de fama, regidos por la dominante dicotomia socioeconémica
éxito / fracaso. Hemos visto con Chillon que la cultura mediatica tiene un
caracter esencialmente narrativo y como construye sus productos culturales
de forma mitopoética. Si el proceso de construccion de significados esta
influido por la tradicién cultural precedente e influye en la configuracion del
devenir mediatico-cultural, es innegable la influencia que recibe el consumidor
habitual de obras cinematograficas y literarias cuyos protagonistas se dividen
entre los que luchan por el bien y los que lo hacen por el mal. Paralelamente, y

como hemos visto en Duch, pese al intento de destierro de todo rastro de lo
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mitico, lo no racional, lo sentido, lo intuido, lo imaginado en nuestras
sociedades tecnologicas y empiristas, el ser humano no puede renunciar a su
parte mitica. De intentarlo solo conseguira hacerla aflorar en regiones antano
desconocidas y desde luego de suelo poco propicio para su desarrollo.
Encuentra la narracion mitico-heroica campo abonado en los textos
periodisticos, donde es costumbre que un personaje realice acciones
extraordinarias y, como suele decirse, se vaya convirtiendo poco a poco en
leyenda. Videojuegos de gran éxito comercial, como el simulador de fitbol PRO
Evolution Soccer, contienen un modo jugable llamado Ser leyenda, donde el
objetivo es convertirse en un mito futbolistico que pase a la historia del

deporte.

Pero la cronica no solo resalta las cualidades miticas y heroicas de los
personajes que destaca, también tiende a perfilar antihéroes, antagonistas
cuya principal finalidad es impedir el éxito del protagonista, convertir su
leyenda en infierno. Resultaria muy interesante realizar un analisis de los
personajes malditos que aparecen en las cronicas que genera el periodismo de
una sociedad para perfilar desde donde, desde qué perspectivas se emiten las
criticas; también qué se dice, cuales son las caracteristicas que convierten a
esos personajes en antagonistas, y si los autores entran en contradiccion al
loar las mismas caracteristicas en sus héroes. En esta linea, es habitual que el
cronista reste méritos a las acciones de algunos de los protagonistas. La Real
Sociedad remonté contra el Barca, pero “fue casi sin querer”20, dice Enrique

Yunta.

Conviene aclarar que en el analisis de caracter cuantitativo a que
someteremos a las cronicas, no exploraremos toda la potencia mitificadora de
los textos deportivos. En este sentido daremos por sentada la funcion
mitificadora de unos articulos que ensalzan a los deportistas, los sitian a la
altura de los dioses y los comparan con las mayores celebridades de la
historia. Asumiendo de entrada esta evidencia, la busqueda se centrara en
aquellos mitos que son utilizados como elementos comparativos o metaféricos
para alabar a los protagonistas del texto. Ante la comparacion “Messi, que

sabe hacerlo todo, remato de cabeza como Quini”, el inico mito que

20 ENRIQUE YUNTA. ‘Apagén del Barca en Anoeta’, publicada en www.abc.es el 11-9-
2011.

272


http://www.abc.es/

reconoceremos en el analisis es el de César, legendario cabeceador del Futbol
Club Barcelona, y no asi el de Messi, todavia héroe que aun cincela su imagen

mitica.

Donde cabe lo mitico acaba por hacerse un hueco lo religioso. Es por ello
habitual que el protagonista de una crénica deportiva, al realizar una hazana,
haya sido iluminado por el espiritu de algun glorioso antecesor a ojos del
cronista. Citamos a José Samano?!, que junto a una foto de Pep Guardiola,
entrenador del Fatbol Club Barcelona, y José Mourinho, técnico del Real
Madrid, protagonista y antagonista del relato del faitbol espanol (y acaso
mundial) en los ultimos anos, afirma: “Si el empate parecia un espejismo, el
giro en el resultado era un misterio trinitario”. También cree que Valdés
protagonizé una “estirada imposible” y que el Barcelona trata de “colonizar
el juego con el balon como santo grial”. Orfeo Suarez remite a la vida eterna
cuando afirma que, al Real Madrid, “la jornada le deja los puntos, dos ya de
ventaja, y la esperanza de que el Barcelona también es mortal”, y a la

penitencia al escribir que Benzema “crucifico de un disparo bajo a Moya.”22

Merece mencion especial el uso simbélico que se le da en el deporte a ciertos
objetos y materiales, el discurso de las cosas, diria Claudio Guillén. Los
campeones de la NBA reciben un anillo dorado. Los deportistas compiten en
los clasicos juegos olimpicos por medallas de metal, oro, plata y bronce. La
copa del mundo de fatbol muestra su aureo aspecto. E1 mejor jugador del
mundo recibe el balon de oro. El que mas goles marca, la bota de oro. Los
ejemplos son inacabables, y parecen remitir al legendario tesoro escondido que
aventureros y piratas luchaban por encontrar, a las pepitas magicas que
enfebrecio a miles de estadounidenses camino de California a mediados del
siglo XIX. En definitiva, parece simbolizar el suefio cumplido. Por ello, si
Agirretxe marca un golazo de cabeza, no extrana leer, “Agirretxe, cabeza de

oro.”23

Antes de asomarnos al mito que propone el realismo magico, dejemos que el

cronista J. J. Mateo genere una reminiscencia con las palabras de

21 J. SAMANO. ‘El Madrid da vida al Barca’, op. cit.
22 0. SUAREZ. ‘Mas lider, mas liga’, publicada en El Mundo el 11-9-11, p. 46.
23 E. YUNTA. ‘Apagon del Barca en Anoeta’, op. cit.
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Blumenberg en que habla, casi con nostalgia, de la respuesta de la naturaleza
a los momentos decisivos de la vida de los grandes hombres, cuando liga el
enfrentamiento por el cetro del tenis mundial, en la catedral de hierba de
Wimbledon, con los violentos fenomenos meteorologicos que la acompanan.
Mateo acompana la crénica de referencias simbélicas a la naturaleza: “La
primera interrupcion llegé precedida por la noche en pleno dia. Nubes de
pesadilla sobrevolaron la pista como negros pajaros de mal agiiero.”24 El
escenario perfecto para el considerado mejor enfrentamiento de la historia del

tenis.

También vive el mito el realismo magico, pero lo hace a su manera, de forma
distinta al periodismo deportivo. En su caso, el mito representa lo contrario al
progreso acelerado, a lo efimero de la gloria puntual. No hay que escarbar
mucho para detectar un aroma anejo, antiguo, cargado de pasado. El mito en
el realismo magico es el mito de lo oral, el de las voces de Comala, que se
transmite de generacion en generacion, que se conserva en la memoria y en

los acentos.

La presencia del mito en el realismo magico es mas una deuda saldada que un
encajonamiento forzado. No precisa de una maquina marcadotécnica que lo
genere o amplifique porque es incuestionable su presencia en lo real (a pesar
de que el éxito del boom tuviera el inevitable efecto colateral de establecer una
generalizacion excesiva y ultramitificar América Latina). Cuando se dice que
las obras magicorrealistas son totalizantes es en parte porque son logo-
miticas, porque manifiestan una comprobada capacidad de integracién de lo
real (de lo real total, no solo de lo real racional), para lo cual es necesaria una
sutil capacidad sensible, un oido atento a los susurros de los espacios y de los
tiempos. Por ello, no nos cansaremos de repetirlo, el mito en el realismo
magico juega a alejarse del realismo y a acercarse a €l: se aleja del realismo
cerrado, empirista y cuantitativo (cuentitativo), se acerca al realismo total,
integrador, abarcador. Si los cronistas deportivos mas capaces deben ir
apartando mitos de plastico mientras avanza su relato para detectar los
auténticos, los escritores magicorrealistas tuvieron que senalar que aquello

ante lo que la élite intelectual pasaba de largo, que nadie queria mirar, que

24 J. J. MATEO. ‘Nadal entra en la leyenda’, op. cit.
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nadie queria escuchar, era mito, mito vivido, mito representativo, mito de

incalculable valor.

También se mueve en un eje aparentemente contradictorio el mito
magicorrealista si lo situamos entre los extremos de lo local y lo universal.
Porque ademas de reflejar una manera de pensar, una manera de sentir
singular, peculiar y atribuible a lo latinoamericano, no deja de identificarse
con la forma contemporanea del mito clasico, y por tanto universal. Apunta
Carlos Fuentes como Pedro Paramo se alza sobre un trasfondo mitico que lo

universaliza.

Acabaremos diciendo con Blumenberg que el hombre trata de determinarlo
todo, nombrandolo. Si el nombre designa a la cosa y el hombre domina el
nombre, el hombre pretende controlar a la cosa, en una relacion logica que no
carece de semejanzas con el pensamiento magico (una especie de alargamiento
en dos pasos de la ley de contacto de Frazer). Hemos establecido un enlace
que no nos parece casual entre los catalogos de nombres de dioses y héroes
que ofrecian las narraciones antiguas y la saga de los Buendia en Cien anios de
soledad, en que los nombres y los caracteres de los personajes se
entremezclan en permanente, alucinado y desconcertantemente inevitable
incesto, abriendo paso al eterno retorno, en entranable deseo de sujetar al

porvenir mediante la palabra.
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9.2. PUNTOS DE ENCUENTRO COMPLEMENTARIOS O SECUNDARIOS

1. LITERATURIZACION

Hemos visto como la narrativa magicorrealista mantiene una relacion
primordial con el periodismo escrito en el punto de la asertividad, basico en el
funcionamiento del efecto de encantamiento. Por debajo de este engarce
distintivo puede realizarse un ejercicio comparativo que mostrara, por un lado,
evidentes diferencias de estilo, y por otro, algunas técnicas literarias
compartidas. A estas nos dedicaremos ahora. Pretendemos repasar
Unicamente procedimientos que las caractericen, que de alguna manera las
distingan. No incorporaremos, por ejemplo, el retrato o la descripcion, rasgos

que estan lejos de ser definitorios.

- Adjetivacion rica. Se trata de uno de los puntos mas llamativos. El realismo
magico utiliza un lenguaje frondoso, nuevo, jugoso, dirigido tanto a la razéon
como a los sentidos, potente, llamativo y original. Asi la cronica (algunas
cronicas), que en su empeno de ofrecer una vision compleja de la realidad,
rebusca el adjetivo que mejor defina, a pesar de que su uso esté vedado en el
periodismo de caracter informativo. “El reencuentro de Messi con la
competicion oficial fue aspero. El Bernabéu se inflamé como en las
noches mas bravas”25, escribe Diego Torres. Dice aspero cuando podia haber
dicho (cuando tantos dijeron) dificil, complicado. Prefiere ir mas alla y elevar la
carga metaforica de la adjetivacion, haciendo imaginar al lector el dafioso
deslizamiento de una hoja de lija por el cuerpo de Messi. Lo volvemos a
comprobar en la segunda parte de la construccion: el campo se inflama como
en las noches mas bravas. Metaforizacion hiperbodlica que remite al fuego, al

calor, a la fuerza, a la lucha animal.

La utilizacion del adjetivo en el ambito periodistico es mas arriesgada de lo que
pudiera parecer. Juan Cruz, uno de los periodistas espanoles mas
prestigiosos, denuncia2¢ el uso de la adjetivacion: “El adjetivo obliga al

periodista a demostrar mas de lo que sabe; a veces se acompana de artes que

25 D. TORRES. ‘De Formentera al cielo’, op. cit.
26 J. CRUZ. ‘El oficio 2. ¢Qué se puede conservar del viejo periodismo?
http:/ /blogs.elpais.com/juan_cruz/
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no son suyas para explicar que lo que dice casa con la realidad”. Mas adelante
apunta que la adjetivacion es “la consecuencia de la falta de prestigio que
tiene hoy la neutralidad, el triunfo de la suposicién, la ascension a los cielos

del lugar comun que casi siempre se condensa en un adjetivo”.

- Notable presencia de la paradoja y la hipérbole. Hemos destacado la
importancia del humor en el realismo magico, que en muchas ocasiones se
sirve de ambas para aparecer en el texto. Ademas, tienen una importancia
capital en la busqueda de la extranneza. Como hemos visto, la ausencia de
extraneza por parte del narrador y de los personajes no impide la presencia de
esta en el texto. Este contraste facilita la potenciacién de contextos
paradgjicos e hiperbdlicos. La cronica también tiende a utilizar este recurso.
La hipérbole esta presente en la misma esencia del deporte y la
imprevisibilidad propia de cualquier juego suele derivar en paradoja. En la
cronica de un Madrid — Barca José Samano dice: “A Messi no se le habia
visto ni la sombra, Alexis vivia esposado por Marcelo y Villa era un
soldado raso ante Sergio Ramos. (...) Messi, que no necesita mucha
liturgia, apareci6 por fin y Villa, en el primer disparo de los suyos, pegob a
la pelota como si fuera un platano. El balon hizo una comba imposible

para Casillas.”27

No perdamos de vista que la hipérbole, que juega una funcion decisiva en el
realismo magico en tanto en cuanto desnaturaliza lo real al exagerarlo, ocupa
exactamente el mismo rol en la créonica deportiva, donde recorta y amplifica el
momento decisivo. De esta forma se torna mas habitable en la crénica el
espacio comun para lo real y lo irreal, lo posible y lo imposible, lo patético y lo

magico.

- Abundancia de detalles simbolicos. El cultivo de los detalles simbdlicos es
uno de los recursos fundamentales de la literatura realista, de la que no se
olvida el realismo magico ni tampoco el periodismo literario. Cuando Tom
Wolfe se pregunta, ¢simbolicos de qué?, él mismo se responde: “Simbélicos,
en términos generales, del status de la vida de las personas, empleando
este término en el sentido amplio del esquema completo de su

comportamiento y bienes a través del cual las personas expresan su

27 J. SAMANO. ‘El Madrid da vida al Barca’. Op. cit.
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posicion en el mundo, o la que creen ocupar, o la que confian en
alcanzar.”28 Mas adelante, poniendo como ejemplo a Balzac, Wolfe asegura
que el narrar mediante detalles simbdlicos “dispara los recuerdos del lector
sobre su propio status, sus propias ambiciones, inseguridades, deleites,
desastres, ademas de las mil y una humillaciones y golpes que su
condicion recibe en la vida cotidiana.”29 Josep Pla, considerado el gran
prosista en lengua catalana, destaco por su afiladisimo uso del adjetivo y su
apuesta arriesgada por el detalle como eje central de su literatura. “Els
detalls s6n la quintaesséncia de tota obra escrita. L’interés de tota obra
literaria -I’interés diriem basic, primari- es troba en els detalls. Un autor
amb possibilitats reals es troba sempre davant d’una gran quantitat de
detalls, davant els quals ha d’escollir. De vegades, un detall, un adjectiu,
suggereix en el lector tot un mon”30, dice, y concluye: “L’escassa amenitat
que flota en aquest mén consisteix, probablement, en la degustacio dels
petits detalls, de les miniscules, cuejants anécdotes de la microscopica
xafarderia.”3! También Vladimir Nabokov32 destaca la importancia del uso del
detalle a la hora de retratar un personaje y denota como los grandes escritores
realistas de la literatura occidental (Balzac, Flaubert, Dickens...) confiaron a

los detalles buena parte de su apuesta narrativa.

En su tesis doctoral33 David Vidal se pregunta de qué manera son capaces los
periodistas y escritores de aprehender o intuir la personalidad de las personas
sobre las que centran su mirada. Tras un profundo recorrido por el
tratamiento del detalle en los principales escritores del realismo, Vidal elabora
una distincion entre el detalle significativo y el detalle anagnoritico, y anade
dos conceptos que nos seran muy uUtiles en esta relacion: uno pertenece a la
llamada estética del detalle, el momento decisivo, y otro a la estética del

fragmento, el momento cualquiera:

a) Detalle significativo: se trata de un detalle que, en cierta manera,
pertenezca a la persona descrita (su ropa, su entorno, sus gestos, sus

propiedades materiales, su forma de hablar, etc.) que revela en un

28 T. WOLFE. 1976, op. cit., p. 51 y 52.

29 Jpid., p. 52.

30 J. PLA. ‘Obra completa, I’. Barcelona, Destino, 1976, p. 811.

31 Ibid.

32 V. NABOKOV. Curso de literatura europea. Barcelona, Bruguera, 1983.
33 D. VIDAL. 2.000, op. cit.
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grado relativo su personalidad.

b) Detalle anagnoritico: en este caso el detalle no revela parcialmente,
soslayadamente, su personalidad, sino que lo hace de una forma
totalizadora. Vidal hace referencia al misterio que el detalle anagnoritico
descubre.

c) Momento decisivo: es el momento que marca la existencia de un ser
humano. Aquel suceso que, visto con la perspectiva del tiempo, molded
la personalidad de alguien, fij6 de alguna forma su devenir. Suele tener
lugar en la infancia.

d) Momento cualquiera: ayuda a describir la vida de una persona fijando
la mirada en un pasaje cotidiano de su vida, aparentemente banal,
repetitivo. Muestra la vida privada de alguien como lo haria una

intromision, ve como veria un ojo indiscreto.

Creemos importante hacer una referencia al momento decisivo, para aportar
una posible nueva acepcion. Una de las caracteristicas de la posmodernidad
es la crisis de los metarrelatos y la proliferacion de las pequenas historias. Los
medios de comunicacion, desde los locales a los globales, ofrecen narraciones
cortas que contienen un conflicto y, en ocasiones, la resolucion del mismo. Los
avances técnicos han posibilitado que, ademas de emitir esos relatos a
posteriori, los medios puedan hacerlo en directo. De esta forma, la sociedad
puede asistir al momento en que una crisis se resuelve en un sentido o en
otro, bien para dejar de ser problematica, bien para que el problema cambie de
naturaleza o incluso para que el problema continte siendo el mismo (pero,
notese, que el problema sea el mismo no significa que la situacion sea la
misma: no lo es, dado que la no resolucion del mismo ha sido interiorizada).
Lo importante aqui es que la ciudadania puede asistir in live al momento
decisivo, que no es identificado como tal a posteriori sino justo antes de que se
produzca. En ocasiones es facil interpretar dicho momento como decisivo. En
primer lugar, por la importancia del tema en si: una votacion en el
Parlamento, una rueda de prensa de una personalidad inculpada en un delito,
un penalti en el Gltimo minuto de la final del Campeonato del Mundo de
fatbol... En segundo lugar, porque la misma narracion, el hecho de que exista
esa narracion, advierte al espectador / lector de que ese es el momento
decisivo, de maxima incertidumbre, después del cual las cosas dificilmente

volveran a ser iguales. Si es necesario, la narraciéon se convertira en
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metanarracion y reclamara la atencion para si, destacara que el momento
decisivo es aqui y ahora. En este sentido, la gran cantidad de eventos
deportivos y de shows competitivos que ofrecen los medios de comunicacion
aseguran (publicitan, amplifican y dimensionan) una dosis elevada de

momentos decisivos.

Recuperemos un ejemplo anterior. El siete de julio de 2008, Rafa Nadal busco
ser en el primer tenista espanol en ganar en Wimbledon en categoria
masculina desde que Manolo Santana lo hiciera en 1966. También ser el
primero en derrotar a Roger Federer en una final sobre la hierba londinense.
Se trataba de un acontecimiento deportivo cargado de simbolismo, el mismo
que representaban los dos contrincantes. Uno, Nadal, el esfuerzo, el rey de la
tierra batida, el dominio mental, el muisculo. Otro, Federer, la clase innata, la
calidad natural, la elegancia impoluta. Dionisos y Apolo, los acuné como
hemos visto Manuel Vicent. Nadal gané ese partido. Recordemos que Juan
José Mateo inici6 asi su créonica: “Rugio la lluvia vestida de tormenta, soplo
el vendaval impulsando el cambio de guardia, y tras ellos llegaron mas de
cuatro horas de furiosa lucha que transformaron el mundo del tenis: ayer,
Rafael Nadal gan6é Wimbledon ante Roger Federer (4-6,4-6,7-6,7 - 6
y 7 - 9).”34 El cronista describe el clima que envolvera la gran batalla tenistica
y parece anticipar lo que se vivira sobre la pista central del All England Club.
Igual que en Balzac, igual que sugiere con nostalgia Blumenberg, parece que
los elementos externos a los protagonistas de la accion acttian en

concordancia con estos.

También a partir de una cronica de Juan José Mateo y con Nadal como
protagonista asistimos a otro bello ejemplo de momento decisivo, definidor de
la personalidad. En este caso asistimos a una retrospeccién, a una mirada a la

infancia que explica el presente, como apunta Vidal:

Todo arranca en Manacor. E1 Nadal nifio es un chico al que visitan
Begiristain o Miguel Angel Nadal, su tio, dos pilares del dream team
barcelonista de Johan Cruyff y que, aun asi, prefiere jugar al fatbol en
el equipo de Toni, convencido de que es mejor futbolista. E1 Nadal nifio

es un chaval que escucha a su técnico hablar de las andanzas en

34 J. J. MATEO. ‘Nadal entra en la leyenda’, op. cit.
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Wimbledon del estadounidense Connors, el guerrero del revés a dos
manos; del sueco Borg, el gigante de hielo, y del rumano Nastase,
bufon, histrion y artista de filigranas imposible. Esos mimbres van
dando forma al imaginario y las ambiciones del tenista. Ain en
formacion, su entorno no canta en sus oidos las hazanas del sueco
Edberg o del aleman Becker, maestros del saque-volea, porque estan en
las antipodas del modelo de juego ambicionado. Cada frase, cada

recuerdo compartido del tio con el sobrino, es una semilla.35

- Evidenciable carga de ironia. Este recurso, dificil de observar en la noticia
estricta, tiene una notable presencia en la cronica y es elemento definitorio en
buena parte de las obras magnas del realismo magico, donde contribuye tanto
a la critica descarnada como al humor. No entraremos en la tupida region de
la esencia de la ironia, no pondremos en contacto las diferentes perspectivas
que luchan por decidir cuantas fronteras deben situarse entre los diferentes
tipos de ironia y donde. Sin embargo, nos parece interesante realizar un breve
recorrido por el terreno tedrico de lo irénico. En la edicion espanola de Joaquin
Forradellas del Dizionario di retorica e di stilistica, de Angelo Marchese, se dice
que la ironia “consiste en decir algo de tal manera que se entienda o se
contintie de forma distinta a la que las palabras primeras parecen indicar: el
lector, por tanto, debe efectuar una manipulacion semantica que le permita
descifrar correctamente el mensaje, ayudado bien por el contexto, bien por

una peculiar entonacion del discurso.”36

Como es sabido, se distinguen distintas formas de ironia. En Eironeia Pere
Ballart recorre su historia y aporta las interpretaciones que de ella han hecho
tanto las principales corrientes filoséficas (New Criticism, Escuela de
Chicago...) como algunos autores destacados (Schopenhauer, Kierkegaard,
Baudelaire, Bergson, etc.). Cita y define los siete tipos de ironia admitidos en

la retorica clasica:

a) Antifrasis, en que se designa algo con las cualidades contrarias a las
que posee.

b) Asteismo o urbanidad, en que bajo la forma de una reprension se

35 J. J. MATEO. Un nifio enamorado’, publicada en www.elpais.com el 20-6-2011.
36 J. FORRALLERAS. Dizionario di retérica e di stilistica. Barcelona, Ariel, 2000, p. 221.
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esconde un elogio.

c) Carientismo, en que se emplea un tono y unas expresiones que
aparentemente no conllevan burla alguna.

d) Clenasmo, que consiste en atribuir al adversario las buenas cualidades
que nos convendrian a nosotros y no a €él, o al contrario, en cargar
sobre nuestra persona los defectos del rival.

e) Diasirmo, en que la burla persigue la humillacion de la vanidad del
adversario, afeando su conducta pasada.

f) Sarcasmo, burla rayana en el insulto y en que la victima de la ironia es
alguien desvalido.

g) Mimesis, por cuyo medio se ridiculiza al adversario imitando su voz,

gestos y manera de expresarse.

Joan A. Dauder y Joan Oriol i Giralt, en su Diccionari de formes retoriquesd37,
ofrecen una lista de dieciséis formas de retérica. Pese a que no aportan una
definicion de cada una de ellas, recogemos ahora las principales y ofrecemos

una breve definicion individualizada:

a) Carientismo: figura que consiste en disfrazar ingeniosa y
delicadamente la ironia o burla.

b) Irrision: burla con que se provoca a risa a costa de alguien o algo.

¢) Simulacion: acto de representar algo, fingiendo o imitando lo que no
es.

d) Disimulacion: acto de encubrir con astucia la intencion.

e) Sarcasmo: burla sangrienta, ironia mordaz y cruel con que se ofende
o maltrata a alguien o algo.

f) Diasyrmo: especie de ironia desdefnosa o maligna que dedica un
desprecio o burla humillante a alguien.

g) Cleuasmo: figura que se emplea cuando quien habla atribuye a otro
sus buenas acciones o cualidades, o cuando se atribuye a si mismo las malas
de otro.

h) Hipocorismo: pese a no encontrar definiciéon, ni en el propio libro de

los autores ni en otro, tomamos el nombre como una derivacion de

37 J. A. DAUDER y J. O. GIRALT. Diccionari de formes retoriques. Barcelona, Llibres de
I'Index, 1995.
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hipocoristico, es decir, dicho de un nombre, que, en forma diminutiva,
abreviada o infantil se usa como designaciéon carifosa, familiar o eufemistica.

i) Prospoiese: figura consistente en llevar a cabo un auto-desprecio con
la esperanza de que se produzca una refutacion implicita de los interlocutores.

j) Ironia socratica: La interpretaremos como una figura que adopta el
método socratico de la dialéctica, también llamado ironia socratica,
consistente en otorgar a alguien o algo una posicion de superioridad respecto
a otra persona o a uno mismo, cuando en realidad la situacion es la contraria.

k) Connivencia: disimulo o tolerancia en el superior acerca de las
transgresiones que cometen sus subordinados contra las reglas o las leyes
bajo las cuales viven.

1) Antifrasis: figura que consiste en designar personas o cosas con voces
que signifiquen lo contrario de lo que se debiera decir.

m) Satira: figura consistente en censurar acremente o poner en ridiculo

a alguien o algo.

- Uso frecuente y significativo de la metafora y la comparacion. Se trata,
indudablemente, de una de las caracteristicas mas relevantes de la créonica
deportiva. Pese a que tanto la literatura como la cronica suelen utilizar los tres
tropos, el uso de la metafora es probablemente el mas extendido, por encima
de la sinécdoque y la metonimia. La carga metaférica que contiene cualquier
relato periodistico es muy alta, y esto sirve tanto para los textos en que son
comunes las licencias literarias como en las noticias mas estrictamente
informativas. En Retorica, informacio i metafora38, Maria Elvira Teruel muestra
la alta presencia de metaforas en los titulares de los medios de comunicacion,
incluso como se producen “burlas” a las maximas conversacionales. Por
ejemplo, titulares como “La serp frontal s’arrossega”, “La nunca vista” o
“Templo’ desbordo la catedral” no cumplen la maxima de manera, que
demanda claridad, brevedad, evitar la ambigiiedad y actuar de forma

metodica.

En su obra, Teruel distingue dos tipos de metaforas. En primer lugar, las
metaforas cognitivas o constructo, que son las que han sido aceptadas
socialmente de tal forma que se han convertido en una especie de lugar

comun en el uso del lenguaje. Formarian parte de ellas, por ejemplo, ejercer

38 M. E. TERUEL. Retorica, informacié i metafora. Bellaterra, Aldea Global, 1997.
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una “defensa numantina”, que un precio “toque techo” o que la economia esté
“anclada” en el pasado. En segundo lugar, las ornamentales, en las que la
funcion literaria o poética es la dominante, seglin Teruel. Forman parte de este
grupo “pulmon verde” (en lugar de parque), “aranar” un escano mas,

“maquillar” una dictadura y la “vaca sagrada” suiza (por ejército).

Pese a que esta division sea discutible, sobre todo en lo que se refiere al limite
a partir del cual una metafora pasa a ser lugar comun, lo que nos interesa
destacar es la presencia indudable de la metafora en los medios de
comunicacion. Segun Teruel, el uso de la metafora comporta un aumento de la
sensibilidad de los significados, llama mas la atencion del lector, transmite
mas informacion (gracias a los implicitos que contiene y a la variedad de
interpretaciones que propone), resalta el significado afectivo y connotativo e

incide mas directamente en la conducta y en los constructos del interlocutor.

Desde el punto de vista gramatical cabe resaltar que a la presentacion de la
metafora como sustantivo, la mas habitual, debe anadirse, como recuerda
Helena Beristain3? la construccion de la metafora como verbo (El liquen en la
piedra, enredadera / de goma verde enreda / el mds antiguo jeroglifico, en
verso de Neruda), participio (helado de angustia), adjetivo (alba exaltada) o
adverbio (me mir6 secamente). En realidad, como recuerda Beristain con

Fontanier, cualquier funcion gramatical puede construir una metafora.

Advirtamos aqui de que la busqueda de metaforas que realizaremos en el
analisis a que someteremos las cronicas, tendra como premisa la no
aceptacion de metaforas que se sitien en el lugar comun, completamente
alejadas de la originalidad, de manera que en vez de metaforas puedan pasar

por frases hechas.

En lo que se refiere a la comparacion, conviene detallar que, mas alla de la

definicion clasica basada en el establecimiento de una relacion de homologia
entre dos términos, nos acogemos a la ensenanza de Beristain cuando afirma
que “la simple comparacion gramatical (‘vale mas que todos’) o la de términos

que denotan cualidades (“el lago, limpio y terso, como una verde alfombra” —

39 H. BERISTAIN. Diccionario de retérica y poética. México D. F., Porrtia, 1995. Pp. 314
y 315.
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URBINA), a semejanza de lo que ocurre con el lenguaje coloquial, o
periodistico, o administrativo, etc., adquiere valor retorico, aiin sin ser tropo,
pues su empleo constituye una estrategia estilistica en cuanto se convierte en
elemento de un texto literario dentro del cual forzosamente cumple una

funcioén.”4o

Diego Torres comienza de esta forma la cronica de la final de la prueba de 4 x
200 metros libre correspondiente al Campeonato del Mundo de Shangai: “La
piscina se abri6é en dos aguas, como cuando una lancha fuera borda
atraviesa el espejo de un pantano. Asi empez6 la altima jornada
vespertina de los Mundiales para Ryan Lochte, que se puso al frente de la
final de 200 m espalda y la rompid sin que sus perseguidores superaran el

oleaje que dejaba tras de si.”*!

Para Orfeo Suarez*2, que el exceso de confianza perjudique al Real Madrid en
un encuentro se puede describir afirmando que el equipo “se aprestaba a un
desfile y pas6 por incomodidades que no aparecian en el libro de ruta”. Si
el rival de los madridistas no pierde la fe en el triunfo después de un error
arbitral, dice que el “injusto” penalti “no desenfoc6” al Getafe. A la hora de
comparar el juego armonico del Real Madrid, encuentra un elemento musical:
los de Mourinho se desplegaron en ataque “como un acordeén.”. Y si Luis
Garcia, el técnico rival, vuelve a entrenar en su ciudad natal tras haber
triunfado en un equipo pequenio como el Levante, Suarez elabora una
meritoria oposicion entre dos conceptos antitéticos, mezcla del retorno al
hogar y de la ambicion de los comienzos: “Para este joven entrenador de

pasado atlético, la vuelta a casa es como hacer las Américas.”

La crénica que escribe Enrique Yunta+*3 es especialmente sensitiva,
particularmente pictorica y colorista. Comenzando por el titulo, “Apagon del
Barca en Anoeta”, que refiere oscuridad; siguiendo por el inicio mismo del
texto, “y de repente, fundido a negro del Barcelona”; pasando por

referencias religioso-culturales, el Barca vestia “ayer de riguroso luto”;

40 Jbid., pp. 102 y 103.

41 D. TORRES. ‘Ryan al rescate’, publicada en El Pais el 30-7-2011, p. 40.
42 0. SUAREZ. ‘Mas lider, mas liga’, op. cit.

43 E. YUNTA. ‘Apagon del Barca en Anoeta’, op. cit.
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focalizando en el momento previo al transito de la victoria al empate, “el

mundo rosa del Barca antes del apagon.”

En ocasiones, las metaforas se acumulan configurando un relato bello y
meritorio. Dice José Samano en unas pocas lineas: “El equipo azulgrana, con
otro ritmo de pretemporada, se presenté en Chamartin destefiido como
nunca. Sin pretorianos, como Piqué, Puyol, Xavi, Busquets e incluso
Pedro. Pep Guardiola ha planificado el curso con las luces largas. Por ello
no le import6 hacer debutar a Alexis en un duelo con tanto colmillo o dar
carrete a Thiago. Tampoco titubeé al alistar un macizo central
impostado, con Mascherano, Keita y Abidal, un cortocircuito para los
culés, cuya esencia irrenunciable es dar palique a la pelota, colonizar el
juego con el baléon como santo grial.”+* De esta forma, un acontecimiento
tan aparentemente mundano como un partido de fatbol, algo tan alejado de la
alta cultura, considerado por una parte de la intelectualidad como un evento
insustancial, se ve relatado de la forma mas cuidadosa, precisa, sabia, técnica

y creativa.

No perdamos de vista la ensefianza de Rulfo. La comparacion, el simple como
si, permite establecer, tirar un enlace entre dos universos opuestos. La
reiteracion de esa asimilacion puede cristalizar la ligazoén hasta acabar

conformando un cuerpo Unico.

- Léxico rico sometido a un fraseado claro. La prolija utilizacion de estas
técnicas literarias, combinada con el esfuerzo por expresar la realidad de la
forma mas precisa posible a través de un léxico rico y variado (no es habitual
referirse a Rafael Nadal como “un jugador de corte mercurial, tenis de
algodon y personalidad de piedra”+5, como hace J. J. Mateo) y con la
busqueda permanente de la originalidad, de huir del lugar comtn, no solo no
se encuentra renida con un estilo claro, sino que en la inmensa mayoria de las
ocasiones, tanto en el realismo magico como en la cronica, pasa por el cedazo
de la claridad antes de tomar cuerpo en la pagina. Asi como Garcia Marquez
confes6 que podia quitar o poner una palabra para cuadrar el ritmo de la

frase, aqui es la claridad la que se impone como premisa principal. Se trata de

44 J. SAMANO. ‘El Madrid da vida al Barca’, op. cit.
45 J. J. MATEO. ‘Nadal entra en la leyenda’, op. cit.
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una de las herencias que el realismo de principios de siglo legé a la nueva

novela.

- La sorpresa como cebo. Dice Garcia Marquez que es mas facil atrapar un
conejo que un lector. Vargas Llosa afirma que un texto debe agarrar al lector
en la primera pagina y no soltarlo hasta el final del libro. Muchos estudiosos
de la redaccion periodistica, cada cual a su manera, prescriben recetas para
cautivar al lector de piezas interpretativas. Todo esto, claro, sirve para
cualquier obra, de ficcion y de no ficcion, que no pretenda aburrir al sufrido
lector. En el caso que nos ocupa, creemos distinguir en la busqueda de lo
sorprendente un nexo solido. La sorpresa juega un papel relevante y obvio en
el realismo magico, y también lo hace en la cronica deportiva. En el texto
periodistico lo sorprendente puede aparecer en el tema mismo (inhabitual en
la agenda habitual), en el enfoque (el protagonismo del subalterno), en la
opinion (al valorar explicitamente determinados comportamientos), en el
comienzo del texto (mediante un inicio anecdético), en el mismo estilo

(metaforas riesgosas, comparaciones imprudentes)...

Haciendo referencia al inicio, no es lo mas habitual que el texto arranque con
el simple relato del elemento noticioso considerado mas relevante.
Normalmente, el principio de la cronica deportiva es una interpretacion no
elemental del elemento noticioso, o la muestra de lo relevante desde la
perspectiva de lo estético o lo simbdlico o lo ironico o lo contextual, o un breve
recorrido por un camino secundario que nos llevara al nucleo informativo, o
un recuerdo de la nifez del personaje que va a ser convertido en héroe, o el
destaque de un hecho considerado de menor categoria informativa pero mas
atractivo por algin motivo (es mas bello, enternecedor, interesante, morboso,

ejemplarizante, horrendo, detestable, etc.).

Para mantener esa atencion pretendidamente lograda, Doménico Chiappe
recomienda no olvidar que “el conflicto, sea interior o exterior del
personaje es el eje de la trama” y afirma: “Para que un lector sea

subyugado por un texto, el conflicto debe existir en cada escena. La

287



posibilidad de eleccion y la duda sobre ese itinerario de lectura

conforman el conflicto interior.”46

- Distancia y funcion emotiva. De la misma manera que Cien anos de soledad
y El reino de este mundo apuestan por estrategias opuestas en cuanto a la
distancia narrativa (tierno acompanamiento en el universo macondino, fria
lejania en el choque de perspectivas carpentierienas), igual la cronica
deportiva oscila entre la entrega total y sonrojante en demasiadas ocasiones
(como podemos comprobar en cualquier periodico deportivo de este pais) y la
contencion sentimental por que suelen apostar las cronicas futbolisticas de El
Pais (no asi las tenisticas, en que Juan José Mateo se entrega épicamente al
mito; o en las ciclistas, donde Carlos Arribas oscila entre la ironia pesada y la
elegante pleitesia). Naturalmente, la funcioén narrativa ideolégica predominara
en aquellas cronicas que prescindan de la mirada pasional para explicar el

acontecimiento, como sucede en los textos de Ramon Besa.

- Busqueda del indicio premonitorio. El realismo magico se sirve del ingenuo
indicio para derruir la légica causal y construir en su lugar una suerte de
reino de la casualidad. De igual manera, la créonica deportiva atiende tanto al
indicio causal como al casual, acomodando incluso topicos opuestos que se
adapten flexiblemente a una misma situacion, tanto a la consecuencia logica
de lo sucedido (tanto va el cantaro a la fuente que al final se rompe, se dice
ante el dominio abrumador de un equipo que acaba marcando) como a la
ilogica (quien perdona lo acaba pagando, se dice cuando el dominio
abrumador de un equipo no se concreta en el resultado). El cronista deportivo
busca en la conversacion previa al gol la trama linglistica del plan urdido, en
el cambio de botas la necesaria muda de la segunda piel, en la mirada
silenciosa la comunicacion telepatica, hasta en un corte de cabello la pérdida
de la fuerza mitica. En la omnivora narracion deportiva, lo racional, analitico y
juicioso puede irse intercalando, como en las teclas de un piano, con lo

emotivo, heroico y sentimental.

2. UNA INSERCION PECULIAR EN LA MENTE DEL PERSONAJE

46 D. CHIAPPE. 2010, op. cit., pp. 141 y 142.
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La cronica y el realismo magico comparten una clara preferencia por el
narrador en tercera persona y practican con asiduidad el intercambio de
punto de vista entre algunos de sus personajes. Ello genera un escenario
comun entre una y otro: el lector accede a la interioridad, a los pensamientos
y sensaciones de unos personajes que, ademas, suelen compartir espacio

fisico.

En el caso del realismo magico, esto no supone ninguna aportacion respecto a
la tradicion literaria pero si un cambio respecto a la tradicion inmediatamente
anterior. Recordemos que Villanueva y Vifia Liste afirman que los novelistas
magicorrealistas expandieron “el limitado realismo anterior hacia la
complejidad de las interioridades de conciencia y aun del subconsciente.
Es aceptable la aplicacion de las palabras de Enrique Pezén a las
creaciones de los nuevos novelistas: ‘didlogo de voces discordantes, red
de caminos divergentes en busca de una realidad que sélo reside en el

camino, en la busqueda misma.”+”

En el caso del periodismo, la aportacion puede calificarse de revolucionaria,
como expone Tom Wolfe: “Las facetas mas importantes que se
experimentaban en lo que a técnica se refiere, dependian de una
profundidad de informacion que jamas se habia exigido en la labor
periodistica. S6lo a través del trabajo de preparacion mas minucioso era
posible, fuera de la ficcion, utilizar escenas completas, dialogo
prolongado, punto de vista y mondélogo interior. Con el tiempo, yo y otros
fuimos acusados de ‘meternos en la mente de los personajes’... {Pero si de

eso se trataba!”4s8

La clave aqui radica en la manera en que el realismo magico y la cronica
acceden a la interioridad de los personajes. No se trata de una penetracion
radical, total, de una identificacion entre el punto de vista del narrador y el de
los protagonistas. Las guias del narrador en tercera persona y el tono asertivo
distancian al escritor magicorrealista de la subjetividad de sus personajes, a
los que los lectores nos vemos forzados a acceder por métodos que recuerdan

a los periodisticos: a los personajes los describen principalmente sus acciones.

47 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 17.
48 T. WOLFE. 1976, op. cit., p. 35.

289



Sera facil convenir en que la omnisciencia del narrador magicorrealista le
permite resolver situaciones narrativas de un plumazo, transmitiendo desde
su poder hacedor y controlador los pensamientos y emociones de los
personajes. No obstante, un esforzado trabajo periodistico de documentacion
es capaz de llevar a cabo una tarea semejante, como mostré Capote en el

archicitado A sangre fria.

Podemos encontrar ejemplos mas modestos y recientes. La insercion del
cronista en la interioridad de los protagonistas de las historias que narra es tal
que, en ocasiones, juega con el intercambio de personalidades. Asi, no es
extrano leer que cierto politico se disfrazo de determinado héroe para sacar
adelante una reforma legal, que un deportista poco acostumbrado a las
portadas se imbuyo6 del espiritu del mejor jugador del momento para hacer el
gol de su vida o que un equipo adoptoé la forma y estrategia de su oponente
para derrotarlo en la cancha. Dice José Samano para explicar lo mejor posible
lo sucedido en un partido de fatbol que “el Madrid era el Barca”, y, para
ensalzar a Messi, opta por escribir: “Messi es lo que quiera y hasta puede
ser Xavi y hacer que a su alrededor el juego gire como un reloj.”+° Tras un
tropiezo del Barca en Anoeta, Enrique Yunta quiere transmitir que el titulo de
Liga parece abrirse a mas equipos que dos, y opina que “Espaina deja de ser
Escocia”s0, paradigma de liga bicéfala, dominada tradicionalmente por el

Celtic de Glasgow y el Glasgow Rangers.

Uno de los fragmentos mas memorables y explicativos de mutacion de la
personalidad lo encontramos en El reino de este mundo, donde Alejo
Carpentier habla asi de la metamorfosis de Mackandal: “Todos sabian que la
iguana verde, la mariposa nocturna, el perro desconocido, el alcatraz
inverosimil, no eran sino simples disfraces. Dotado del poder de
transformarse en animal de pezuia, en ave, pez o insecto, Mackandal
vigilaba continuamente las haciendas de la Llanura para vigilar a sus
fieles y saber si todavia confiaban en su regreso.”>! Nétese, por cierto, como

el narrador omnisciente traslada en un instante el pensamiento de toda una

49 J. SAMANO. ‘El Madrid da vida al Barca’, op cit.
50 E. YUNTA. ‘Apag6n del Barca en Anoeta’, op. cit.
51 A. CARPENTIER. 1983, op. cit., p. 33.
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poblacion (todos sabian). Insistimos: se trata de una tarea ardua pero no

irrealizable desde el punto de vista periodistico.

3. UN TIEMPO DE IDA Y VUELTA

Admitamos, de inicio, una obviedad: la libertad en la configuracion del tiempo
en la novela y en el periodismo no pertenecen exclusivamente ni al realismo
magico ni a la cronica. Reconozcamos, por otra parte, que la idiosincrasia de
la narrativa magicorrealista, inevitablemente ligada a una estructura mas o
menos latente de cronica, desprende un aroma que le es familiar al

periodismo.

La cronica goza de una libertad en la estructura temporal de la que carece la
noticia estricta, de la misma forma que en el realismo magico se dan licencias
temporales de escasa presencia en la novela realista. En la créonica, el relato
no tiene por qué seguir el orden cronologico en que sucedieron los hechos, no
esta regido por la isocronia. El tiempo en el realismo magico, igual como la
vida y la muerte, puede mezclarse e intercambiarse en pasado, presente y

futuro, a partir de ejes como la repeticion o el destino.

Pero en ambos la cronologia es solo parcialmente cuestionada. La linea
temporal narrativa nunca pierde de vista la linea temporal natural. No se trata
tanto de fundar una linea cronologica narrativa que funcione durante toda la
novela de forma antinatural como sino de conceder momentos de disyuncion.
El tiempo se dobla, se fuerza, se tensa, va adelante y atras, pero sin romperse,

sin dejar de reconocer la primacia temporal a la linea cronologica.

Pese a que Doménico Chiappe se refiere en el siguiente fragmento a la
estructura espacial en el reportaje, consideramos que es del todo trasladable
al orden temporal de la cronica. El reportaje, dice, “puede jugar con una
estructura de eslabones, que a su vez componen cada trama. Cada trama
tiene un protagonista y una estructura de tres partes. (...) El juego de los
eslabones permite tener varios inicios, con lo que se refuerza la atraccion

para el lector. Al no respetar la linealidad del tiempo, también refuerza el
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suspense.”>2 Chiappe llama a esta estrategia estructural la de los eslabones
entretejidos y, pese a la habitual menor extension de la cronica con respecto al

reportaje, es habitual verla o atisbarla en ella.

Aqui sera interesante resaltar nuevamente una caracteristica de la cronica
actual en que venimos insistiendo, derivada del auge de las nuevas tecnologias
en el mundo desarrollado econémicamente. El lector ya no espera la cronica
para conocer el desenlace de un proceso que le interesa porque conoce su
resultado con anterioridad. Por ello el cronista puede comenzar la cronica
describiendo un hecho anecdético, o el momento de tension previo al instante
decisivo de un acontecimiento, o el momento decisivo en si, o las
circunstancias climatolégicas que envuelven el momento, o el ambiente que
reina alrededor del lugar que es el centro de todas las miradas, incluso por la
descripcion de una situacion intrascendente y totalmente ajena y lejana al
hecho decisivo pero que se ve afectada por €l, en el sentido de que es distinta a
como lo seria si el hecho no tuviera lugar (mesas y escritorios vacios en una
empresa a la misma hora que tiene lugar una manifestacion historica o la final
del Mundial de fatbol, un barrendero limpiando las calles vacias y limpias de
una localidad semideshabitada debido a la inauguracion de un parque de
atracciones en la ciudad vecina). De esta forma, al dar por sentado que la
mayoria de sus lectores conoce la parte mas destacada de la noticia, el
cronista rompe las reglas de la cronologia. Ademas, elementos como las
infografias complementarias, las fotografias, el titular o los destacados,

ayudan a formarse una idea basica del nucleo informativo de la noticia.

Igual sucede en el realismo magico, donde la linea temporal es a veces una
mera guia referencial. Algunos de sus personajes viven en un tiempo distinto
al del resto. El gitano Melquiades, en Cien arios de soledad, muere dos veces,
porque regresa de la muerte ya que se aburria en la eternidad. Desde un
punto de vista mas estructural, sirva como ejemplo la primera pagina de Pedro
Pdaramo, de Juan Rulfo. Arranca el relato asi: “Vine a Comala porque me
dijeron que aca vivia mi padre, un tal Pedro Paramo.”53 El narrador parece
hablar desde el punto temporal tltimo de la historia, en el que ya sabe todo lo

que va a suceder, y, partiendo de €l, habiéndolo fijado como punto temporal de

52 D. CHIAPPE. 2010, op. cit., pp. 86y 87.
53 J. RULFO. 1983, op. cit. p. 7.
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referencia, se dispone a contar la historia (todo esto lo sugiere el uso del
pretérito perfecto simple del verbo venir). Acto seguido, cuatro lineas después,
recuerda las iniciaticas palabras de su madre, que tienen lugar en el punto
temporal mas remoto, mas alejado del momento en que se encuentra el
narrador: “No dejes de ir a visitarlo -me recomendé6-. Se llama de este
modo y de este otro. Estoy segura de que le dara gusto conocerte.” Y, en
la misma pagina, tras haber recorrido de un plumazo toda la linea temporal de
la novela, del final al principio, comienza la narracion del viaje, en un tercer
punto temporal: “Era ese tiempo de la canicula, cuando el aire de agosto
sopla caliente, envenenado por el olor podrido de las saponarias.”.

Por no referirnos a la mitica frase que abre Cien anos de soledad, en que se
condensan dos grandes saltos temporales antes del primer punto y seguido, el
primero hacia delante, nada mas comenzar el relato, y el segundo hacia atras.
Dos saltos tan descomunales como precisos; aterriza del segundo en el mismo
lugar exacto del que despeg6 en el primero: “Muchos afnos después, frente al
peloton de fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habia de recordar

aquella tarde remota en que su padre lo llevo a conocer el hielo.”5*

4. APERTURA Y REFERENCIAS

La crénica deportiva muestra su apertura al mundo por el hecho mismo de
existir, en el mismo momento en que como cronica informa de algo que sucede
en el mundo. La mirada del cronista podria cerrarse a las pareces del recinto
deportivo, pero no lo hace. De hecho, el uso habitual de la metafora no es sino
una via de respiraciéon, un canal al exterior mediante el que el texto se
esponja. De manera mas directa funcionan las referencias y comparaciones,
como veremos. De esta forma, la cronica consigue conectarse al mundo, a un
determinado entorno social y cultural, y empapar el acontecimiento deportivo

de un sustrato referencial.

De forma parecida actia el realismo magico. Autores como Irlemar Chiampi
destacan la abundancia de referencias al sistema cultural y social del lector
que existen en las obras magicorrealistas. También remarca Chiampi la

presencia de referencias intertextuales a otras obras literarias, histéricas,

54 G. GARCIA MARQUEZ. 1997, op. cit. p. 11.
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ensayos, parodias, etc. Nada sorprendente tratandose de una corriente de afan
totalizante, que se abrio al susurro del mito para incorporarlo y situarlo en un

nivel de igualdad con respecto a los calculos de la razon.

La cronica también se sirve tanto del contexto como del bagaje cultural del
lector. Por ello, son habituales las referencias a hechos noticiosos
desconectados del hecho central o las menciones de personajes populares que
no forman parte de la historia a explicar. Por no hablar de las alusiones,
mediante ampliaciones de contexto, a sucesos que no forman parte del hecho
noticioso principal pero que por alguna cuestion pueden estar relacionados

con €l.

De hecho, las referencias que utilizan las cronicas deben apuntar,
forzosamente, a la cultura popular. Los medios de comunicacion lo son de
masas. A medida que informan a sus millares de lectores, oyentes o
televidentes de las noticias que consideran oportuno destacar, configuran el
universo informativo de un enorme y heterogéneo grupo y alimentan su
horizonte de expectativas. Los personajes que habitan ese universo en las
mentes de los ciudadanos son los sujetos que aparecen en las noticias
publicadas. Por lo tanto, esas noticias, esos personajes, son cultura popular.
Cuando un cronista establece una comparacion entre una personalidad
relevante y otra, es dificil que el segundo elemento de la comparacién no haya
aparecido nunca en las paginas del medio y pueda ser, por tanto, extrafio al
lector (esto, claro esta, en el caso de la prensa generalista. La prensa deportiva
especializada utiliza unas referencias mas simples, ain mas populares, para
asegurar el tiro). Y es dificil por un doble motivo: en primer lugar, por la poca
probabilidad de que un medio de comunicacion de ambito generalista no haya
tratado jamas temas relacionados con la cultura popular como son peliculas
de Hollywood, Disney o de origen autéctono, con sus Terminator, Mickey
Mouse o Torrente; obras literarias de gran éxito de ventas (y dudosa hondura)
como Cincuenta sombras de Grey; o todas aquellas obras artisticas cuya
incorporacion al habla comun ha acabado por cubrir de una patina de
significacion y simplificacion a partir de la cual son moneda comun en el
dialogo, como Las Meninas o el Gernika. En segundo lugar, por una sencilla
cuestion de efectividad. La cronica, cuya mirada densa no impide una

vocacion aperturista, de libre acceso a la mayor cantidad de lectores posible,

294



dificilmente utilizara un elemento comparativo desconocido para la gran
mayoria de sus lectores potenciales, dado que la comparacion, el intento de
mezclar dos regiones interpretativas para crear una mirada nueva y distinta,
fracasaria (o, y esta es una opcion que por desgracia no creemos
pragmaticamente exitosa, al menos en su mayoria, abriria la opcion en el
lector, pero solo en el lector activo, en el lector macho como tan
desafortunadamente lo bautizo Cortazar y de lo que mas adelante aseguro
sentirse arrepentido, de ampliar su conocimiento, de buscar y aprender qué
es, qué significa el elemento comparado desconocido y qué quiere decir el
cronista con €él. Una practica que, una vez mas, parece destinada a una
minoria; una minoria que en este caso no es equivalente a elitismo sino a

capacidad de esfuerzo y aprendizaje, conceptos tan caros ahora y siempre).

Una de las técnicas narrativas mas habituales, ligada con el juego de
referencias del imaginario colectivo, es la de combinar una construccion rica y
elevada con otra muy popular. Por ejemplo, al referirse al juego del el Barca,
“cuya esencia irrenunciable es dar palique a la pelota”, o a un encuentro
deportivo: “Chamartin asistié al chupinazo de una trama sin fin.”55 Estos
encontronazos en el terreno del registro configuran un enlace de relaciéon por
contraste que llama la atencion por sorpresivo, inesperado, al tiempo que hace

un guino al espiritu mas pop del lector.

El uso de referencias culturales es tan habitual en la créonica que es posible
encontrar tres ejemplos, de tematica distinta, en un tnico texto, como en “Mas
lider, mas Liga”, de Orfeo Suarez, en que narra un triunfo del Real Madrid
contra el Getafe por cuatro goles a dos. Encontramos referencias
cinematograficas y al mundo del espectaculo, por partida doble: “El Bernabéu
visualiza por primera vez el deseado sorpasso, aunque la prontitud y la
velada aconsejen comentarlo en voz baja”; a la psicologia de andar por
casa: “Mourinho lo reconocio y admitio que debe encontrar respuestas.
Que no busque en Freud. Son parte del fatbol, que premia la fe y castiga
la suficiencia”; y a la tauromaquia mas cruda e instintiva: “El vigor

incubado en los toriles, con la excitacion por el rastro de sangre dejado

55 J. SAMANO. ‘El Madrid da vida al Barca’, op. cit.
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por el Barcelona, llevo al Madrid con facilidad a esos tres cuatros de

campo.”56

Enrique Yunta57 opta por lo escatologico para referirse a la equipacion negra
que vistio el F. C. Barcelona en San Sebastian. Dice que el equipo vistié “de
riguroso luto” y avanza, mediante este toque pictorico, el oscuro desenlace
que le esperaba al equipo azulgrana. Si el Barca juega muy bien aun con el
equipo suplente, si el banquillo esta poblado de los mejores jugadores,
construye la siguiente afirmacion: “Millones descansando mientras la cara B
sonaba de maravilla.” Una suerte de elogio en forma de personificacion

neomarxista y referencia musical retro.

Insistamos una vez mas: los cronistas y los escritores magicorrealistas
comparten el esfuerzo de crear textos claros, facilmente comprensibles,
asequibles para gentes mas alla de la élite cultural o intelectual de la
sociedad. Las referencias seran mayoritariamente populares, y si apuntan a la
alta cultura probablemente forman ya parte de lo que podemos considerar el

acervo mayoritario de una ciudadania.

5. LA IMPORTANCIA DEL ESTADO DE ANIMO

En Como agua para chocolate, de Laura Esquivel, presenciamos una escena
inolvidable: la tristeza de amores de Tita mientras prepara una de sus
deliciosas comidas se traslada por medio de sus lagrimas a todos los
comensales. El estado de animo de la protagonista de la novela afecta de

forma indirecta a todas las personas que la rodean.

Dijo Jorge Valdano que el fitbol es un estado de animo, lo que equivale a
interpretar que una lectura correcta de lo que ocurra en el terreno de juego
pasa necesariamente por una interpretacion animica de lo sensible. Es
habitual decir de un deportista que no rinde al nivel esperado que se
encuentra alicaido, triste, despistado. Su bajo rendimiento afecta a sus
companeros de la misma forma que en una novela: a mayor importancia del

personaje, mayor afectacion sobre el grupo. Si la estrella del equipo tiene el

56 0. SUAREZ. ‘Mas lider, mas liga’, op. cit.
57 E. YUNTA. ‘Apag6n del Barca en Anoeta’, op. cit.
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corazon roto por mal de amores antes de jugar un partido importante, sus
lagrimas afectaran al resto del equipo y es probable que todos acaben llorando
en el vestuario por no haber podido conseguir el triunfo deseado. En el
periodismo deportivo espanol, es proverbial la frase de Ramon Besa: “Nadie
ha interpretado mejor los silencios de Messi que Guardiola.”>8 Existe
consenso en senalar que el astro argentino, tan buen futbolista como tipo
introvertido y solitario, es una persona peculiar, con unos codigos propios y a
menudo incomprensibles a la hora de relacionarse con el resto de la
humanidad. Parco en palabras, su entrenador, gestor humano de grupos
deportivos profesionales, se relaciona con él a partir de otros elementos
comunicativos. Por ejemplo, como dice Besa, con el silencio: cuando calla, por
qué lo hace, qué significa esa ausencia de palabras y como le pueden ayudar
sus otros sentidos en la busqueda de significado. La importancia del menudo
delantero argentino es tal que el técnico debe estrujarse el cerebro y realizar
un esfuerzo empatico continuado en el tiempo para conocer su estado de
animo y actuar en consecuencia. Guardiola debe interpretar constantemente

qué dice Messi cuando calla.

No nos extrana esta ligazon de lo magicorrealista y lo deportivo por lo animico.
El protagonismo de lo mitico en las obras literarias ensancha necesariamente
el ambito de lo sensual y sensorial, persigue la vivencia completa desde la
atraccion del polo de lo sensitivo. En lo que al deporte se refiere, hemos visto
como los analisis de Vicente Verdu se rindieron tras muchas cavilaciones a la
hegemonia del reino de lo emocional colectivo. Siguiendo en particular
interpretacion a Malinowski, diremos que en el deporte la logica se suspende y
el sujeto se entrega a la vivencia privilegiando lo afectivo, lo simbdlico, lo

identitario, lo emocional y lo animico.

58 R. BESA. La ley de Messi’, publicada en www.elpais.com el 30-8-2010.
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9.3. ELEMENTOS COMUNES A POTENCIAR

Hemos visto los que a nuestro juicio son los principales puntos de contacto
entre el realismo magico y la cronica periodistica deportiva. No obstante,
existen otros elementos que se encuentran mas distantes o cuya utilizacion es

menos habitual, pero que pueden ser potenciados en el caso de la cronica.

1. LA FAMILIA COMO PROTAGONISTA

Algunas de las principales novelas magicorrealistas relatan la historia de una
familia. En ocasiones, como en Cien anos de soledad, llega a ser costoso
distinguir a todos los personajes, en este caso los Buendia, debido a la
repeticion de nombres y a la mezcla de caracteres que el apellido arrastra e
impone. Claudio Guillén llama a esto la emociéon de la estirpe, caracterizada
por una contradiccion que es la semilla de la novela. Por un lado, existe “un
sentimiento solidario basado en el conocimiento generalizado entre
socios y aliados, que hasta cierto punto participan en la afinidad. No se
trata de un frio orgullo, sino de un fenémeno [de nuevo| afectivo. A todos
les une la convivencia, el haber crecido juntos, la amistad prolongada,
creando asi una ‘emocion de familia.”>° Pero por otro lado trabaja el
sentimiento opuesto, que se impone: “A pesar de la confusion de las
alianzas y los amores, no desaparece jamas la idiosincrasia repartida cuyo
emblema es el ‘aire solitario’ que a todos caracteriza.”®® En cierta forma, la
pertenencia a una estirpe esta muy presente en la actualidad periodistica, y
las relaciones entre sus miembros suelen entrar en la categoria de noticia. No
solamente en el sentido estricto y familiar del término, cuando abuelos, padres
e hijos han recorrido la actualidad politica, cultural o deportiva de un pais (en
ocasiones saltando de una rama a otra), sino entendiendo la estirpe como
grupo social. Se habla de familias cuando se quiere hacer referencia a las
afinidades grupales o a los grupos de poder dentro de un partido politico (la
familia socialista del Baix Llobregat, por ejemplo). También forman parte de
una misma estirpe los jugadores de futbol que comparten lo que se ha dado en
llamar ADN Barca, una suerte de filosofia futbolistica cuya concepcion del

juego se basa en la conservacion de la pelota el maximo tiempo posible, la

59 C. GUILLEN, en G. GARCIA MARQUEZ. 1997, op cit., p. 124.
60 Ibid., p. 124.
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combinacion rapida, el ofrecimiento constante y la presion defensiva en campo
contrario, iniciada por el entrenador Johan Cruyff en el Fatbol Club Barcelona
a principios de los noventa y perfeccionada por Josep Guardiola entre 2008 y
2012. De esta forma se eleva la relacion interpersonal de los futbolistas a un
grado biologico, instintivo, que haria que entendieran el fatbol de una misma
manera, Unica y exclusiva (pese a la evidencia, tantas veces explicada y loada
por los periodistas que utilizan la metafora genética, de que esa manera
combinativa, solidaria y presionante de entender el juego es fruto del trabajo
de muchos anos bajo la misma perspectiva futbolistica). En otras ocasiones, la
estirpe objeto de la noticia comparte realmente linaje, como se puede apreciar
en el conflicto de la familia Thyssen, enfrentada por una herencia de alto valor

econoémico y cultural.

2. LA SOLEDAD COMO PROTAGONISTA

La importancia de la soledad no es solo radical en la obra magna de Garcia
Marquez. También lo es de manera muy evidente en Pedro Pdaramo, e incluso
en El reino de este mundo, entendiendo la soledad como la incapacidad de
llevar a cabo una comunicacion que genere empatia. Se diria que bajo la
frondosidad literaria desaforada del realismo magico, una vez vividas todas las
capas de batallas, jolgorio, tragedias, espiritus, milagros y destrucciones,
habita una habichuela negra de puro pesimismo, un recordatorio sutil pero

innegable de la individualidad mas extrema, mas insoportable.

Algo similar (de nuevo, a un nivel de similitud mas superficial, unas plantas
mas alejado del infierno pero también paradéjicamente del paraiso, es decir,
unas plantas mas alejado de esta suerte de eje de profundidad) sucede en el
acontecimiento deportivo, donde la tension viaja entre lo grupal y lo individual,
repartiendo la presion y la gloria entre distintas cabezas, pero eligiendo

siempre a unas mas que a otras.

En los deportes de equipo, la oportunidad se trenza en conjunto. No solamente
entre los jugadores del equipo propio, también mediante las incomodidades
que plantea el rival. A esto hay que anadir factores siempre presentes como el
azar, la casualidad, el estado animico, las circunstancias climatolégicas, las

relaciones interpersonales, etc.. Al cabo, el momento decisivo aparece tras una
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narracion que nunca es exactamente igual. Y el momento decisivo enmarca a
una o dos personas (protagonista y antagonista). A veces el deportista afronta
con seguridad el reto mayor. Andrés Iniesta asegura que junto antes del
remate que proclama a la seleccion espanola de futbol campeona del mundo
en la final del Mundial 2010, el tiempo se paro y se sintié absolutamente
convencido de que iba a marcar. Otras, la presion puede con el talento. Son
multitud las estrellas futbolisticas que han fallado penaltis decisivos en
momentos clave: Roberto Baggio y Franco Baresi en la final del Mundial de
1994, Raul Gonzalez en los cuartos de final de la Eurocopa de 2000, Marco
Van Basten en las semifinales de la Eurocopa de 1992, Leo Messi en las

semifinales de la Champions League 2011 — 2012...

La conciencia de la soledad se exacerba en los momentos clave de los deportes
individuales, donde se multiplican las miradas desesperadas al entrenador, al
familiar, al amigo. Rafa Nadal trata de mantener el peloteo con Roger Federer
en el punto decisivo de la final del Abierto de Australia 2009. El mallorquin
goza de punto de partido. Un error por parte de cualquiera de los dos puede
ser definitivo. Federer envia la pelota fuera. Tras el encuentro, Nadal reconoce
haber pasado miedo. En el terreno de juego siempre hay una habichuela negra

que conviene no pisar.

3. POTENCIACION DEL INTERCAMBIO DEL PUNTO DE VISTA

La cronica tiende a centrarse en el personaje y puede tener un solo
protagonista, pero también abunda el protagonismo compartido. Desde un
grupo de agricultores que protesta ante la sede del ministerio correspondiente
bajo la vigilancia de la policia hasta los médicos que publicitan el éxito de una
innovadora técnica quirurgica al lado del paciente. Sin embargo, pese a la
oportunidad de hacerlo, no ha sido muy utilizada una estructura de
intercambio del punto de vista que recorra la cronica de principio a fin. Para
ello es altamente conveniente realizar numerosas entrevistas, o al menos
mantener una conversacion, para conocer los pensamientos de cada sujeto en
el momento preciso. El cronista dirige su mirada a cada uno de ellos y
describe sus gestos, los significativos y los aparentemente intrascendentes;
recoge sus palabras, sus toses o sus carraspeos; sigue sus miradas, las duras

y las distraidas; etc. Insistimos: es casi obligado contrastar con los
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protagonistas que la intencion atribuida a cada accion se corresponde con la
realidad. Teniendo en cuenta, eso si, que la mentira forma parte de la relacion
personaje — periodista, y que hasta las confesiones mas intimas pueden ser

falsedades estratégicas.

En el caso del periodismo deportivo, y dada la proliferacion de camaras
televisivas desparramadas por los estadios, seria particularmente interesante
pasar por el punto de vista de varios jugadores en el momento en que uno de
ellos decide el partido con una jugada genial: el punto de vista del autor del
gol, el del defensa que intenta pararlo, el del portero batido, el del otro portero
hace fuerza desde la lejania, el del arbitro, el de los entrenadores, el del
aficionado de toda la vida... Por supuesto, la idiosincrasia de cada deporte
permitira un mejor o peor aprovechamiento de este recurso. Por ejemplo, en
tenis es relativamente sencillo examinar minuciosamente los gestos de los dos
contendientes en el juego decisivo, pero también puede fijarse la mirada en el
juez de silla, un veterano, pongamos por caso, que pese a su experiencia
nunca habria presenciado un espectaculo semejante (informacion que,
naturalmente, no proviene de la simple observaciéon sino que se impone la
conversacion posterior con el arbitro). O el caddie silencioso que acompana al
jugador de golf en el camino de pocos metros que lo separa del golpe mas
importante que realizara en su vida, ejemplo de cronica suplementaria que

puede acompanar a la principal.

4. FOMENTO DEL ESPIRITU CRITICO DEL LECTOR

Una de las funciones indiscutidas de la novela hispanoamericana, no
solamente del realismo magico, ha sido la de concienciar al lector, espolear su
ambicion de justicia social a partir de la denuncia de las desigualdades y los
abusos de poder. Los escritores magicorrealistas trataron de desnudar con su
arte al poderoso, proponiendo su version de la historia dentro de la ficcion,
una version sutil, mesurada, peligrosa. Villanueva y Vina Liste detectan una
“buena dosis de preocupacion e inquietud por los problemas sociales,
cuando no un compromiso decidido ante ellos”¢! en la corriente literaria,

hasta el punto de que los escritores buscan generar “repercusiones en cada

61 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 53.
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uno de sus lectores hacia el establecimiento de la justicia en que se

asiente una libertad auténtica y una convivencia en verdad pacifica.”¢2

El mundo actual esta marcado por las crisis: crisis del sistema economico,
crisis de valores, crisis de la palabra, aunque quizas pueda hablarse una gran
crisis que las interconecta a todas. En el ambito del reparto de la riqueza,
mucho antes del desastre provocado por el mundo financiero y la dejadez
politica era insoportable la desigualdad econémica entre ciudadanos,
principalmente a nivel global, y cada vez mas a nivel estatal. En el ambito de
las humanidades la crisis se manifiesta de manera escandalosa en forma de
crisis de la palabra que amenaza con vaciarla de contenido, como hemos
argumentado con anterioridad. El mal uso de la palabra refuerza en la
sociedad la maxima ‘hechos, no palabras’, que lleg6 a ser eslogan electoral. Es
ironico y doloroso que sea precisamente desde la politica, gran maltratadora
de la palabra, vaciadora de contenido, inflacionista y devaluadora linglistica,
desde donde se le quiera dar la puntilla a la que deberia ser su principal via de
comunicacion con la sociedad. El periodismo, que cada vez se relaciona de
forma mas préxima y frecuente y menos impudica con la politica, también

tiene, por desgracia, mucho que callar.

No solo en la cronica sino en la practica totalidad del periodismo se echa en
falta incidir en cuanto poder tienen los poderosos y explicar en qué consiste
ese poder. Son contados los ejemplos en que desde el periodismo se hace
referencia a las fortunas que atesoran muchos politicos. Estos ejemplos suelen
darse cuando se hace publico un ejercicio voluntario de exhibicion de bienes,
cuando la justicia investiga y saca a la luz irregularidades o cuando se
publican indecentes listas de las personas mas ricas del lugar. No existen
muchos mas ejemplos. Ni siquiera se investiga si la relacion de patrimonio es
cierta o falsa. El periodismo no cumple con una funcién investigadora que esta

en la raiz de su esencia.

No profundizaremos en las causas de esta falta de espiritu critico, derivadas
claro esta de la concentracion empresarial referida con anterioridad, ya que tal
tarea desbordaria los objetivos de nuestro trabajo. Si resulta paradoéjica la

presencia de este afan denunciatorio en las paginas de la seccion de

62 D. VILLANUEVA y J. M. VINA LISTE. 1991, op. cit., p. 54.
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Internacional de los diarios. Ello es debido, por una parte, a la situacion
socioeconomicamente desesperada que viven millones de personas fuera de
nuestras fronteras, pero también al hecho innegable de que esos conflictos
tienen lugar en lejanas tierras y suelen tener una influencia nula o baja en el

rendimiento econémico de las empresas controladoras de los media.

En el periodismo deportivo si se publica con frecuencia el sueldo de las
estrellas, pero se hace desde un prisma generador de admiracion por la
consecucion de sueldos supermillonarios. No existe aqui la critica. Como
hemos comentado con anterioridad, solo cuando un equipo plagado de
megaestrellas pierde ante uno de mucho menor rango se deja constancia de
que el sueldo de uno de los privilegiados puede ser mayor que el de todos sus

rivales juntos.

También desde el periodismo deportivo se puede tratar de combatir la crisis de
la palabra. Probablemente la accion mas evidente y perentoria sea la de
someter a juicio las declaraciones de los héroes deportivos de nuestro tiempo,
recopilaciones en la mayoria de los casos de lugares comunes, frases huecas y
topicos desgastados. Declaraciones validadas y esparcidas mediaticamente por
todos los rincones del tejido social. Aunque también es cierto que en la
sociedad de lo politicamente correcto la sinceridad suele ser fuente de

problemas, mas para actores sociales con fans en lugar de admiradores.

Dejamos para el final la honrosa excepcion. La que a su pesar conforma el
colectivo inconexo de periodistas amenazados en todo el mundo, desde México
hasta China, pasando por Rusia, Iran, Eritrea, o Somalia. Periodistas que
mueren en su intento de contar historias veraces y peligrosamente incomodas.
En 2011, 97 fueron asesinados; 174, encarcelados y alrededor de un millar,

detenidos.

5. MEJOR APROVECHAMIENTO DEL INICIO ANECDOTICO

Los cronistas dominan habilmente la estrategia narrativa de comenzar un
texto con una anécdota o con una historia secundaria que suele ser atrayente.
Dicho esto, creemos que este recurso puede ser reforzado y mas generalizado.

Dada la cantidad de informacion que manejan los periodistas, que suelen ser
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especialistas en el tema del que hablan, que suelen seguir de manera
continuada a un buen numero de personas destacadas de la actualidad y que
en ocasiones tienen trato personal con ellos, parece posible convertir la
anécdota del inicio en el relato de una historia que, si bien pueda ser
secundaria o lejana en el tiempo, esté relacionada de forma directa con la
historia primaria. Por ejemplo, si un cronista politico conoce la biografia de un
determinado politico puede relacionar su emocion al aprobar una ley que
honre a la victimas de la guerra civil espanola con las visitas al cementerio que
el hombre, en su infancia, realizaba con su abuela a la tumba de su abuelo. O
relacionar la consecucion de un gol de falta directa por parte de un futbolista
con el gran esfuerzo que ha realizado durante los tltimos meses, ejercitandose
en solitario en el lanzamiento de libres directos hasta una hora después de
cada sesion de entrenamiento. Reconozcamos que en muchas ocasiones la

falta de espacio o la magnitud de la noticia impiden este tipo de comienzos.

6. LO IMAGINATIVO COMO ELEMENTO DE CONTRASTE

Hemos comprendido con Bronowski, Duch y Chillén el papel fundamental que
juega la imaginacion en el conocimiento logomitico del ser humano. Hemos
focalizado con Lynch, Cassirer y Marias la especial relacion que se produce
entre lo real y lo imaginado, lo que pasa y lo que podria pasar. Nos parece que
la cronica puede potenciar la presencia de lo imaginado en su relato. No
proponemos, por supuesto, que la cronica viole la regla de la veracidad. Por
descontado. Pero si que, de vez en cuando, haga participe al lector del
profundo contraste que puede establecerse entre el relato que es y el que pudo
ser. En el caso de la cronica deportiva pensamos, por ejemplo, en la
elaboracion de una narracion verista en que un futbolista que ha contribuido
de forma decisiva a ganar un campeonato del Mundo explique los miedos, las
angustias que le rodean cuando piensa que su acierto pudo ser un error. O,
desde una perspectiva sin duda mas cruel, el caso contrario: el del futbolista
que fallé6 en un momento fundamental y contribuy6 de manera involuntaria,

hiriente, penosa, al triunfo de los rivales.

7. LA EXPLOTACION DE UNA TEMATICA ALTERNATIVA.
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El punto de partida del realismo magico literario fue la toma de conciencia del
agotamiento del periodo estético realista tradicional. Los escritores
magicorrealistas optaron por privilegiar protagonistas, actitudes, espacios,
relaciones sociales y acontecimientos nuevos, olvidados por la corriente
imperante. A la créonica deportiva le cuesta dar este paso, arrastrada por una
marea periodistica tendente a la rutina. Los relatos periodisticos se vigilan
entre si mas que a la propia realidad, de aqui la homogeneizacion tematica.
Consideramos tan imprescindible como apremiante la focalizacion en
acontecimientos deportivos alejados de los eventos de masas, en la
competicion femenina, en las geografias menos mediaticas, en los deportes
menos publicitados. Algunas experiencias, como las llevadas a cabo por La
Xarxa de Comunicaci6 Local o por la revista Fosbury, evidencian la cantidad

de historias incontadas que pueblan el mundo deportivo.
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10. TABLA DE ANALISIS

Consideramos que algunos puntos en comun entre el realismo magico y la
cronica deportiva escrita han sido identificados y descritos. Algunos de ellos
pertenecen estrictamente al orden de lo tedrico y, por tanto, no parece
conveniente tratar de confirmarlos a partir de la ejecucion de un analisis
seriado. Hablamos, por ejemplo, de la voluntad explicativa. Otros, no obstante,
si pueden ser detectados de forma serial en las cronicas deportivas. Como se
vera, hemos decidido incorporar una serie de puntos complementarios o
secundarios debido a su funcion confirmadora de la presencia del yo en el
texto. A continuacion proponemos las preguntas que pueden ser utiles para

llevar a cabo tal tarea.

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

- Dado que afirmamos que tanto la cronica deportiva escrita como el realismo
magico privilegian lo extraordinario, y que la cronica deportiva lo destaca aun

mas si lo extraordinario tiene lugar en un momento decisivo,

1.- ¢Privilegia esta cronica deportiva lo extraordinario?
2.- ¢Cuantas veces?

3.- ¢Y el momento decisivo?

4.- sCuantas veces?

S5.- ¢Coinciden lo extraordinario y el momento decisivo?

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

- Dado que la cronica se aleja de la noticia estricta de manera asimilable a
como el realismo magico se distancia del realismo literario dominante en
Latinoamérica a principios del siglo XX, ¢contiene esta cronica, y cuantas
veces, elementos poco o nada convencionales en la noticia estricta que

contribuyen a remarcar la presencia del yo en el texto, como son?

6.- Valoracién explicita.

7.- Metafora.
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8.- Numero de veces.

9.- Comparacion.

10.- Numero de veces.

11.- Paradoja.

12.- Numero de veces.

13.- Hipérbole.

14.- Numero de veces.

15.- Ironia.

16.- Numero de veces.

17.- Ampliaciones de contexto distanciadas tematicamente.
18.- Numero de veces.

19.- Referencia a estados de animo.

20.- Numero de veces.

21.- Estructura temporal del texto no cronologica.

22.- Caracter sorpresivo u original.

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS
CRONICAS DEPORTIVAS

- Dado que hemos convenido en afirmar que determinadas cronicas
deportivas, especialmente las publicadas en El Pais, contrastan intensamente

con otras publicadas principalmente en periédicos de informacion deportiva,

23.- ¢Se aleja esta cronica deportiva de las publicadas en periodicos de
informacion deportiva, caracterizadas estas ultimas por la exageracion banal,
la superficialidad, el forofismo, el maniqueismo y el estilo relativamente

descuidado?

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO MAGICO, LO MILAGROSO
Y LO FANTASTICO

- Dado que la cronica deportiva utiliza lo magico, lo milagroso y lo fantastico,
24.- ¢Aparece en la cronica alguna referencia a la magia, lo milagroso o lo

fantastico?

25.- ¢Cuantas veces?

307



26.- ¢Contiene la cronica referencias al azar, la casualidad o al destino?

27.- ¢Cuantas veces?

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

- Dado que la cronica deportiva muestra una sensibilidad respecto al mito,

28.- ¢Cuantas veces aparecen referencias miticas en el texto?

29.- ¢Tienen estas referencias miticas una funciéon secundaria en el texto u
ocupan un lugar destacado en su construccion?

30.- Siguiendo la distincion de Carlos Garcia Gual entre mitos de primera y de
segunda fila, estas referencias, ¢pertenecen a mitos de primera fila o a mitos
de segunda fila?

31.- La funcion mitica, ¢es utilizada en el texto para ensalzar o para todo lo

contrario?

En consecuencia, esta es la tabla de analisis.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

B1 M1 B2 M2 B3 M3 B4 M4

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

u|l A W N| +~

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

10

11

12
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13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24

25

26

27

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28

29

30

31
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11. ANALISIS CUANTITATIVO

A continuacion procederemos al analisis de 74 cronicas publicadas en el diario
El Pais y en la pagina web www.elpais.com, que corresponden a los
encuentros de liga disputados por el Fatbol Club Barcelona y el Real Madrid
en la temporada 2010 — 2011. La eleccion de dicha sesion viene motivada por
el consenso alcanzado en el mundo del periodismo deportivo mundial en
senalar al Barca y al Madrid como dos de los equipos mas potentes del
planeta, liderados por estrellas como Leo Messi y Cristiano Ronaldo,
respectivamente, y complementados por jugadores recién proclamados
campeones del mundo con la seleccion espanola. Ademas, los entrenadores de
ambos equipos, Pep Guardiola y José Mourinho, entablaron una rivalidad
mediatica de alta intensidad. El periodismo deportivo espanol prestdé gran

atencion al duelo que cada jornada libraban los dos equipos.

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

- Dado que afirmamos que tanto la crénica deportiva escrita como el realismo
magico privilegian lo extraordinario, y que la cronica deportiva lo destaca atun

mas si lo extraordinario tiene lugar en un momento decisivo,

1.- ¢Privilegia esta cronica deportiva lo extraordinario?
2.- ¢Cuantas veces?

3.- ¢Y el momento decisivo?

4.- sCuantas veces?

S.- ¢Coinciden lo extraordinario y el momento decisivo?

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

- Dado que la cronica se aleja de la noticia estricta de manera asimilable a
como el realismo magico se distancia del realismo literario dominante en
Latinoameérica a principios del siglo XX, ¢contiene esta cronica, y cuantas
veces, elementos poco o nada convencionales en la noticia estricta que

contribuyen a remarcar la presencia del yo en el texto, como son?
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6.- Valoracion explicita.

7.- Metafora.

8.- Numero de veces.

9.- Comparacion.

10.- Numero de veces.

11.- Paradoja.

12.- Numero de veces.

13.- Hipérbole.

14.- Numero de veces.

15.- Ironia.

16.- Numero de veces.

17.- Ampliaciones de contexto distanciadas tematicamente.
18.- Numero de veces.

19.- Referencia a estados de animo.

20.- Numero de veces.

21.- Estructura temporal del texto no cronologica.

22.- Caracter sorpresivo u original.

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS
CRONICAS DEPORTIVAS

- Dado que hemos convenido en afirmar que determinadas croénicas
deportivas, especialmente las publicadas en El Pais, contrastan intensamente

con otras publicadas principalmente en periodicos de informacion deportiva,

23.- ¢Se aleja esta cronica deportiva de las publicadas en periodicos de
informacion deportiva, caracterizadas estas ultimas por la exageracion banal,
la superficialidad, el forofismo, el maniqueismo y el estilo relativamente

descuidado?

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO MAGICO, LO MILAGROSO
Y LO FANTASTICO

- Dado que la cronica deportiva utiliza lo magico, lo milagroso y lo fantastico,

24.- ¢Aparece en la cronica alguna referencia a la magia, lo milagroso o lo
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fantastico?
25.- ¢Cuantas veces?
26.- ¢Contiene la cronica referencias al azar, la casualidad o al destino?

27.- ¢Cuantas veces?

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

- Dado que la cronica deportiva muestra una sensibilidad respecto al mito,

28.- ¢Cuantas veces aparecen referencias miticas en el texto?

29.- ¢Tienen estas referencias miticas una funciéon secundaria en el texto u
ocupan un lugar destacado en su construccion?

30.- Siguiendo la distincién de Carlos Garcia Gual entre mitos de primera y de
segunda fila, estas referencias, ¢pertenecen a mitos de primera fila o a mitos
de segunda fila?

31.- La funcion mitica, ¢es utilizada en el texto para ensalzar o para todo lo

contrario?

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

B1 M1 B2 M2 B3 M3 B4 M4 BS

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si No No Si Si Si Si Si Si
2 3 2 4 3 1 1 8
3 Si Si No Si Si Si Si Si Si
4 1 5 1 5 5 1 7 16
5 No No Si Si No Si Si
COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

6 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
7 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
8 23 13 3 22 27 21 8 27 19
9 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
10 4 1 1 1 4 8 7 2 4
11 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
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12 1 1 5 4 2 8 2 5 4
13 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
14 11 2 7 9 13 20 6 9 14
15 Si Si Si Si No Si Si Si Si
16 4 2 2 2 1 1 1 2
17 Si No Si No No No No No Si
18 2 1 1
19 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
20 6 7 5 10 8 10 6 7 4
21 Si No No Si Si Si No Si Si
22 Si No No Si Si Si No Si Si

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 Si Si Si Si Si Si Si Si Si

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 No No No No Si No No No Si
25 1 4

26 No No Si No No Si Si Si Si
27 1 8 2 2 4
COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28 1 1 4

29 Sec Prim Prim
30 1 2 2

31 Ens Ens Ens

B1l: El Barca gana como siempre. Racing O - Barca 3. Autor, Eduardo

Rodrigalvarez. Fecha: 29- 8 — 2010.

M1: Mourinho se topa con Aouate. Mallorca O — Madrid O. Autor, Diego Torres.
Fecha: 28 - 8 - 2010.

313




B2: Un fiasco mayusculo. Barca 0 — Hércules 2. Autor, Ramon Besa. Fecha: 11

-9-2010.

M2: Ozil quita foco a Mourinho. Madrid 1 — Osasuna 0. Autor, José Samano.

Fecha: 11 -9 -2010.

B3: Una victoria dolorosa. Atlético de Madrid 1 - Barca 2. Autor, José

Samano. Fecha: 19 -9 -2010.

M3: Cristiano al rebote. Real Sociedad 1 — Madrid 2. Autor, José Samano.

Fecha: 19 -9 - 2010.

B4: La noche del gol de Villa. Barca 1 — Sporting de Gijon 0. Autor, Ramon
Besa. Fecha: 22 -9 -2010.

M4: Mourinho necesita dedicacion exclusiva. Madrid 3 — Espanyol 0. Autor,

José Samano. Fecha: 22 -9 - 2010.

BS5: Iniesta se viste de Messi. Athletic de Bilbao 1 — Barca 3. Autor, Eduardo
Rodrigalvarez. Fecha: 26 — 9 - 2010.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

M5 B6 M6 B7 M7 B8 M8 B9 M9

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
2 8 3 33 1 3 4 12 8 6
3 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
4 3 3 5 5 3 3 6 5 7
5 No Si Si No Si Si Si Si Si
COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

6 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
7 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
8 7 11 46 8 15 24 5 15 6
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9 Si Si Si Si Si Si Si Si Si

10 2 2 4 5 2 1 3 2 3

11 Si Si Si Si Si Si Si No Si

12 3 8 2 1 1 4 2 2

13 Si Si Si Si Si Si Si Si Si

14 10 15 39 7 12 6 16 10 9

15 Si Si Si No No Si Si No No
16 1 7 4 1 3

17 Si No No No No No No Si No

18 1 1

19 Si Si Si Si Si Si Si Si Si

20 8 6 10 5 1 1 4 8 8

21 Si No Si Si No No Si No Si

22 Si Si Si No No Si Si No No
COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 No Si Si No Si Si No Si No
25 1 4 1 1 1

26 No Si Si Si Si No Si No No
27 1 1 1 1 3

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28 4 1 7 1 4 2 1 2

29 Prim | Sec Prim Prim | Prim | Prim | Prim | Prim
30 1 1 ly2 1 2 1 2 ly2
31 Ens Ens Ens Ens Ens Ens Ens Ens
MS: El Madrid patina en casa del pobre. Levante O — Madrid 0. Autor,

Cayetano Ros. Fecha: 25 -9 - 2010.

B6: Al Barca le sobran las porterias. Barca 1 — Mallorca 1. Autor, Ramon Besa.

Fecha: 3-10-2010.
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M6: Una manada en el Bernabéu. Madrid 6 - Deportivo 1. Autor, José

Samano. Fecha: 3 -10-2010.

B7: Una remontada marca de la casa. Barca 2 — Valencia 1. Autor, Ramon

Besa. Fecha: 16 — 10 - 2010.

M7: El Madrid descubre el refinamiento. Malaga 1 — Madrid 4. Autor, Diego
Torres. Fecha: 17 — 10 — 2010.

B8: Leo Messi no tiene corchetes. Zaragoza O — Barca 2. Autor, Jordi Quixano.

Fecha: 23 - 10 -2010.

MS8: Ostentacion de velocidad. Madrid 6 - Racing 1. Autor, Diego Torres.
Fecha: 23 - 10 - 2010.

B9: El Barca encuentra a Villa. Barca 5 — Sevilla 0. Autor, Jordi Quixano.

Fecha: 31 - 10-2010.

MO9: Cristiano saca al Madrid del atolladero. Hércules 1 — Madrid 3. Autor,
Diego Torres. Fecha: 30 - 10 - 2010.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

B10 M10 B11 M11 B12 M12 BM13 | B14 M14

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
2 10 2 12 9 11 6 5 8 1
3 Si Si Si Si No Si Si Si Si
4 9 3 4 7 14 5 8 2
5 Si Si Si Si Si Si Si Si
COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

6 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
7 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
8 5 22 7 5 9 38 21 17 16
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9 No Si Si Si Si Si Si Si Si

10 4 3 2 6 9 13 4 2
11 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
12 1 2 1 1 3 1 11 1 1
13 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
14 16 14 7 11 10 13 13 11 8
15 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
16 1 2 1 1 1 1 28 1 3

17 No No No No No No No No No

18

19 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
20 4 4 5 11 9 7 17 6 10
21 No No No No Si No Si Si Si
22 No Si Si Si Si Si Si No No

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 No Si Si Si Si Si Si Si Si

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 Si Si No No Si Si No Si No
25 2 1 1 1 4

26 Si Si Si Si No Si Si Si No
27 1 1 1 1 1 2 1
COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28 2 2 2 6 1 1 2 4 3

29 Prim | Prim |Prim | Prim | Sec Prim | Prim | Prim | Prim
30 2 ly2 |2 1 2 2 1 2 2

31 Ens Ens Ens Ens Ens Ens Ens Ens Ens

B10: El Barca ejerce de campeén. Getafe 1 — Barca 3. Autor, Luis Martin.
Fecha: 7-11 - 2010.

M10: La version eficaz del Madrid. Madrid 2 — Atlético 0. Autor, José Samano.
Fecha: 7 -11 -2010.
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B11: Aparece Messi el travieso. Barca 3 — Vila-real 1. Autor, Ramon Besa.

Fecha: 14 -11-2010.

M11: Benzema pone fin a la guerra brava. Sporting O — Madrid 1. Autor, Diego
torres. Fecha: 14 - 11 - 2010.

B12: jMambo! Almeria O — Barca 8. Autor, Ramon Besa. Fecha: 20 - 11 -
2010.

M12: El Madrid pega muy duro. Madrid 5 — Athletic de Bilbao 1. Autor, José
Samano. Fecha: 21 - 11 - 2010.

BM13: De fatbol habla el Barca. Barca 5 — Madrid 0. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 29 - 11 - 2010.

B14: Messi esta en todo. Osasuna 0 — Barca 3. Autor, Luis Martin. Fecha: 3 —

12 -2010.

M14: Solo Cristiano. Madrid 2 — Valencia 0. Autor, José Samano. Fecha: 4 —

12 -2010.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

B15 M15 B16 B17 M17 B18 M18 B19 M19

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
2 34 9 16 8 11 9 3 12 4
3 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
4 5 5 7 3 4 4 7 5 4
5 Si Si Si Si Si Si Si Si No
COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

6 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
7 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
8 13 30 5 6 4 16 23 7 10
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9 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
10 5 6 7 7 1 1 4 2 2
11 Si Si Si Si Si Si Si No Si
12 6 2 9 2 4 5 2 3
13 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
14 25 18 23 11 2 6 11 8 3
15 Si Si Si No Si Si Si Si No
16 2 4 9 2 6 1 2

17 Si No No No No No No No Si
18 1 2
19 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
20 7 5 8 1 7 2 2 1 4
21 Si Si Si Si No No No Si Si
22 Si Si Si Si Si No Si No Si

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 Si Si Si Si Si Si Si Si Si

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 Si Si No Si Si Si Si No No
25 1 1 1 1 1 2

26 No Si No No Si No No No No
27 1 10

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28 2 3 1 1 2 1 1

29 Prim | Prim |Prim |Prim |Prim | Prim Sec

30 2 ly2 |2 1 2 2 2

31 Ens Ens Ens Ens Ens Ens Ens

B15: El Barca juega al billar. Barca 5 — Real Sociedad 0. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 12 - 12 - 2010.

M15: El Madrid exhibe al segundo peloton. Zaragoza 1 — Madrid 3. Autor, José
Samano. Fecha: 12 - 12 - 2010.
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B16: El derbi fue calcado al clasico. Espanyol 1 — Barca 5. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 18 — 12 - 2010.

B17: Pedro fue Messi. Barca 2 — Levante 1. Autor, Ramon Besa. Fecha: 2 — 1 -
2011.

M17: El Getafe conserva la tradicion intacta. Getafe 2 — Madrid 3. Autor, Diego
Torres. Fecha: 4 -1 -2011.

B18: Iniesta es de oro. Deportivo O — Barca 4. Autor, Juan L. Cudeiro. Fecha: 8

-1-2011.

M18: Mourinho sabe rectificar. Madrid 4 — Villarreal 2. Autor, José Samano.

Fecha: 9-1-2011.

B19: Media parte para media liga. Barca 4 — Malaga 1. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 16 - 1 - 2011.

M19: Experimento fatidico de Mourinho. Almeria 1 — Madrid 1. Autor, Diego
Torres. Fecha: 16 — 1 - 2011.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

B20 M20 | B21 M21 B22 M22 | B23 M23 | B24

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
2 5 1 6 2 19 2 2 1 4

3 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
4 5 2 3 1 3 6 2 3 5

5 Si Si Si No Si Si Si Si Si
COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

6 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
7 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
8 3 14 10 29 4 32 4 2 4
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9 Si No Si Si Si Si Si Si Si
10 4 1 2 9 2 3 2 1
11 Si Si Si Si Si No Si Si Si
12 1 2 2 6 1 2 2 1
13 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
14 5 5 2 16 16 20 2 7 5
15 No Si No Si No Si Si Si No
16 5 8 8 4 3

17 Si No No No No No No Si No
18 3 1

19 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
20 2 3 7 4 6 2 5 7 3
21 Si No No Si Si No No No Si
22 Si Si No Si Si Si Si Si Si

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 Si Si Si Si Si Si Si Si Si

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 Si Si Si Si Si Si No Si Si
25 2 1 1 2 1 1 1 3
26 Si No No No Si No Si No No
27 3 2 3
COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28 2 1 3 7 3 1

29 Prim Prim | Prim | Prim Prim | Prim

30 1 2 1 2 2 1

31 Ens Ens Ens Ens Ens Ens

B20: jViva la madre de Messi! Barca 3 — Racing 0. Autor, Ramon Besa. Fecha:

22 -1-2011.

M20: Oportuno Benzema. Madrid 1 — Mallorca 0. Autor, José Samano. Fecha:

23-1-2011.
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B21: Xavi mantiene el encanto. Hércules 0 — Barca 3. Autor, Cayetano Ros.

Fecha: 29 -1 -2011.

M21: El Madrid precisa mas que un ‘nueve’. Osasuna 1 — Madrid 0. Autor,

José Samano. Fecha: 30 -1 -2011.

B22: Messi es Di Stéfano. Barca 3 — Atlético de Madrid 0. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 6 -2 - 2011.

M22: Fiesta y masaje en Chamartin. Madrid 4 — Real Sociedad 1. Autor, José
Samano. Fecha: 6 -2 - 2011.

B23: El Molin6n le da el alto al Barca. Sporting 1 — Barca 1. Autor, Ramon
Besa. Fecha: 12 -2 -2011.

M23: La colera anima al Madrid. Espanyol O — Madrid 1. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 13 -2 -2011.

B24: Larga vida a Messi. Barcelona 2 — Athletic de Bilbao 1. Autor, Ramon
Besa. Fecha: 20 -2 - 2011.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

M24 | B25 M25 | B26 M26 | B27 M27 | B28 M28

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
2 4 3 1 1 2 2 2 4 1
3 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
4 2 5 1 2 3 2 1 2 2
5 Si Si Si Si Si Si Si No Si
COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

6 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
7 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
8 6 7 5 13 11 5 17 11 19
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9 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
10 1 2 1 3 2 1 1 2 2
11 No No No Si Si No Si No Si
12 2 1 1 1
13 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
14 6 3 6 4 3 1 3 7 4
15 Si No No No Si No Si Si Si
16 2 3 1 1 1
17 No Si No No No Si Si No No
18 1 1 1

19 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
20 4 2 4 1 4 1 2 2 2
21 Si No No No Si No Si Si Si
22 Si No No No Si No Si Si Si

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 Si Si No Si Si Si Si Si Si

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 Si Si Si Si Si No Si No Si
25 4 1 1 1 1 1 1
26 No No No No No No Si No No
27 1
COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO
28 1 1 2 1 1 1
29 Sec Sec Prim | Sec Prim | Prim
30 2 1 1 1 2 1
31 No Ens Ens é? Ens Ens

ens

M24: Dos segundos de Di Maria. Madrid 2 — Levante 0. Autor, Diego Torres.
Fecha: 19 -2 - 2011.
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B25: Tres mas. Mallorca 0 — Barca 3. Autor, Luis Martin. Fecha: 26 — 2 —
2011.

M25: El Madrid encalla en Riazor. Deportivo O — Madrid 0. Autor, Juan L.
Cudeiro. Fecha: 27 -2 - 2011.

B26: Guardiola también conquista Mestalla. Valencia O — Barca 1. Autor,

Cayetano Ros. Fecha: 3 -3 - 2011.

M26: Los futbolistas pacifican al Madrid. Madrid 7 — Malaga 0. Autor, José
Samano. Fecha: 4 -3 - 2011.

B27: Un partido para das las gracias a Keita. Barca 1 — Zaragoza 0. Autor,

Ramon Besa. Fecha: 5 -3 -2011.

M27: Ozil ilumina al mejor Madrid. Racing 1 - Madrid 3. Autor, Eduardo
Rodrigalvarez. Fecha: 6 — 3 — 2011.

B28: Noche de héroes en Nervion. Sevilla 1 — Barca 1. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 13 -3 -2011.

M28: Benzema da descanso al Madrid. Madrid 2 — Hércules 0. Autor, José

Samano. Fecha: 12 -3 -2011.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

B29 M29 | B30 M30 |B31 M31 | BYM32 | B33 M33

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si Si Si Si Si No No No Si
2 6 3 5 1 1 2
3 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
4 ) 7 6 2 4 3 3 3 9
5 Si Si Si Si Si No No No Si

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO
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6 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
7 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
8 12 17 10 5 1 22 31 3 6
9 Si Si Si Si Si Si No Si Si
10 2 2 2 3 2 2 1 1
11 Si No No Si Si Si Si Si Si
12 1 1 1 1 1 1 1
13 Si Si Si Si No Si Si No Si
14 2 1 3 1 1 7 1
15 Si Si No Si No Si Si No Si
16 1 5 2 5 3 2
17 No No No No No No No No Si
18 1
19 Si Si Si Si Si Si Si No Si
20 3 5 2 3 1 1 4 4
21 Si Si No Si Si No No No No
22 Si Si Si Si No Si Si Si Si
COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 Si Si Si Si Si Si Si Si Si

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO

MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 Si Si Si No No Si No No No

25 1 1 1 1

26 Si Si No Si No No No No No

27 3 1 1

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28 1 1 1 1

29 Sec Sec Sec Sec

30 1 2 1 1

31 No Ens Ens Ens
ens

B29: La sequia se combate con goles imposibles. Barca 2 — Getafe 1. Autor,

Ramon Besa. Fecha: 19 -3 -2011.
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M29: El Madrid resiste a Agliero. Atlético 1 — Madrid 2. Autor, José Samano.
Fecha: 20 - 3 - 2011.

B30: Valdés dicta sentencia. Villarreal 0 — Barca 1. Autor, Cayetano Ros.

Fecha: 3-4 2011.

M30: El Madrid se queda sin plan. Madrid O — Sporting 1. Autor, Diego Torres.
Fecha: 2 -4 -2011.

B31: Thiago también sabe cabecear. Barca 3 — Almeria 1. Autor, Ramon Besa.

Fecha: 9 -4 -2011.

M31: El Madrid se quita las joyas. Athletic de Bilbao 0 — Madrid 3. Autor,
Eduardo Rodrigalvarez. Fecha: 9 — 4 — 2011.

BYM32: Madrid y Barca brindan por un punto. Madrid 1 — Barca 1. Autor,
José Samano. Fecha: 17 -4 - 2011.

B33: Una cosa de 9. Barca 2 — Osasuna 0. Autor, Ramon Besa. Fecha: 23 — 4
- 2011.

M33: Higuain y Kaka se banan en oro. Valencia 3 — Madrid 6. Autor, Cayetano
Ros. Fecha: 23 -4 - 2011.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

B34 M34 | B35 M35 | B36 M36 | B37 M37 | B38

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si No Si Si Si Si Si Si No
2 1 1 2 1 5 3 1

3 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
4 4 8 3 8 2 4 1 2 2
S Si Si Si No Si No No No
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COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO

6 Si Si Si Si Si Si Si Si Si
7 Si Si Si Si Si Si Si No No
8 14 7 1 2 1 13 1

9 Si Si Si Si Si Si No Si No
10 1 2 1 1 S 1 1

11 Si No No No Si Si No Si Si
12 1 1 1 1 1
13 Si Si Si Si Si Si Si Si No
14 1 2 1 1 1 1 1 1

15 Si No Si Si Si No No No No
16 2 3 2 1

17 Si Si No Si No No No No No
18 1 1 1

19 Si Si Si Si Si No No Si No
20 1 5 1 2 1 2

21 No No Si No No No Si No No
22 Si Si Si Si Si Si Si No No

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 Si Si Si Si Si Si Si No No

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 Si No Si No Si No No Si No
25 2 1 3 1

26 No Si No No No No No No No
27 1

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28 1 1

29 Sec Prim

30 1 1

31 Ens Ens
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B34: El Barca se duerme en los laureles. Real Sociedad 2 — Barca 1. Autor,

Eduardo Rodrigalvarez. Fecha: 20 — 4 2011.

M34: Melancolico Madrid. Madrid 2 — Zaragoza 3. Autor, Diego Torres. Fecha:
30-4-2011.

B35: Un derbi a gusto del campeon. Barca 2 — Espanyol 0. Autor, Ramon
Besa. Fecha: 8 - 5-2011.

M35: La feria de Cristiano. Sevilla 2 — Madrid 6. Autor, Diego Torres. Fecha: 8
-5-2011.

B36: La belleza de la rutina. Levante 1 — Barca 1. Autor, Ramon Besa. Fecha:

11-5-2011.

M36: Cristiano vuela en otro planeta. Madrid 4 - Getafe 0. Autor, José

Samano. Fecha: 11 - 5-2011.

B37: Ni un susto en el Camp Nou. Barca O — Deportivo 0. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 15-5-2011.

M37: Cristiano iguala a Hugo. Villarreal 1 — Madrid 3. Autor, Diego Torres.
Fecha: 15-5-2011.

B38: Bojan aprieta y Afellay decide. Malaga 1 — Barca 3. Autor, Ramon Besa.
Fecha: 21 — 5-2011.

COMPROBACION DE LOS PUNTOS DE ENCUENTRO ENTRE EL
REALISMO MAGICO Y LA CRONICA DEPORTIVA ESCRITA

M38

COMPROBACION DE LA PRESENCIA DE LO EXTRAORDINARIO Y SU
RELACION CON EL MOMENTO DECISIVO

1 Si
2 2
3 Si
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4 2
5 Si
COMPROBACION DE LA PRESENCIA DEL YO EN EL TEXTO
6 Si
7 Si
8 9
9 No
10

11 Si
12 1
13 Si
14 1
15 Si
16 3
17 Si
18 2
19 No
20

21 Si
22 Si

COMPROBACION DEL CONTRASTE CON RESPECTO A OTRAS CRONICAS
DEPORTIVAS

23 Si

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DE LO MAGICO, LO
MILAGROSO Y LO FANTASTICO

24 No

25

26 No

27

COMPROBACION DE LA PRESENCIA Y FUNCION DEL MITO

28

29

30

31
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M38: Cristiano hace un guino al futuro. Madrid 8 — Almeria 1. Autor, José

Samano. Fecha: 21 - 5-2011.
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CONCLUSIONES DEL ANALISIS CUANTITATIVO

- En lo que se refiere a la comprobacion de la presencia de lo extraordinario y
su relacion con el momento decisivo, hemos comprobado la tendencia de estas
cronicas a rastrear lo extraordinario y, una vez detectado, privilegiarlo en el
texto. Lo mismo sucede con el momento decisivo, con el que lo extraordinario
mantiene una indudable relacion, comprensible por otra parte dado que la
consecucion de un objetivo (marcar un gol, evitarlo por parte del portero,
filtrar un pase de mérito, etc.) implica el vencimiento de las defensas rivales
guiadas por la voluntad de obstaculizar la accién, lo que obliga al deportista a

realizar una actuacion de alto nivel cualitativo.

En 67 de las 74 crdonicas analizadas (91%) el autor destaca lo extraordinario.
En 72 de las 74, el momento decisivo. Unicamente en 12 de las 65 crénicas
que destacan ambos factores (18%), lo extraordinario y el momento decisivo no

coinciden.

El resalte de lo extraordinario y del momento decisivo no tiene por qué venir
acompanado de fuegos artificiales retéricos. En ocasiones, el pulso de la
cronica no se altera y el relato de lo maravilloso mantiene una indudable
contencion: “Al final, sin embargo, no quedé mas remedio que recurrir al
futbolista de siempre, el jugador universal que quiere disputar todos los
partidos, sin reparar en su categoria, ni en que esta a una tarjeta de la
suspension: Messi. Messi agarrd la pelota por el costado derecho del area,
elimin6 a N’Diaw, Obradovic y Da Silva, puso el centro para la llegada de los
volantes, metido la pata Lanzaro y el rechace lo recogio Keita, tal y como
demandaba el guion de un partido tan esforzado”!. Asi narra Ramon Besa la
extraordinaria maniobra de Messi, con la misma sencillez con la que el astro
argentino dribla a los contrarios. Bien es cierto que la descripcion de la jugada
viene precedida de la calificacion del diez azulgrana como jugador universal, lo

que bana de hipérbole todo el relato.

1 BESA, R. Un partido para dar las gracias a Keita’.
http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2011/03/05/actualidad/1299313339_850215.
html
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Distinto es el tono de José Samano, que prefiere salpicar el texto de metaforas
e hipérboles, lo que acerca la referencia a lo extraordinario a un tono épico.
Dice que Cristiano Ronaldo fue contra la Real Sociedad “autor de un repertorio
magnifico con tacos, espaldarazos, un golazo con la zurda y otro de un
atronador remate de cabeza. CR, en estado puro. Un espectaculo incluso para
los defensas realistas”. Desde cualquiera de las dos opciones, ademas de
otras intermedias, el resalte de lo extraordinario y su ligazon con el momento

decisivo parecen incuestionables.

- El relieve de lo extraordinario en la cronica deportiva, asi como su misma
aparicion en el terreno de juego, estd muy ligado al concepto de la
competitividad. Desde el momento en que el campeonato de liga esta decidido
a favor del F. C. Barcelona, el destaque de momentos extraordinarios se
reduce de manera evidente (asi como el resto de elementos de analisis,
consecuencia, entre otras cosas, de la reduccion de lineas a que se ven
sometidas las mismas crénicas, carentes ya de una parte sustancial de
interés). Esto es atribuible al bajon de rendimiento de los jugadores, a la
alineacion de jugadores de inferior calidad, que al carecer de la motivacion
competitiva no se encuentran ante el callejon sin salida que fuerza a su
creatividad a encontrar una soluciéon ingeniosa o creativa. No obstante,
también debe atribuirse a la relajacion de la mirada del cronista, que de
alguna manera deja de buscar lo extraordinario en tanto en cuanto el
encuentro deportivo se ha convertido en un partido de fatbol de transicion,
simulacro de competicion de entretiempo a la espera de la llegada de nuevas e

interesantes batallas.

- Respecto a la comprobacion de la presencia del yo en el texto a partir de su
caracter literario (que, apoyandonos en Chiappe, hemos circunscrito a la
valoracion explicita y la literariedad del texto, debido a la ausencia de crénicas
escritas en primera persona), comprobamos el predominio de la metafora, la
hipérbole y la referencia al estado de animo, ademas, por descontado, de la
valoracion explicita. No por previsible deja de ser resenable que en el 100% de

las cronicas analizadas se encuentra de manera evidente la opinion del autor.

2 SAMANO, J. Fiesta y masaje en Chamartin’.
http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2011/02/06/actualidad/1296980532_850215.
html
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Como deciamos, es muy elevada la presencia de metaforas (en el 97% de las
cronicas, con un tope de 46 usos metaféricos en un solo texto). La
comparacion, prima hermana de la metafora, esta presente en el 92% de las
cronicas, pero su uso es claramente menor (hemos contabilizado un maximo
de 13 comparaciones en una sola cronica). Consideramos que la presencia
apabullante de la metafora se explica por diversos factores. En primer lugar,
por la funcién explicativa que cumple. La metafora, ademas de embellecer,
traza un enlace entre dos mundos, que al conectarse amplian su significacion
mas alla de la mera suma de dos elementos. Gracias a la metafora
comprendemos mejor el mundo y sus partes porque una cosa no es solo eso,
sino que es otra cosa mas, o al menos podria serlo. Ademas de este
movimiento expansivo, la metafora promueve un movimiento intensivo de
profundidad: los dos mundos conectados pueden encontrarse en el mismo
plano pero la significacion nueva, el sentido complejo, abre una nueva
dimension que, en este caso, enriquece la interpretacion. Se trata, pues, de un
ejemplo de la mirada densa que propone Vidal (y, con él, los partidarios del
periodismo literario), que ofrece una vision original, matizada y detallada de la
realidad. Sencillez, pues, complejidad y también estilo. El cronista es lo que
son sus palabras. Al igual que no hay ritmo sin cadencia, es imposible
moverse en el ambito de la cronica literaria si el estilo no responde a una
minima exigencia cualitativa. Para decir ciertas cosas es indispensable utilizar
ciertas palabras, o utilizarlas de determinada manera. Sin creatividad en el

relato no existe la creacion de nuevas perspectivas.

La cronica deportiva plantea al periodista un reto imaginativo basado en el
ejercicio comparativo. La mirada del redactor busca de manera permanente
establecer enlaces con las acciones que presencia. Asi nos encontramos con
que cuando un jugador se rebela contra una orden del entrenador, da “un
golpe de Estado”, lo que salpica al texto de inevitables connotaciones: nos
habla del caracter del jugador, de la jerarquia que existe en un club de fatbol,
del poder del entrenador, de las consecuencias que puede comportar su
accion, etc.. Insiste el cronista: si un entrenador atisba un posible golpe de
Estado, es posible que “suelte la brida”, lo que nos remite, entre otras muchas
cosas, al instinto animal del jugador por desbocarse, al conservadurismo
tradicional del técnico, a lo arcaico mismo del juego, etc.. La comparacién no

deja de tener peso en la cronica, pero cede ante el protagonismo absoluto de la
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metafora. La comparacion suele aparecer de manera permanente en las
ampliaciones de contexto proximas tematicamente al encuentro objeto del
texto: si un delantero jugé mejor o peor que en los anteriores partidos, si el
entrenador se equivoca como ya hizo ante el mismo rival unos meses atras, si

la estrella de un club sigue la estela del crack del club rival esa jornada...

La hipérbole también se encuentra muy presente (96% de los casos) y su uso
oscila considerablemente desde las cronicas que la contienen en una sola
ocasion hasta una en que aparece en 39 ocasiones. Su caso es similar al de la
metafora (la hipérbole no deja de ser una metafora en cierto modo, una
metafora en la que siempre esta presente la exageracion), se trata de un
recurso recurrente por parte de un cronista que presencia acciones
fenomenales, loables y dificilisimas (también todo lo contrario) cada semana.
Si un extremo parece una taladradora cuando lanza un cano es porque no se
trata de un cano mas, sino porque el atacante lo ha ejecutado de una manera
especialmente llamativa. Si ademas el extremo es uno de los aspirantes a
dioses del deporte (Messi, Cristiano Ronaldo...), la taladradora se quedara
corta y el ejecutor pasara a ser lo que el relato audiovisual colectivo ha
convenido hace tiempo: una divinidad con forma humana cuyo tinico motivo
para continuar vivo es el de jugar a fatbol.

Es uno de los recursos preferidos a la hora de senalar lo extraordinario,
aunque también es habitual encontrarla ligada a la ironia cuando la intencion
es resaltar algiin aspecto negativo. No obstante, su funcién es claramente
ensalzadora. Cuando Ramon Besa dice tras un partido excepcional que
“tiemblan aun los postes de la porteria de Javier Varas”3, horas después del
final del partido, ademas de utilizar una imagen sorprendente, original y bella,
cumple a la perfeccion su funcion de transmitir la sensacion de haber
presenciado una intensa batalla futbolistica. La hipérbole es quiza la figura
retérica mas peligrosa para el cronista. Su esencia desmesurada por un lado
permite el establecimiento de lazos novedosos y llamativos pero por otro, al ser
un tiro de larga distancia, contiene el riesgo de perder de vista el referente

primero, de tan exagerada, cuando no infantil, que puede ser su utilizacion.

3 BESA, R. ‘Noche de héroes en Nervion’.
http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2011/03/13/actualidad/1300004545_850215.
html
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No es el caso que hemos encontrado en el presente analisis, donde nos ha

parecido que su uso ha sido, como en el ejemplo de Ramon Besa, acertado.

Los cronistas aprovechan el caracter pseudodramatico del encuentro deportivo
de alta competicion para reflejar en sus textos el estado de animo, la euforia,
el sufrimiento, la incredulidad y la esperanza de todos sus protagonistas,
desde el actor principal que debe patear un penalti hasta los miles de actores
de reparto que asisten desde las gradas al golpeo, tan secundarios como
imprescindibles, pasando por el personaje de mayor inestabilidad laboral del
cuadro, el propio entrenador, cuyo empleo depende de si el delantero lanza
dentro o fuera la pelota. Hemos contabilizado este tipo de referencias en el
93% de los textos analizados, con 17 referencias en la crénica que mas utiliza
este recurso. El éxito del fenomeno deportivo no se puede explicar sin las
emociones que provoca tanto a practicantes como a aficionados. Los mayores
registros de audiencias se registran cuando los partidos mas trascendentes se
encuentran igualados. Los momentos mas memorables suelen estar
acompanados de un climax emotivo de euforia o desazon. Sucede también
que, en ocasiones, el encuentro se convierte en un lento transcurrir de
segundos insipidos hasta que aparece la magia. Dice Diego Torres de un
Madrid — Levante que “la velada fue soporifera” hasta que tuvo lugar “una
incursion maravillosa de Di Maria”, que describe asi: “Un par de amagues, dos
regates eléctricos, y un centro que contuvo en una sola maniobra toda la

maravilla de un partido aburrido. En dos segundos todo habia acabado”.

Llama la atencion la casi nula utilizaciéon de la ampliacion de contexto
distanciada tematicamente en las cronicas analizadas (solo un 23% de los
casos), lo que confiere a los textos un caracter cerrado, circunscrito casi en
exclusiva al terreno deportivo. Nos parece este, sin duda, un campo en el que
la crénica deportiva puede profundizar mas. Cabe, en primer lugar, referir que
no hemos contabilizado como tales las contenidas en metaforas (como, por
ejemplo, en el ejemplo anterior del golpe de Estado). Pese a ello, sorprende que
los cronistas sean tan poco propensos a la utilizacion de un material

experiencial que tienen sin duda a su alcance: comparar el desarrollo de un

4 TORRES, D. Dos segundos de Di Maria’.
http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2011/02/19/actualidad/1298103734_850215.
html
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encuentro con una obra literaria o cinematografica, la desazon del presidente
de un club con la de un presidente de Gobierno o ayuntamiento, la
sublevacion de un equipo pequeno ante uno grande con las diferentes y
coloridas protestas sociales en ebullicion en el momento de la redaccion de
algunas de estas cronicas... Por ejemplo, en el caso anterior de la
“maravillosa” jugada de Di Maria, nos viene a la cabeza multitud de relaciones
posibles. Aquella cena de la que solo recordamos una anécdota impagable,
aquella pelicula de la que retenemos principalmente una frase o escena
gloriosa alrededor de la cual parece haberse difuminado o entremezclado el
metraje (la memorable “Bueno, nadie es perfecto” de ‘Con faldas y a lo loco’, el
baile de Gene Kelly en ‘Cantando bajo la lluvia’ o el suefio erético de Kevin
Spacey con una Mena Suvari cubierta solo de rosas en ‘American Beauty”
podrin ser ejemplos pertinentes, pese a que en estos casos los momentos
memorables estan rodeados de otras escenas magnificas). Nos parece, sin

duda, el principal elemento en el que cabe profundizar.

La libertad de que goza el cronista deportivo se refleja en la estructura
temporal del texto, que no tiene por qué seguir las leyes de la cronologia (lo
hace en un 51% de las cronicas estudiadas). En ocasiones las cronicas
principian por la accion mas destacada del encuentro o por un detalle
significativo, hecho que confiere originalidad e interés al texto, que si sigue un
orden cronolégico es por decision voluntaria del cronista, que ha estimado que
esa es la estructura idonea. Como hace Ramon Besa para comenzar la créonica
de un Barca — Racing: “Hoy era el cumpleanos de la mama de Messi. A veces
hay que reparar en detalles aparentemente sin trascendencia para entender
determinadas actuaciones y explicar los partidos del Barca, y mas cuando
vuelve a sonar la musica de cada jornada, tan reconocible como esperada,
igual que la nana que duerme a los nifios: los goles de Pedro, las ocasiones de
Villa, las asistencias de Messi. Los tres Reyes Magos del Barcelona.”s
Paradojicamente, a partir de este inicio anecdotico consigue el periodista de
Perafita revalorizar la figura de Leo Messi: su importancia es tal que es capaz
de conseguir una victoria o sumar un gol solo para que su mama tenga un

feliz cumpleanos.

5 BESA, R. Viva la madre de Messil!
http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2011/01/22/actualidad/1295684525_850215.
html
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Cabe destacar que la paradoja presenta un uso peculiar. Se encuentra en la
mayoria de cronicas (81%) pero a cuentagotas. Lo habitual es encontrar una o
dos por cronica, lo que confiere a las narraciones un caracter
predominantemente légico con pizcas de irracionalidad. El cronista tiende a
priorizar el orden al desorden, la causalidad a la casualidad, la tactica al azar
y la precision a la pura chorra. A pesar de esta disposicion, la rigidez
cartesiana muestra signos de flaqueza, grietas por donde se cuela el caracter

mitopoético del deporte que, como el agua, ocupa cada rendija.

Igual que la paradoja, la ironia es ciertamente habitual (en el 69% de
ocasiones) pero desde un uso moderado (a pesar de una excepcion en la que
encontramos 28 utilizaciones de las distintas formas de ironia). Su
polimorfismo permite una adaptacion a casi todas la situaciones risibles o

criticables, que son multitud en el fenomeno deportivo de masas.

- Consideramos que poseen un caracter sorpresivo u original el 73% de las
cronicas que hemos estudiado, lo que refuerza nuestra tesis del contraste
respecto a las demas formas de crénica deportiva de su entorno, cuestiéon que
ofrece un 95% de respuestas afirmativas. A pesar de que es constatable la
deteccion del estado de animo del propio cronista asi como sus filias y fobias
(sobre quién ironiza, donde situa el punto de vista, de quién tiende a recoger
acciones extraordinarias, qué tono utiliza en la victoria y en la derrota del
equipo que cubre de forma habitual, etc.), también lo es la innegable vacuna
contra el forofismo desatado que se aplica. No se trata, por supuesto, de
supuesta objetividad o neutralidad. Las valoraciones del periodista son
constantes y explicitas. Nos referimos a la ausencia de superficialidad de
tratamiento, de maniqueismo pueril, de estilo descuidado y chabacano. Esta
eleccion supone una clara toma de postura con respecto a la mayor parte de la
informacion deportiva que puebla los distintos medios de comunicacion,
tendiente a la guerra de trincheras deportiva, a la negaciéon del dialogo con el
contrario, a la construccion de bloques monoliticos enfrentados. Asi,
comprobamos como José Samano prefiere obviar cualquier referencia a la
polémica arbitral tras un Madrid — Barca que acabo empata a un gol y con el
jugador madridista Albiol expulsado, y opta por criticar la propuesta del

entrenador blanco, José Mourinho: “al equipo madridista le falté grandeza en
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su conservadora puesta en escena”, sentencia, para anadir después: “El
técnico portugués disefi6 una alineacion defensiva, con los 11 futbolistas por
detras de la pelota y Pepe como empleado en la barricada central y el
arquitecto Ozil en el banquillo. Toda una declaracion de intenciones que hacia
presagiar un duelo con mucho colmillo”6. Interpretaciones como esta han
forzado al cronista a declarar que “El Pais no tiene nada en contra del Real

Madrid o de Florentino Pérez”.7

No es este el Unico punto de contraste con respecto a la mayor parte de
informacion deportiva que ofertan los medios de comunicacion espanoles.
También existe un factor diferencial desde el punto de vista cualitativo, que el

presente trabajo trata de evidenciar y del que nos ocuparemos en seguida.

- La presencia de lo magico, lo milagroso y lo fantastico es habitual. La hemos
detectado en el 57% de las cronicas analizadas. Es digno de resaltar que, pese
a la presencia incuestionable de lo magico (englobaremos ahora en el concepto
general “magia” los subconceptos magia, religion y fantasia, como hace Mario
Vargas Llosa en su analisis de lo magico en Cien anos de soledad), no nos
encontramos ante unos textos rebosantes de magia (la narracién que contiene
un mayor numero de referencias magicas se queda en cuatro usos de lo
magico). El uso del recurso magico, pues, no trata aqui de configurar un
mundo fantasioso, irreal o imposible. Su uso esporadico, por el contrario,
asegura un doble objetivo. En primer lugar, asienta la credibilidad del texto,
que no pierde en ningin momento su caracter verista: la créonica trata de
reflejar aquello que el cronista ha percibido. No obstante, una vez establecido
y respetado el contrato de veracidad con el lector, el cronista se permite en
momentos puntuales la apertura del horizonte de expectativas gracias a la

inclusion del recurso de lo magico.

Este leve toque de milagro, de fantasia, de hechizo, como una pizca de
alucinacion, otorga al texto una personalidad propia, original y distinguible. El

mundo que recrea es el real, por descontado, pero en €l tienen lugar hechos,

6 SAMANO, J. ‘Madrid y Barca brindan por un punto’.

http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2011/04/17/actualidad/1303024913_850215.
html

7 http:/ /www.periodistadigital.com/24por7/futbol/2013/10/17/samano-elpais-diego-
torres-segurola-mourinho-real-madrid.shtml

338



acciones, experiencias que no se pueden enmarcar entre las directrices de la
pura logica. Un regate impensado, un cabezazo irrealizable, un pase
inesperado requieren en ocasiones del mundo magico para ser descritos con
plena fidelidad, para acercar al lector la sensacion experimentada por el
cronista, los espectadores e incluso los propios jugadores. Qué mejor manera
de constatar la capacidad defensiva de un jugador que sugerir la posibilidad
de que posea el don de la ubicuidad: “Especialmente activo se mostro De
Guzman, que parecia estar en todos los sitios para desesperacion de Iniesta.”8
Ejemplo que ademas sirve para mostrar como la utilizacion de lo magico,

fantastico o religioso no queda restringido solo a las acciones ofensivas.

En este punto es digno de resaltar que el uso de lo magico es opuesto al de las
cronicas de la prensa estrictamente deportiva de nuestro pais. Cuando estas
hacen referencia a lo magico, lo hacen para empapar la cronica entera de
magia, desde el titular hasta el destacado, pasando incluso por el efecto 6ptico
de la fotografia. En este caso, la prensa deportiva confirma su apuesta total
por el estimulo de la region emotiva del lector, dejando de lado un analisis mas

concienzudo de la realidad.

Pese a no estar del todo ausentes, es significativo que no hayamos encontrado
mas referencias al azar, la casualidad y el destino en un juego tan caprichoso
como el fuitbol (solo las hemos encontrado en el 38% de las cronicas). Se diria
que el cronista tiende, como ya hemos dicho, a encontrar un orden, una
explicacion a lo que sucede en el terreno de juego, al menos a su estructura
general. Pese a la obviedad de que el azar juega un papel descomunal en el
deporte, el periodista prefiere focalizar la parte dominable, controlable del
juego. Asi, los éxitos y fracasos suelen explicarse mas por el rigor tactico, el
esfuerzo y el talento que por el rebote afortunado, la coincidencia o el golpe de

suerte.

- Las referencias miticas también se encuentran presentes de manera
frecuente en las cronicas analizadas (en un 60% de casos, con siete

referencias como tope en una sola cronica). En primer lugar, insistamos en un

8 MARTIN, L. ‘Tres mas’.
http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2011/02/26/actualidad/1298708537_850215.
html
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punto: en nuestro analisis no hemos tenido en cuenta la funcion
remitificadora o comitificadora de las propias créonicas. Es decir, pese al
innegable trabajo mitificador que los textos realizan en los protagonistas del
relato (los deportistas que compiten, de quienes se registran las acciones
destacables), hemos excluido este plano del analisis porque su existencia y
preeminencia nos parecia del todo evidentes (lo que no quiere decir que haya
que perderlo de vista mas alla del analisis cuantitativo, por supuesto).
Remarquemos una vez mas, por lo tanto, que en el presente analisis
cuantitativo solo hemos tenido en cuenta las referencias a mitos externos al

acontecimiento relatado.

Aqui cabe anadir, siguiendo la distincién ya apuntada entre mitos de primera
fila (héroes mitologicos, fenémenos naturales, estampidas) y de segunda (mitos
deportivos pasados, referentes de la cultura popular) acunada por Carlos
Garcia Gual, que en 20 de las cronicas las referencias pertenecen a mitos de
primera fila o clasicos, en 21 de ellas a mitos de segunda fila o
contemporaneos y en 4 a ambos. Este resultado nos indica que las cronicas
deportivas analizadas manejan indistintamente tanto el bagaje milenario como
la moda efimera. En este punto se distinguen de la prensa deportiva
especializada, que opta de forma abrumadora por un tipo de mito de segunda

fila: el superficial, el que requiere menor esfuerzo para ser comprendido.

La inmensa mayoria de los mitos tiene una funcion ensalzadora: se utiliza de
forma casi absoluta para alabar a un personaje o al encuentro deportivo en si.
La utilizacion de una referencia mitica llena la narracién de un eco particular.
Si el mito es de primera fila, el texto conecta los héroes presentes con la cuna
de la cultura occidental y el encuentro deportivo adquiere un caracter de
lucha milenaria, donde los jugadores parecen competir por la gracia de los
dioses concedida en forma de gloria. Si el mito es de segunda fila, el foco
adquiere proporciones mas modestas, mas cercanas y usuales, en una suerte
de competicion por el honor contemporaneo. En cualquiera de los dos casos,
la reconstruccion del mito por parte del cronista, su actualizacion, es
permanente. Cada época histérica anade su capa mitica con el material de que
dispone. El fenomeno deportivo es, en este punto, uno de los elementos mas

activos de nuestro tiempo.
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En ocasiones, la utilizacion de lo mitico puede generar batallas legendarias.
Como las que enfrenta a unos genios con un gigante, algo a priori inesperado
en un Osasuna - Madrid: El equipo blanco “se encomendé a alguno de los
genios que alista en el ataque. Donde se esperaba a Cristino, Ozil, Di Maria o
Benzema emergio un gigante: Aranda, el futbolista de la noche, un tormento

para todos los madridistas.”™

La adecuacion del mito al relato deportivo, incluso su abuso, resulta
comprensible. En plena batalla presuntamente ociosa, en mitad de una
competicion igualada, alguien hace algo extraordinario que rompe el equilibrio
y le acerca al triunfo. AUn no mito, el deportista en cuestion sera el héroe del
partido. Las portadas de los diarios le seran dedicadas, se hablara de €l en la
radio y en los bares, su actuacion se vera repetida una y otra vez por la
television e internet. Una accion que tal vez no alcance el segundo de duracion
generara un consenso global: qué extraordinario movimiento, cuanta
precision, menuda sangre fria. Su figura mediatica se elevara por encima de
todas las demas hasta el punto de que solo se vera al personaje-héroe, cuya
sombra ocultara a todos los demas. La adulacion a la que se vera sometido
podra ser de primera o segunda fila, oral o audiovisual, analdgica o digital,
pero acabara conformando una figura mediatica neomitica (y por ello efimera,
justo hasta el siguiente acontecimiento deportivo, tal vez dentro de solo tres
dias) que generara un contraste desmesurado para con la persona de la que
parte (de nuevo encontramos la pluralidad identitaria que ha estudiado
Gemma Casamajé en el autor periodistico, adaptada aqui al deportista:
persona — deportista en accion — figura mediatica, en ascendencia vertiginosa,

mareante, quiza inasumible).

9 SAMANO, J. ‘El Madrid precisa mas que un “nueve”.
http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2011/01/30/actualidad/1296375736_850215.
html
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12. ANALISIS CUALITATIVO DE CRONICAS ESCOGIDAS

Tras la seccion de analisis cuantitativo, nos disponemos a comenzar la parte
analitica de caracter eminentemente cualitativo. Para ello hemos escogido una
serie de cronicas que, a nuestro parecer, refleja algunas de las tesis
propuestas en este trabajo. Cada cronica resalta por alguno o algunos de los
puntos en comun que hemos establecido entre la cronica deportiva escrita y el
realismo magico. Por ello, nuestro analisis focalizara en cada caso en uno solo
de los elementos comunes detectados, sin dejar de referir algunos otros que
nos parezcan relevantes. No se trata, por lo tanto, debe quedar claro, de un
analisis de todos y cada uno de los elementos en comun. Digamos que cada
texto representa uno de ellos, expresado en el titulo de cada analisis y en el
cuerpo del mismo. Al principio de cada ejercicio llevaremos a cabo una

contextualizacion del evento relatado para su mejor comprension.

Las cronicas analizadas seran las siguientes.

TITULO DE LA CRONICA | AUTOR PUNTO EN COMUN ANALIZADO

El arte de pensar con los | Ramon La palabra mitificante

pies Besa

Bolt marca el limite del | Carlos La hipérbole ante lo extraordinario

hombre Arribas

Impacto magico Santiago Magia
Segurola

La mano de Dios Santiago Magia aplicada: pulgada a pulgada
Segurola

iCon lo que me cuesta | Luis Premoniciones, presentimientos,

marcar...! Martin intuiciones

Espana se sacude los |José Maldiciones, penitencias, demonios

fantasmas Samano

El Maracanazo fue wuna | José Estirar el lenguaje para cubrir el

broma Samano mundo

Miesterios del futbol José Paradojas, la realidad contradice a
Samano la razén
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1. — La palabra mitificante

‘El arte de pensar con los pies’, de Ramon Besa

Hemos dejado dicho que no debemos esperar de las cronicas de Ramon Besa
complejos alardes técnicos, metaforas distanciadas o fraseados retorcidos.
Una de sus mayores virtudes radica en haber gestado una inconfundible
personalidad narrativa reconocible por el equilibrio, la regularidad ritmica y la
sapiencia futbolistica. Leyendo sus cronicas nos viene a la mente la frase con
la que Claudio Guillén trata de fijar el estilo ritmico de Gabriel Garcia
Marquez: “El brio del narrador no desfallece nunca en su entrega al reto
de la singularizacion total.”2 Guillén escribe estas palabras cuando se refiere
al fenémeno de la busqueda de lo concreto extraordinario en Cien arios de
soledad, un rastreo similar al que realizan los cronistas deportivos, obligados
a seleccionar, privilegiar y jerarquizar los instantes escogidos. En Besa
percibimos también un brio infatigable, un ritmo constante, mantenido,
insobornable. En la presente cronica, publicada el 25 de junio de 2012, el
periodista perfila la figura de Andrea Pirlo, menudo centrocampista italiano
lleno de talento, tras su decisivo gol contra Inglaterra en la tanda de penaltis
de la Eurocopa de Polonia y Ucrania. Debemos precisar que en el caso del
analisis cualitativo que llevaremos a cabo a continuacion, la perspectiva que
adoptaremos es distinta a la del analisis cuantitativo del capitulo anterior.
Entonces nos fijamos en las referencias a elementos miticos que el cronista
toma para realizar comparaciones, metaforas o enlaces con los personajes o
las acciones del encuentro. En ese caso, el mito se encontraba fuera del
estadio y se trataba de mitos que, pese a mantenerse en constante evolucion
(el mito siempre es dinamico), viene representado por un significado colectivo
que goza de amplio consenso. Ahora analizaremos como la cronica periodistica
co-construye, co-define el significado mitico de un personaje cuya carrera
deportiva todavia no ha finalizado y que, pese a su veterania, se trata todavia
de un héroe en transito a mito, cuyo significado por lo tanto es todavia abierto
(es, diriamos, todavia mas simbdlico que significativo, siguiendo la linea que

de ambos conceptos hemos estudiado en Cassirer a partir de Duch y Chillon).

1 R. BESA. ‘El arte de pensar con los pies’.

http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2012/06/25/eurocopa_futbol/1340653090_351
861.html

2 C. GUILLEN. ‘Algunas literariedades de Cien afios de soledad’, en G. GARCIA
MARQUEZ. 1997, op. cit., pp. 121 y 122.
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Deciamos que Pirlo logré un gol de gran importancia en el partido de su
seleccion, la italiana, contra Inglaterra. Lo que hace decisivo, ademas de
extraordinario, al penalti lanzado por Pirlo no es que fuera el ultimo, el que da
el pase a la siguiente ronda. No era mas que el tercero, uno de los menos
dificiles de lanzar segun la teoria futbolistica, que senala el primero y el tiltimo
como los destinados a los especialistas. Lo que convirtio el penalti de Pirlo en
eso mismo, el penalti de Pirlo, fue que decidio lanzarlo al estilo Panenka. Esta
suerte consiste en golpear la pelota con suavidad de forma que trace una
delicada y lenta comba hacia el centro de la porteria. Es una técnica muy
arriesgada ya que si el portero no se vence a uno de los lados puede bloquear
el balon con facilidad y pone en el punto de mira al lanzador, que cae en el

ridiculo.

Una tanda de penaltis de los cuartos de final de una Eurocopa es uno de los
momentos de mayor tension que puede vivir un futbolista. Millones de
aficionados siguen el encuentro por television en los cinco continentes, lo que
por una parte es una muestra mas de la teatrocracia (mediatica) que con
acierto defini6 Balandier y por otra parece un guino, casi una certificacion
empirica de la existencia del inconsciente colectivo junguiano concretada en la
globalizacion total del mito deportivo (ayudado por la legislacion mundial:
segun el reglamento establecido ningun otro partido oficial en el mundo puede

coincidir con €l).

El futbolista llega cansado tras la disputa de 90 minutos de encuentro y 30
mas de prorroga. Ademas, al contrario de lo que sucede durante el juego, los
lanzadores deben esperar en el centro del campo a que llegue su turno. Es
decir, no pueden quemar su ansiedad con el movimiento, como suelen. Se
convierten en espectadores privilegiados y atenazados, obligados. Algunos
suelen buscar en la fraternidad del companero el apoyo animico e incluso el
soporte fisico para resistir la tension. No es extrano ver a los jugadores
abrazados en estos minutos de histeria colectiva, prolongada y casi muda.
Hasta que llega su turno. Entonces deben recorrer la kilométrica distancia que
separa el circulo central del punto de pena maxima, un trayecto en que la
cabeza y el corazon bullen. Pocas situaciones del mundo del deporte se

amoldan tan bien al callejon sin salida de Malinowski, aquel cuya presion
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atenaza a la persona de tal manera que tanto puede destruir su confianza
como facilitar la aparicion de la magia. El deportista profesional suele rendir
mejor cuanto menos vueltas le da a las cosas en el terreno de juego, cuanto
mas es capaz de aplicar sus automatismos, cuando no obstaculiza el
misterioso enlace entre el talento y la pelota. Eso es precisamente lo que no es

posible hacer en una tanda de penaltis.

Pirlo no solo marcé su penalti al estilo Panenka. Segtiin declararon los propios
miembros de la seleccion inglesa tras el partido, el gol del melenudo y barbudo
centrocampista rompio algo en sus cabezas. Los ingleses estaban confiados en
la categoria de su portero, Hart. Habian entrenado a conciencia los
lanzamientos. Y se encontraban en un punto de cierta superioridad animica
durante la tanda. Hasta que Pirlo mostré quién mandaba en el campo, quién

era el héroe y quién iba a pasar a la siguiente fase.

La cronica de Ramon Besa es el mejor ejemplo de como un héroe recubre su
cuerpo de una capa inextinguible de mitificacion. Dice justo al comenzar que
“el fatbol exige un gesto egoista por excelencia, un momento de gloria
personal, una jugada para la posteridad, a fin de pasar a ser una celebridad”.
El pulso de Pirlo no es solo con la seleccion inglesa sino con la eternidad. Pirlo

necesita su momento decisivo.

Advierte el cronista de que esa busqueda de la gloria eterna no debe verse
salpicada de “vanidad”, puesto que entonces “se pierde el encanto” y la
posteridad se diluye. Nadie esperaba a Pirlo ya, viene a decir Besa (“era dificil
distinguir a Pirlo de Montolivo o Nocerino”). “Es entonces, en una situacion
dramatica, cuando aparece el genio y la suerte mas banal se convierte en una
obra de arte”. La primera mitad de la frase nos recuerda, otra vez, la tesis de
Malinowski que hemos reiterado a lo largo del trabajo: es en las situaciones de
callejon sin salida, de maxima presion y exigencia, cuando suele aparecer la
solucion creativa, genial, imaginativa. Lo extraordinario y decisivo, ademas,
viene reforzado por lo inesperado que remarca la segunda mitad de la frase.

Nadie esperaba aquello.

La créonica experimenta entonces un flashback o analepsis y recuerda la

trayectoria del centrocampista, una historia repetida en numerosas ocasiones
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en la vida de los héroes deportivos: un “nino prodigio” de quien predijeron que
“nunca se ganaria la vida con el fitbol” porque era lento, timido, débil y no se
parecia a Roberto Baggio, el idolo del fatbol italiano de los 90, un delantero
goleador, esbelto, bello, de enorme clase y gran carisma, caracterizado por su
coleta trenzada y su insuperable golpeo de pelota. Es en ese punto cuando
aparece la ayuda externa, como diria Joseph Campbell, en forma de anciano
sabio: Carlo Ancelotti, célebre centrocampista en la década de los 80 y
posteriormente entrenador, muscul6 a Pirlo y retrasé su posicion en el campo
para aprovechar mejor sus caracteristicas. Entonces el prometedor
mediapunta se convirtido en imprescindible mediocentro: “Puede que no sea el
mejor, pero es insustituible”, dijeron de él los dirigentes del Milan, su club

durante una década.

El proceso de mitificacion se redondea en la parte final de la cronica. Primero,
recordando el sobrenombre del jugador: el Metronomo, un instrumento
humilde y aparentemente sencillo cuya funcion es marcar el ritmo de la
musica. Segundo, tomando prestado de la religion el concepto de
canonizacion, al que sera sometido Pirlo tras su gol a Hart. Y tercero, el
concepto que constituye el punto neuralgico de la cronica toda: “El mejor
regalo que puede hacerse uno de los futbolistas mas generosos del mundo, sin

ser vanidoso, es pasar a la eternidad”.

Asi se cierra el capitulo del momento decisivo conquistado por Pirlo, y asi se
completa el recorrido que, a decir de Campbell, todo héroe necesita: “El héroe
inicia su aventura desde el mundo de todos los dias hacia una region de
prodigios sobrenaturales, se enfrenta con fuerzas fabulosas y gana una
victoria decisiva; el héroe regresa de su misteriosa aventura con la fuerza
de otorgar dones a sus hermanos.”3 La cronica de Besa recuerda todos los
momentos de ese camino: el mundo de todos los dias en el que Pirlo pasa
desapercibido (“nunca se ganaria la vida con el fuitbol”); la marcha a una
nueva region donde le espera el sabio anciano, Carlo Ancelotti, que le muscula
y retrasa su posicion en el campo; el peligroso enfrentamiento; la victoria

decisiva; y un doble regreso, primero justo después de lanzar el penalti, en el

que otorga el don de la confianza a sus “hermanos” de seleccion para que

3 J. CAMPBELL. EL héroe de las mil caras. México D. F., FDE, 1972, p. p. 35.
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lancen su penalti de forma satisfactoria; y luego tras el partido, cuando recibe

los elogios y el reconocimiento de sus conciudadanos.

Digamos, por ultimo, que pese a interpretar la accion de Pirlo desde el punto
de vista del mito, también podriamos haberlo hecho desde la perspectiva de la
accion magica. Comprobemos cémo su penalti cumple a rajatabla con las
nueve caracteristicas de las acciones magicas que hemos propuesto en el

presente trabajo y que ahora recuperamos integramente:

1.- Accion inesperada. Para calificar una acciéon como magica, esta debe ser
necesariamente inesperada. En este aspecto, la magia del deportista se
asemeja al truco de magia del mago: provoca sorpresa porque la accion

realizada no entraba en el horizonte de expectativas del espectador.

2.- Elevada dificultad técnica. Una accion de ejecucion sencilla nunca sera
denominada magica. En el argot del periodismo deportivo existen numerosas
categorias tematicas para referirse a grandes deportistas que no realizan
acciones de enorme dificultad. Es el caso, por ejemplo, de bases de baloncesto
cuyo mérito radica en la ejecucion, precisamente, de la accion técnicamente
mas sencilla, que otorga fluidez y sentido al juego. De estos jugadores se
afirma que son constructores o directores de juego, que llevan una batuta en
la mano, que dirigen el trafico, pero no que sean magos, por mucho que la
acumulacion de ejecuciones sin error de acciones sencillas comprenda una
gran dificultad. La dificultad debe contenerse en una sola accion. Esta
caracteristica reduce la posibilidad de llevar a cabo jugadas habitualmente
calificadas como magicas a un reducido grupo de privilegiados deportistas con

altas capacidades técnicas. Recordemos, con Blumenberg, que:

El poder ilusionista de la magia reside menos en el pensamiento
cuanto, mas bien, en el ‘procedimiento’. Quien se ajuste a una regla,
cuyo significado y origen nadie (mas) conoce, puede lograr un efecto
exactamente determinado, no vinculado al lugar y al tiempo del

procedimiento.

Nos referimos, pues, a personas que conocen (poseen) un procedimiento

especial, que son capaces de llevarlo a cabo.
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3.- Accion positiva. Cuando se dice que una accion es magica, siempre se
pretende elogiarla. No ocurre lo mismo en el caso de otro tipo de utilizacion de
conceptos magicos en el deporte: el maleficio, término recurrente para senalar

la mala racha de un jugador o equipo.

4.- De alto valor estético. No se dira que una accion es magica si no contiene
una elevada calidad estética. Esta caracteristica se deduce de la anterior, dado
que en pocos casos una accion positiva, inesperada y de dificil ejecucion
técnica sera carente de capacidad cautivadora. Recordemos las palabras de

Malinowski: la esencia de un hechizo es la expresion dramatica de la emocion.

S.- Deliberada. La excepcion a la accion positiva, inesperada y de dificil
ejecucion técnica (y, por lo tanto, estética) es la accion indeliberada. Una
accion en que el espectador perciba que la accion ejecutada difiere de la accion
que el jugador pretendia ejecutar (pese a su éxito inesperado y a su dificultad
técnica), en la que, por lo tanto, interviene la fortuna, movera a la hilaridad

mas que a la admiracion.

6.- Mayor valor en momentos decisivos. No es una caracteristica necesaria,
porque las acciones consideradas como magicas pueden producirse en
cualquier momento y lugar del encuentro deportivo, pero sera mas efectista y
memorable cuanto mas decisivo sea el momento en que se ejecute, es decir,
cuanto mas haya en juego en ese instante. Es el equivalente a la presencia
magica en momento de peligro para el héroe de la que habla Campbell o,
nuevamente, del callejon sin salida de Malinowski. Ello equivale a decir que la
busqueda permanente e insustancial de la magia puede provocar una
desvalorizacion por insistencia, que desencanta el contexto porque el
espectador prevé que, una vez mas, el jugador buscara el efectismo insulso, la

frivolidad de la copia de la magia.

7.- La figura del mago. Ya hemos argumentado que la dificultad técnica
requerida limita considerablemente la cantidad de deportistas capaces de
llevar a cabo acciones calificadas como magicas. Cuando las acciones magicas
son ejecutadas de forma recurrente por un jugador, a este se le asocia la

capacidad magica. Esta asociacion puede ser explicita, y llamarle mago o decir
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que hace magia, o implicita, lo que es mas habitual, como sucede en el caso
del futbolista Iniesta, de quien se dice (lo dijo por primera vez su entrenador,
Pep Guardiola) que reparte caramelos sobre el terreno de juego. Huelga decir

que esta figura, igual que la del brujo de la tribu, goza de gran prestigio.

8.- Expresion del deseo. Hemos visto que autores tan dispares como Bergson,
Freud, Mauss o Malinowski conceden una importancia decisiva al deseo. La
magia deportiva es, en ultima instancia, una expresion efectiva del deseo. El
deportista, apremiado por la dificultad, cercado por los peligros, pero
hambriento del aplauso, ejecuta una posibilidad, de gran complejidad técnica
y de elevada carga estética, que no era tal en el horizonte de expectativas ni de
sus rivales ni de los espectadores. Apremiado, vislumbro, ide6, imagind, sonoé

una solucion con la que apenas nadie contaba. Su deseo se ve, asi, satisfecho.

9.- Emotividad. Existe en la jerga deportiva la expresion “una jugada que
justifica el precio de la entrada”. Se refiere al deleite con que el espectador
contempla una accion magica, bella o decisiva por la que mereci6 la pena
desembolsar el coste del acceso al recinto deportivo. Idea ligada en parte a la
de autores como Norbert Elias y Eric Dunning, que han pretendido derribar la
creencia en la funcion de mera liberacion de tensiones de los espectaculos
deportivos. En su opinion, el espectador accede a los estadios en busca de las

emociones que el proceso civilizador ha ido acotando.

2.- La hipérbole ante lo extraordinario

‘Bolt marca el limite del hombre’, de Carlos Arribas

Uno de los entretenimientos preferidos de los estudiosos de la ciencia aplicada
al deporte es el de trazar los limites de la capacidad atlética humanas. Una
empresa que acaso recuerda las paradojas de Zenén, como la de Aquiles y la
tortuga o la dicotomia de la piedra y el arbol. Se trata, en cualquier caso, de
un debate apasionante que encuentra su fuente de energia en las grandes

hazanas deportivas.

4 C. ARRIBAS. ‘Bolt marca el limite del hombre.’

http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2009/08/16/actualidad/ 1250407323_850215.
html

5J.J. MATEO. ‘Un Bolt que desmienta a la ciencia’.

http:/ /sociedad.elpais.com/sociedad/2012/07 /24 /vidayartes/1343157995_591441.h
tml
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El dia 16 de agosto de 2009, un ano después de ganar la medalla de oro en la
prueba de 100 metros lisos de los Juegos Olimpicos de Pequin, el atleta
jamaicano Usain Bolt se dispuso a correr la final de la disciplina en los
Mundiales de Berlin. Bolt es un atleta de 1,95 metros y 94 kilos nacido el 21
de agosto de 1986. Su personalidad es todo lo contrario a lo ceremonioso,
contenido y serio de algunos divos del deporte. Por el contrario, se caracteriza
por dedicar muecas, amplias sonrisas y shows propios del mejor de los
payasos antes de cada carrera relevante. Segun los entendidos en la materia,
se trata del ser humano potencialmente mas veloz que ha existido jamas®.
Antes de la prueba, Bolt atesoraba el récord del mundo de los 100 metros,
9,69 segundos. Aquel 16 de agosto, Bolt le mordi6 a su propio récord 11
centésimas. Se trata de la mayor rebaja de la historia de la prueba desde que
en 1968 se comenzaron a registrar los récords mediante un cronémetro

electronico.

La seccion de deportes de las redacciones del mundo entraron entonces en un
estado de frenetismo. Los enviados especiales a los Mundiales de Berlin tenian
ante si la oportunidad y el reto de transmitir lo que habia sucedido, lo que
acababa de conseguir Bolt, fuera lo que fuera aquello. Pocas veces
encontraremos un hecho deportivo que merezca mas que este el apelativo de
extraordinario. Nadie antes que €l habia corrido los 100 metros lisos en menos
de 9,7 segundos. Nadie antes que él lo ha hecho en menos de 9,6. Las
hipérboles, las metaforas, las comparaciones se hicieron imprescindibles para
narrar semejante hito, fuera cual fuera el tono empleado: desde la rendicion a
la grandeza del velocista jamaicano hasta el intento imposible de mantener la

impasibilidad.

Carlos Arribas opta por ensalzarlo forzando al maximo la hipérbole desde el
mismo titular: “Bolt marca el limite del hombre”. Resulta especialmente
interesante e ingeniosa la exageracion doble del subtitulo: “El jamaicano
‘corre’ por primera vez los 100 metros hasta el final”. En el cuerpo de la noticia

explica a qué se refiere: “Por primera vez en su vida, Usain Bolt, un nino al

6 M .HOGENBOOM. ‘Revelan el secreto de la velocidad de Usain Bolt.’
http:/ /www.bbc.co.uk/mundo/noticias/2013/07/130729_ciencia_usain_bolt_velocid
ad_matematica_np
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que le encanta llamar la atencién, corri6 100 metros. No 70, como cuando
batié el récord del mundo y se proclamé6 campeon olimpico en Pekin; no 50
como en las series y semifinales. Esta vez 100 metros enteros y al 100%”.
Recuerda asi una de las criticas que mas han lanzado contra Bolt, que cuando
ve la carrera ganada simplemente se deja ir. La otra hipérbole del subtitulo es
entrecomillar ‘corre’. De esta forma, Arribas deja claro que el lenguaje atin no
posee una palabra que defina lo que hizo Bolt, que sin ser volar no es ya

correr.

Las hipérboles se suceden en el texto. Si en 2008 “el mundo se quedo
boquiabierto”, en Berlin el atleta “hizo otro regalo increible al universo”.
Jugando de nuevo con los limites de lo humano, Arribas sugiere que podria
pensarse que “ha llegado de otro planeta para asombrar a los humanos”. Pese
a que el texto ya refiere en el subtitulo la marca de 9,58 segundos conseguida
por Bolt, el cronista se recrea al final del segundo parrafo antes de repetir la
ya mitica cifra: “Se imprimieron ayer con caracteres gigantes en el estadio

olimpico de Berlin. Tomen aire antes de conocerlos. No se desmayen. 9,58s”.

Ademas de resaltar con insistencia que la competividad de Tyson Gay, maximo
rival de Bolt, fue fundamental para que el jamaicano diera lo mejor de si
mismo, Arribas trata de fijar la grandeza de la carrera recurriendo a
fenomenos naturales (“el huracan que debi6é levantar a su paso el enorme
Bolt”), a lo fantastico (“desde el segundo apoyo de los 41 pasos en los que mas
que correr, sobrevolé los 100 metros, Bolt ya iba por delante”) o a la ironia (ha
fundado “una categoria propia” que “los entomoélogos del deporte estan

dispuestos a crear” para clasificarle).

La cronica de Carlos Arribas cierra con un guino a lo que podriamos llamar
justicia historica, al recordar que fue Hitler quien ordend construir el estadio
Olimpico de Berlin y que al Fuhrer “no le habria gustado en lo mas minimo el
show de Bolt”, que cumplié su tarea: recordar “por un momento que no todo

en la vida esta escrito, que es la funcion fundamental de los fenémenos”.

Completemos lo dicho explicando brevemente que, tres anos después, Bolt

volvié a ganar el oro olimpico, en este caso en los Juegos de Londres 2012.
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Entonces, Carlos Arribas titularia “Mas rapido que el tiempo”7, llamaria a Bolt
el “dios de la velocidad” y volveria a recurrir a los fenémenos naturales para
concluir que “el ambiente lo electrifico Bolt, su rayo, su tormenta propia” en
una “noche magica”. Una “atmosfera irrespirable” en el estadio del Nido de
Pajaro que, en un guino al destino, “anunciaba el inevitable acontecimiento”.
Termina la créonica asi: “Y dos horas después, la intuiciéon se hizo carne, y
después palabra e imagen, y asi se escribira, se cantara, se filmara su

leyenda. La de Bolt, el rayo, la tormenta”.

En el capitulo dedicado a los puntos de encuentro entre la cronica deportiva y
el realismo magico, hemos propuesto un cuadro sinéptico que pretendia
resumir el enfoque que realizan sobre el hecho extraordinario el realismo
magico, la cronica deportiva y la literatura fantastica, y ello desde el punto de
vista del narrador, de los personajes y de los lectores. Pocas cronicas se

adecuan mejor que la presente a la aplicacion practica de dicha propuesta.

Deciamos:

REALISMO CRONICA LITERATURA

MAGICO DEPORTIVA FANTASTICA
REACCION  DEL | Sorpresa. Admiracién Sorpresa.
LECTOR / | Encantamiento. | (sorpresa anulada | Desasosiego.
ESPECTADOR por el | Miedo.
ANTE LO conocimiento
EXTRAORDINARIO previo de la

accion)

REACCION DEL | Naturalidad Aceptacion (para | Pasmo (para €l, el
PERSONAJE (para €l el hecho | €l, el hecho entra | hecho entra en la
/DEPORTISTA es cotidiano). dentro de lo | categoria de lo
ANTE LO posible). imposible).
EXTRAORDINARIO
ACTITUD DEL | Naturalizacion. Focalizaciéon en el | Focalizaciéon en el
NARRADOR ANTE | Ausencia de | hecho hecho
LO cuestionamiento | extraordinario. extraordinario.
EXTRAORDINARIO | y de focalizacion.

7 C. ARRIBAS. ‘Mas rapido que el tiempo’.
http:/ /deportes.elpais.com/deportes/2012/08/05/juegos_olimpicos/1344198161_80
1206.html
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Y podemos comprobar, punto por punto, como en la créonica deportiva:

- El lector, cierto es, vera mitigada su admiracion por el conocimiento previo
de la gesta de Usain Bolt. No obstante, la admiracion a causa del hito logrado
por el velocista jamaicano parece fuera de discusion. Admiracion, ademas, que
viene reforzada por dos elementos:

a) El entusiasmo incontenido del narrador, que glorifica al deportista y
enaltece su obra.

b) El probabilisimo impacto en el lector, a quien suponemos de una
manera mas o menos intensa interesado en el fenomeno deportivo, que sin
duda sabra no solo valorar desde el punto de vista racional la marca de Bolt,
sino que con casi total seguridad sera participe emocional de estado de
excitacion global que provocd la carrera del plusmarquista mundial. No
pasemos por alto que el fenomeno deportivo, igual que sucede con el mito (y
en cierto modo con la literatura), es observado desde un punto de vista
relativamente acritico, donde el observador se lanza a los brazos de la logica
intrinseca del universo mitico / literario / deportivo y es mecido por él. John
Michael recuerda que, en el mito, el sujeto no se sitia ante el objeto de

manera inquisitorial sino que es subyugado por €l.8

- El deportista, tanto el autor de la gesta como sus derrotados rivales, no
tienen mas remedio que aceptar el dato: 9,58. Puede, eso si, que la aceptacion
no sea completamente instantanea. Puede que por la cabeza de los
participantes, de quienes saben mejor que nadie cuantas horas de
entrenamiento cuesta cada centésima, pasaran ideas incontrolables: no puede
ser, el cronometro ha fallado, es imposible, no superara el control antidoping,
estoy sonando, ¢en serio? Asi pues, pese a que la aceptacion acaba por
imponerse, es probable que exista un instante en el que la realidad choque
con las convicciones. Tal vez el sujeto ejerza una resistencia contra el
empirismo numeérico, contra el bramido del estadio, contra la imagen divina
del ganador. Si ese momento se produjera, el deportista habria transitado en

un cortisimo espacio de tiempo por los tres tipos de reacciones propuestas:

8 Recogida en L. DUCH, Mite i interpreacid. Aproximacié a la logomitica II. Op .cit., p.
189.
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1) Reaccion tipica del personaje magicorealista: al ver vencer a Bolt con
superioridad, el deportista acepta lo extraordinario con naturalidad. Bolt ha
vuelto a vencer y lo ha hecho con contundencia.

2) Reaccion tipica del personaje de literatura fantastica: al mirar el
cronometro, 9,58, el deportista derrotado queda pasmado. Lo que sus ojos
estan viendo es imposible. Nadie, jamas, habia conseguido una marca tan
baja.

3) Reaccion tipica del deportista en una cronica deportiva: al pasar los
segundos y comprobar que no se trata de un error de percepcion, ni de un
sueno, al comprobar que el mundo ha aceptado la marca de 9,58 y que la
logica se ha adaptado a ella, que las reacciones del resto de seres humanos
son las previsibles ante tamana hazana, al deportista no le queda mas remedio

que aceptar, €l también, lo que hace un momento era considerado imposible.

- El narrador focalizara su atencion y privilegiara en el texto el hecho
extraordinario, y en este caso no solo no lo naturalizara, no lo equiparara al
entorno, sino que destacara su problematizacion inherente: lo que acaba de
suceder no puede haber sucedido. Hasta aqui, el cronista se acerca a la
literatura fantastica, pero se aleja de ella y se acerca al realismo magico en el
instante mismo en que trata de sacar el maximo rendimiento posible de su
asertividad para tratar de convencer al lector de que si, en efecto, lo que acaba
de suceder es no solo real o imaginable sino veraz pese a lo inverosimil. Su
régimen de verdad no se circunscribe solo al texto: ahi afuera, en la realidad,
existe consenso en senalar que no ha sido un suefio, un error de percepcion,

una ilusiéon o un engano. Es veraz y como tal sera tratado.

No nos resistimos a comentar un elemento que, pese a no formar parte de la
presente cronica, si retine al mismo autor, Arribas, y al mismo personaje, Bolt.
En este caso se trata de la crénica de la final de los 100 metros lisos de los
Juegos Olimpicos de Londres 2012. Dice el periodista: “Y dos horas después,
la intuicion se hizo carne, y después palabra e imagen, y asi se escribira, se
cantara, se filmara su leyenda. La de Bolt, el rayo, la tormenta”. Mas alla de
las referencias biblicas, de las metaforas a partir de fenémenos naturales de
destruccion, queremos resaltar la explicitud que hace el autor de lo que nos
parece una aplicacién indudable de la tercera fase de la mimesis ricoeuriana,

la referida al proceso de recepcion por parte del lector, que hemos analizado
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con anterioridad en el caso de la cronica deportiva. Proponiamos la siguiente

adaptacion:

- Preconfiguracion: El deportista realiza la accion extraordinaria, que genera
emocion y alegria en el propio deportista; emocion, alegria y admiracion en sus
seguidores; aceptacion y rabia en el deportista contrario y en sus seguidores.
El cronista deportivo detecta la presencia de un momento decisivo y

extraordinario.

- Configuracion: El cronista rescata ese momento extraordinario, decisivo, y lo
sitila en el centro neuralgico de la crénica, de manera que empapa la

narracion toda.

- Refiguracion: El lector de la cronica revaloriza la importancia de lo

extraordinario en el acontecimiento deportivo.

Arribas revaloriza el proceso de refiguracion que es a la vez un proceso de
preconfiguracion, ya que lo que podemos calificar de “leyendas primarias” de
Bolt (las cronicas de sus gestas) contribuiran a generar “leyendas secundarias”

(peliculas, documentales, reportajes, novelas, biografias).

La créonica de Carlos Arribas ofrece otros puntos interesantes desde la
perspectiva de nuestro trabajo, como son la idea de Bolt como contradiccion
entre la esperanza que rompe el discurso determinista, la que sitaa los limites
del ser humano (Bolt recuerda “por un momento que no todo en la vida esta
escrito, que es la funcion fundamental de los fendémenos”) y el propio
determinismo regido por su imbatilidad, o la de la aproximacion a la
perfeccion - divinidad (la “atmésfera irrespirable” en el estadio del Nido de
Pajaro “anunciaba el inevitable acontecimiento”). Respecto a este ultimo
elemento queremos adelantar una idea que responde a lo que podriamos
calificar como las cuatro posibilidades de lo extraordinario en la cronica

deportiva.

Si Vargas Llosa hablaba de los cuatro tipos de magia en Cien anos de

soldedad, creemos poder ofrecer lo que consideramos los cuatro tipos de
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construcciones narrativas del deportista exitoso. Ante la gesta deportiva, el

cronista puede caracterizar al deportista como:

- Héroe: personaje que, pese a formar parte del comun de los deportistas
terrenales, es capaz de realizar gestas.

- Mago: personaje dotado de un don, capaz de realizar actos calificados como
magicos.

- Deidad: personaje preniado de calidad celestial, capaz de realizar actos
calificados como milagrosos y/o de realizar actos considerados excelsos por su
belleza y efectividad.

- Extraterrestre: personaje que agota y sobrepasa las posibilidades de la
magia y del milagro de nuestro mundo, capaz de acciones que rompen
completamente tanto nuestro posible como nuestro imposible. Se trataria, por
tanto, de la materializacion en posibilidad de un cuarto estado en la serie:
posible — improbable — imposible salvo para un mago o deidad (del mundo

humano) — imposible salvo para un extraterrestre.

Carlos Arribas se decanta en algunas ocasiones por la cuarta opcién, como
cuando dice que Bolt “hizo otro regalo increible al universo” y que parece que

el atleta “ha llegado de otro planeta para asombrar a los humanos”.

3.- Magia

Tmpacto magico™, de Santiago Segurola

Probablemente el deportista mas identificado con el concepto de lo magico ha
sido el baloncestista Earvin Johnson, base de Los Angeles Lakers de la NBA
durante la década de los 80. El impacto de Johnson en la competicion fue
extraordinario. En primer lugar porque su rivalidad con el jugador de los
Boston Celtics Larry Bird revitalizo una competicion que pasaba por horas
bajas. Gracias a ellos, la NBA comenzé a conquistar el mercado mediatico
mundial. Pero, principalmente, porque Earvin Johnson rompié algunos de los

moldes mas sagrados del baloncesto.

9 S. SEGUROLA. Impacto magico’.
http:/ /elpais.com/diario/ 1996/02/19/deportes/824684415_850215.html
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Earvin Johnson mide 2,06 metros. Es la altura de un pivot, el jugador mas
alto del equipo. Sin embargo, €l desarroll6 su carrera en el puesto de base, el
del mas bajo, el encargado de dirigir al equipo. El base debe reunir una serie
de caracteristicas que expulsan a los jugadores altos de la posicion. Debe
pensar y ejecutar rapido las jugadas, tiene que ser veloz en carrera, habil en el
bote de la pelota, explosivo para buscarse penetraciones a canasta. Virtudes
que no suelen atesorar tipos grandullones mejor dotados para la lucha cuerpo

a cuerpo.

Johnson no solo reunia todas esas caracteristicas, lo que le hubiera convertido
en un base dificilmente defendible y llamativo sin dejar de ser un creador de
juego convencional. Lo que verdaderamente le convirtiéo en un jugador distinto
a 