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Les sardanes de Pep Ventura han estat el fil conductor d'un treball de recerca que tenia per 

objectiu estudiar el procés de classificació de les músiques segons criteris ideològics i de 

classe a Catalunya i, més específicament, determinar quin paper va desenvolupar la música 

popular en la concreció dels diferents models de país entre la restauració dels Jocs Florals i 

la Primera República (1859-1874). El pretext de les sardanes, a més, havia de servir per 

localitzar en aquest ball de moda empordanès unes característiques més semblants a les 

relacionades amb la societat de l'espectacle que no pas els valors i característiques descrites 

en el relat tradicionalista, hereu del mite, que es va acabar consolidant al segle XX. En les 

pàgines que tanquen aquest estudi, procedim a oferir els resultats que n'hem obtingut a 

partir de tres conclusions principals.  

En primer lloc, hem comprovat que el sorgiment de la música popular en l'època 

contemporània està estretament relacionat amb el final de l'Antic Règim i amb l'obertura 

d'Europa i dels territoris colonials a noves possibilitats econòmiques, polítiques, socials i 

culturals. Per tant, activitats musicals com van ser el fenomen coral, la rellevància dels balls 

de moda, l'interès per les cançons de tradició oral, o la difusió d'himnes revolucionaris, 

s'han de comprendre des d'aquesta perspectiva àmplia de construcció d'un nou règim a 

inicis del segle XIX. Les sardanes de Pep Ventura s'inscriuen perfectament en aquest procés 

i és només amb un estudi en conjunt que els resultats poden arribar a ser satisfactoris.   

A Figueres, una vila amb poc més de 10.000 habitants cap el 1860, s'hi va produir un 

augment en la diversitat i en el nombre d'activitats musicals, una característica que Scott 

descriu a la base de la «revolució de la música popular». La causa principal d'aquest 

fenomen, doncs, no és tant la magnitud d'un nucli urbà, sinó el fet que s'hi desenvolupin 

els mecanismes socials que ho fan possible, encara que sigui a escala reduïda. Els fets més 

rellevants —i que també hem localitzat en altres ciutats catalanes— són, bàsicament, 

quatre: l'obertura d'espais públics a l'aire lliure, l'impuls en el mecenatge de les arts i de les 

ciències, la construcció d'un teatre municipal i l'organització d'un teixit associatiu en gairebé 

totes les capes socials.  

Al seu torn, l'increment de la demanda pública i privada va ser el motor d'una indústria 

musical —de compra i venda d'instruments, d'edició de partitures, de circulació de 
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repertoris, de fundació d'orquestres— que, com a arreu d'Europa, també a l'Empordà va 

contribuir a consolidar l'ofici d'una generació d'intèrprets i de compositors nascuts en les 

primeres dècades del Vuit-cents. Igual com Philippe Musard, Louis Julien, Johann Strauss, 

Niccolò Paganini o Franz Lizst, Pep Ventura va haver d'enfrontar-se a un món musical 

nou, que li permetia viure amb els avantatges de llibertat i d'autonomia de l'artista romàntic,  

però que l'obligava a dependre de l'aplaudiment d'un públic més actiu que en altres èpoques 

si volia dedicar-se plenament a aquesta professió. Malgrat que a Figueres hi havia altres 

músics, ell va ser molt probablement el més carismàtic, reconegut com a clarinetista del 

Teatre municipal i, sobretot, per les interpretacions amb la tenora i el bon nom de la seva 

orquestra.   

En aquest sentit, són interessants les sardanes sobre temes d'òpera i de sarsuela, ja que 

permeten relacionar les dues activitats principals del músic, explicar la importància de les 

representacions teatrals en una vila com Figueres, mostrar el valor de novetat i l'interès que 

despertaven aquestes peces, i vincular Pep Ventura a una pràctica, la de traslladar la música 

escènica al context del ball, tan habitual a l'època i tan utilitzada per compositors des de 

París fins a l'Havana. A més, la correspondència entre els títols de les sardanes i els de les 

òperes i sarsueles de la cartellera figuerenca han estat la clau per poder organitzar 

cronològicament un fons de partitures pràcticament sense referències temporals.  

La perspectiva de situar les sardanes en un context molt més ampli, d'abast internacional, 

ha servit per donar resposta, entre altres qüestions, a un dels enigmes més arrelats al mite 

de Pep Ventura: el de la invenció de la sardana llarga. La voluntat de resoldre la qüestió a 

nivell local i el fet que la documentació tampoc hi ajudava, havien marcat, fins avui, dos 

límits pràcticament infranquejables. Per trobar la solució només calia observar diferents 

exemples de contradanses d'Antic Règim i llur transformació en models contemporanis. 

Les contradanzas cubanes, els balls rossellonesos i les sardanes empordaneses compartien 

aquest origen en les contradanses precedents i la forma musical binària. Tanmateix, mentre 

els dos primers exemples van mantenir aquesta estructura, les sardanes van prendre la 

forma de les contradanses ternàries, també habituals en els salons de ball a mitjan segle XIX, 

tot i que van mantenir el cicle de repeticions en dues parts, els curts i els llargs (que podem 

representar amb l'esquema AABCBC).  

Aquest canvi va suggerir el nom de «llargues», però no pas perquè s'haguessin anat 

«allargant» sinó perquè el número de compassos, efectivament, era més alt. No podem 
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afirmar ni desmentir que Pep Ventura en fos un dels impulsors principals (com a mínim 

n'hem detectat alguns precedents, com Abdó Mundi), però hem trobat les dues 

motivacions que van propiciar la transformació: el músic-compositor va guanyar un espai 

per al lluïment i per a la inclusió de la melodia significativa de la sardana a la part central 

(B), mentre el bon ballador podia demostrar l'habilitat en l'aplicació del nou sistema de 

comptar i repartir en finalitzar el ball (C final).  

La identificació de les sardanes com a «contradanses sardanes» i la relació amb exemples 

cubans i rossellonesos, tanmateix, no ha estat pas casual. Al fons de Pep Ventura hi hem 

localitzat balls segons l'estil rossellonès, que molt probablement la cobla d'en Pep devia 

interpretar a les festes majors de la Catalunya del Nord, i que sovint s'havien confós amb 

sardanes «curtes» del repertori antic. Per altra part, les sardanes que va compondre amb 

ritme d'havanera, com Quiéreme niña hermosa o La mulata, són un altra mostra de l'esperit de 

novetat que inspiraven unes composicions que als anys seixanta van arribar amb força a 

Catalunya provinents de la província germana d'ultramar. La relació de les sardanes amb la 

música cubana, especialment en qüestions rítmiques, ha plantejat, a més d'això, nous i 

prometedors camins per a la recerca en temes interpretatius que esperem poder 

desenvolupar més endavant.  

La segona conclusió que podem aportar és que a Figueres les sardanes no van tenir la 

mateixa consideració que qualsevol altre ball de moda, especialment a partir de la Revolució 

Gloriosa. Al llarg de la dècada de 1860 van gaudir d'una gran rellevància social, i la força 

visual, corporal i sonora que potencialment exercien com a ball a l'aire lliure, van ser les 

característiques idònies per a convertir les sardanes en una eina de reivindicació ideològica 

durant el Sexenni Revolucionari. Algunes sardanes prou conegudes, com El foc de Castelló 

d'Antoni Agramunt —escrita i ballada en el context de la Tercera Carlinada—, ja feia temps 

que apuntaven en aquesta direcció. Tanmateix, el nostre estudi ha posat en evidència que 

l'ús simbòlic de les sardanes com a emblema republicà federal —afiliació majoritària a 

l'Empordà— va formar part d'un programa traçat a consciència, i que Josep Anselm Clavé 

va ser-ne el principal impulsor.  

A final de la dècada de 1850, Clavé va establir contactes intensos amb els republicans 

federals del Camp de Tarragona i amb els de l'Empordà, i va trobar en l'activitat castellera 

dels primers i en les sardanes llargues dels segons, dues manifestacions festives adients per 

fer visible el paper de les classes populars en un programa ideològic que volia impulsar 
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l'orgull i el paper social que corresponia a les classes productives. El músic barceloní va 

sumar els castells i les sardanes al cant coral, i va elaborar al voltant de les tres 

manifestacions una nova cultura popular, activa i al servei dels valors republicans federals. 

La peça coral Lo pom de flors, composta l'estiu de 1859, va reunir la melodia de les gralles 

castelleres en la introducció, i una sardana en la part central, indicada explícitament a la 

partitura, constituint el primer testimoni d'aquell projecte d'ampli abast territorial. La tardor 

de l'any següent, i ja no pas de manera simbòlica sinó real, castells, sardanes i cant coral es 

van trobar a Montserrat davant la reina, una veritable demostració de força republicana que 

en aquelles dates encara va passar força inadvertida.     

La composició de Lo pom de flors va coincidir, gens casualment, amb la restauració dels Jocs 

Florals a Barcelona. El 1859, i malgrat haver sorgit de l'impuls de progrés econòmic i social 

dels primers romàntics, les elits intel·lectuals catalanes van seguir camins ideològics 

divergents, entroncats en dues vies principals: la conservadora i catòlica, d'una banda, i la 

republicana i laica, de l'altra (malgrat que els matisos van ser molts entre carlins, 

monàrquics, progressistes, possibilistes o federalistes). Va ser precisament en aquesta 

radicalització dels projectes de país, que la música popular va deixar d'interessar com a 

element pintoresc —seguint les mateixes pautes que Hobsbawm i Dahlhaus han descrit per 

definir el «protonacionalisme» o el «nacionalisme cosmopolita» de la primera meitat del 

segle XIX— per formar part, de manera activa, de la cultura popular com a posicionament 

en les lluites ideològiques i polítiques.    

És molt significatiu que la primera trobada entre Pep Ventura i Josep Anselm Clavé es 

produís, també, el 1859. Des de llavors i d'una manera ben explícita, el músic empordanès 

va participar del projecte republicà federal que, per altra banda, es desenvolupava en 

sintonia amb el sentir de la majoria de figuerencs. Són els anys de les sardanes sobre temes 

corals de Clavé, l'inici de la composició de sardanes corejades i de la cooperació, juntament 

amb altres músics de Figueres —com Barrera, Monereo i Cotó— en la promoció dels 

coristes de la Societat Coral La Erato, fundada el 1862, i de les societats corals del rodal de 

la capital empordanesa.  

L'esclat de la Revolució Gloriosa va produir un vincle encara més explícit entre les sardanes 

i el republicanisme federal. Els himnes revolucionaris i les cançons dictades en les diferents 

escomeses de la Tercera Carlinada es van amplificar des de les places públiques: no només 

es cantaven els fets del Foc de la Bisbal, sinó que es ballaven amb una intenció 
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propagandística i desafiant. Perquè en pobles veïns de signe carlí, el ball del contrapàs es va 

convertir en l'emblema contrari, el del tradicionalisme, fins al punt que les festes majors 

d'aquests anys van esdevenir una veritable lluita simbòlica ballada. L'agost de 1868, poques 

setmanes abans de la Revolució de Setembre, Josep Anselm Clavé ja s'havia ocupat de 

mostrar en un «Gran Concierto Nacional», els balls que representaven una Espanya caduca 

i els balls que s'alineaven amb els nous temps revolucionaris: s'hi va interpretar un 

contrapàs de Pep Ventura per a orquestra simfònica com a mostra totalment folkloritzada 

d'un «baile antiguo catalán» enfront d'una «Sardana ampurdanesa (nueva)».  

Abans del mite de Pep Ventura, per tant, podem assegurar que les sardanes no eren neutres, 

ja anaven associades a la ideologia republicana federal, i que aquesta relació es va manifestar 

d'una manera molt clara entre els anys 1868 i 1874.  

Tanmateix, mentre a Figueres es cremaven decrets de quintes al mig d'una rotllana, es 

ballaven sardanes amb la cançó del Foc de la Bisbal i el contrapàs quedava arraconat de les 

festes republicanes, des de Barcelona començaven a aparèixer veus que identificaven la 

sardana amb valors d'antiguitat i de catalanitat, rebutjant-ne qualsevol relació amb les 

pugnes ideològiques empordaneses del present immediat.  

Una bona prova d'aquesta contradicció és que el 1871 i des de Barcelona, van aparèixer, 

bruscament i inesperada, els primers atacs a les sardanes sobre temes d'òpera i sarsuela, 

advertint de l'amenaça que suposava la moda estrangera per a una dansa catalana que calia 

preservar. Aquest fenomen, molt semblant al que s'havia desenvolupat una generació abans 

a la Catalunya del Nord, era totalment contradictori amb la realitat de les sardanes a 

l'Empordà i amb la complicitat entre músics i balladors per mantenir-les com a mitjà de 

transmissió de modernitat.  

Però quin motiu hi havia per utilitzar la sardana i no pas un altre ball com a garant 

d'aquesta tradició catalana i, en definitiva, d'un model determinat de país, que els 

conservadors defensaven amb tanta vehemència?  

La resposta a aquesta qüestió constitueix la tercera i última conclusió del nostre treball: per 

la necessitat de contrarestar la força d'un ball republicà federal que al llarg d'aquella dècada 

havia començat a sovintejar a Barcelona i que, a partir del 1868 es presentava, juntament 

amb el cant coral d'en Clavé, com una amenaça per a aquells que volien construir un país 

de model tradicionalista que destinava un paper subaltern per a les classes populars. Des 
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d'aquest punt de vista, és clar que el catalanisme conservador va haver d'absorbir i 

neutralitzar els símbols republicans federals i transformar-los en símbols nacionals a 

primers del segle XX! No fer-ho hagués estat un error estratègic, el perill que en algun 

moment del tombant de segle es revifés l'esperit revolucionari. Per tant, abans que Pella i 

Forgas el 1883 intentés esborrar el passat revolucionari de les sardanes i s'esforcés, 

«Depuestos odios y rencores» —els de la Tercera Guerra Carlina i del període republicà—, 

a reescriure'n la història, podem afirmar que almenys durant sis anys intensos, tant des del 

catalanisme conservador com des del republicanisme federal se les van disputar com a 

símbol d'uns valors contraposats.  

El punt culminant d'aquesta disputa va esdevenir-se en les Festes de la Mercè de 1871 i, 

encara més, en les del 1872. La festa major de Barcelona es va convertir en un laboratori de 

proves, una terreny abonat en el qual les renovades diversions públiques podien mostrar les 

posicions ideològiques que lluitaven per l'hegemonia en uns anys de molta tensió. L'octubre 

del 1872 la cobla de Pep Ventura va ser convidada a Barcelona per tocar «bailes antiguos» i 

des de les pàgines de La Renaxensa es van esforçar en remarcar el caràcter català de la 

tenora i d'un compositor que s'inspirava en les cançons de tradició oral. Però pocs mesos 

després, Figueres celebrava la Primera República amb sardanes revolucionàries i ballant 

l'Himne de Riego.  

En les cròniques de La Renaxensa, a més, hi hem pogut detectar els primers indicis de 

classificació dels repertoris musicals per qüestions ideològiques i de classe: mentre les 

sardanes hi eren descrites segons les característiques de la música «tradicional catalana» —

unes característiques que ja es van anar consolidant en aquesta dècada—, les partitures de 

Clavé hi eren analitzades segons els paràmetres musicals de la música «vulgar», talment com 

en altres països també havien començat a fer: destacant-ne la simplicitat harmònica (un dels 

fonaments principals de l'argumentació de qualitat formal de la música culta) i empetitint-

ne el valor social. Així, també d'una manera sobtada, Les flors de maig es convertia en música 

popular segons la idea d'una música de poca consideració acadèmica. I mentre en la festa 

major del 1871 Clavé havia estat designat per organitzar un festival musical i un concurs de 

músiques militars, el 1872 la comissió artística, liderada per Milà i Fontanals, va decidir 

transformar aquell certamen en un «Concierto de música clásica y coros populares» 

establint una distinció claríssima per qüestió de classe i d'ideologia entre el repertori 
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simfònic alemany i francès i les peces corals, de més baixa consideració, del compositor 

barceloní.  

Per una banda, doncs, les sardanes —el cant coral i els castells— formaven part d'un 

projecte ideològic en el qual la nova música popular era fonamental per reivindicar un 

paper polític per a les classes treballadores i un programa de millores socials i econòmiques. 

I per l'altra i de manera simultània, les sardanes i els instruments de la cobla començaven 

un procés de folklorització que es va anar consolidant en les dècades de 1880 i de 1890, 

però que ja es va iniciar anys abans.   

Tanmateix, i és interessant remarcar-ho, ambdós plantejaments van compartir l'interès per 

les cançons de tradició oral i per la llengua catalana. I aquesta característica és,  

precisament, la principal causa de confusió a l'hora d'utilitzar les paraules «popular» i 

«tradicional» —sobretot en l'anàlisi des de la distància històrica— en les músiques d'aquest 

període.  

Pep Ventura va incloure cançons de tradició oral a les seves sardanes perquè sabia que, 

igual com els cors de les òperes, tothom en reconeixeria —i n'aplaudiria— la cita dins d'una 

música de nova composició o, senzillament, provinent d'un altre context musical. Així, 

quan va compondre les sardanes Lo cant dels aussellets o Labirondom quina doncella Ventura 

pretenia crear una nova música per al poble, potser amb al·lusions a la imatgeria romàntica 

del passat, però amb força menys censura moral que en els cançoners d'aquesta època. No 

tenia cap intenció de recuperar unes melodies en perill de caure en l'oblit, tot el contrari, 

volia aprofitar allò que era oralment actiu i amb força social. És més, hem pogut 

comprovar que aquestes sardanes van ser escrites alternadament amb les que incorporaven 

fragments d'havaneres, d'òperes, de sarsueles i d'himnes revolucionaris. Entre unes i altres, 

doncs, no hi havia cap contradicció conceptual. En l'elaboració del mite, però, sí que es feia 

evident la contradicció entre un tipus de repertori i l'altre, motiu pel qual les sardanes sobre 

temes d'òpera i sarsuela es van haver d'amagar sota l'argument d'errors de joventut.  

En referència al tema de la llengua, la voluntat de Clavé i de Ventura era que les classes 

populars poguessin expressar-se amb la comoditat d'una llengua d'ús habitual per convertir-

la en llengua de cultura al mateix temps que els coristes pujaven a l'escenari. Per aquest 

motiu el català de les sardanes corejades i de les peces de Clavé s'esqueia més al concepte 

del «català que ara es parla», que no pas al d'una llengua com a valor històric i patrimonial, 
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element que pesava més en els Jocs Florals. Tanmateix, en una lectura errònia i per 

influència del mite, al llarg del segle XX la intenció de Clavé i de Ventura ha quedat 

difuminada i inclosa dins del mateix procés de recuperació de la llengua que Manuel Milà i 

Fontanals o Francesc Pelagi Briz, malgrat que el projecte federal tenia en la llengua 

interessos ben distints.  

Només ens queda afegir que el procés de separació de les músiques per qüestions 

ideològiques i de classe que hem descrit es va produir, òbviament, en el marc d'uns canvis 

generals i accelerats de la política espanyola. A més dels problemes interns, el govern 

espanyol començava a tenir un conflicte important a les províncies d'ultramar. Cuba també 

havia fet la pròpia revolució del 1868, i la Guerra dels Deu Anys (1868-1878) tan sols va ser 

l'avantsala de la independència definitiva. Les sardanes-havaneres de Pep Ventura, a banda 

de fer-nos reconsiderar paràmetres interpretatius, han aportat noves perspectives de la 

intensa relació musical entre Catalunya i Cuba. A més de compartir un mateix origen en les 

contradanses d'Antic Règim, tant les sardanes com les danzas van tenir un paper destacat 

com a formes revolucionàries de protesta contra el govern de Madrid. La contradanza El 

Somaten de Manuel Saumell —considerat el pare del nacionalisme musical cubà— i la 

Sardana Can Can de Pep Ventura van participar d'un mateix impuls reivindicatiu. Des 

d'aquesta perspectiva, les danzas ballades en rotllana a Figueres, i les sardanes interpretades 

a l'Ermita de Montserrate a Matanzas mostren, una vegada més, que els republicans 

catalans i els insurrectes cubans van establir llaços i ho van fer, també, amb l'intercanvi de 

músiques. No és cap secret la relació entre famílies catalanes i cubanes i llur implicació, a 

vegades contradictòria, amb les lluites per a la independència de l'Illa. Ara podem mostrar 

que aquests lligams també hi eren en la vida musical. El triomf de l'havanera o americana a 

Catalunya, podria tenir també un component ideològic o reivindicatiu? 

Finalitzem aquest treball d'investigació amb la certesa d'haver contribuït a ampliar els 

coneixements sobre Pep Ventura i les sardanes del segle XIX. No hem negat la vigència del 

mite, que pot seguir existint mentre la cultura popular continuï essent necessària per 

reafirmar determinats valors d'antiguitat i catalanitat d'un nacionalisme d'ideologia 

conservadora. El nostre objectiu ha estat mostrar un altre sentit històric en les sardanes 

interpretades i ballades abans de l'últim quart del Vuit-cents: el d'una nova cultura popular 

impulsada sobretot pels republicans federals amb la voluntat de reivindicar, en el marc d'un 

pla d'acció que incloïa la insurrecció i la revolució, un nou ordre polític i social. Un 
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projecte, el del conjunt de les famílies republicanes, que no va dissoldre's amb la 

Restauració Borbònica, però que, en paraules de Pere Gabriel, a partir dels anys vuitanta va 

haver «de delimitar amb major precisió les seves definicions a l'entorn del món obrer i la 

construcció d'un estat liberal, democràtic o simplement progressista». En aquesta transició, 

el període que Hobsbawm anomena l'«Era de l'Imperi», el paper simbòlic reservat per a la 

sardana va respondre a necessitats nacionals ben diferents.  
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Arxiu Històric Ciutat de Barcelona, Fons Manuscrits B, Ms. 303, «Mis Memorias 

Artisticas con el Estado de las Piezas de Baile compuestas y arregladas desde el 

Año 1828 al 1884» [títol], «Memorias de un Musico escritas por pasatiempo, a la 

edad de 79 años cumplidos y sin pretensión alguna» [subtítol] 

 

Empecé la carrera musical à la edad de siete años, aun no cumplidos, en la musica del 1er 

Regimiento del Real Cuerpo de artilleria, cuyo Cuartel lo tenia al ultimo de la ahora Rambla 

de Canaletas, siendo afiliado como à Tambor de menor edad, al objeto de obtener mayor 

prest y poder pasar à la musica como à aprendiz, como entonces se les llamaba à los de 

menor edad, pasando à tocar el triangulo en los actos de obligacion y à tomar lecciones de 

solfeo bajo la direccion del musico mayor que lo era en aquel entonces D. Manuel Vilella, à 

quien debo mis buenos principios musicales, pero à los dos años de estos ya por razon de 

su avanzada edad se retiró, siendo reenplazado por el distinguido Profesor concertista de 

Fagote D. José Puig el que se encargó de continuar mi educacion musical instruyendome 

en el flautin à mas de no abandonar el solfeo, por lo que à los diez años cumplidos deje de 

tocar el triangulo y pasé à tocar el segundo Flautin al lado del primero, que lo era el que 

despues fue Maestro D. Juan Casamitjana, à la edad de años once, me hizo tomar el 

Clarinete sin dejar la obligacion del Flautin y solfeo, en particular este ultimo, objetando 

que era el primer elemento para llegar à ser buen musico, de manera que à la edad de doce 

años me hizo abandonar el Flautin pasando à tocar en la obligacion el papel de primer 

Clarinete de repieno, como en aquel entonces se acostumbraban todas las musicas militares 

y à los pocos meses ya tocaba en los pocos clarinetes primeros que componian la musica, 

continuando asi hasta la disolucion de la musica por efecto de la Guerra en el año 1822, 

pero debiendo yo continuar en el cuerpo forzaron de la plaza de Tambor que yo pasaba 

Revista, por lo que se me obligó à continuar en el servicio, ingresando en la Banda de 

Tambores para tocar el Pifano, siendo de los distinguidos en este instrumento que en aquel 

entonces se acostumbraba en todas Bandas del Ejercito desempeñando dicha plaza hasta 

en Setiembre de 1823 que se me expidió la Licencia absoluta.  
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Como y no obstante la obligacion à servicio de Pifano, no me distrajo el estudio de 

practicar el Clarinete à cuyo efecto mi madre (Q.E.P.D.) me habia procurado uno de 

baratillo y al encontrarme libre del Regimiento me propuso tomar oficio que acepté con 

agrado el de Sastre, por encontrarlo mas adecuado al objeto de poder pasar el aprendizaje 

en una Tienda que un hijo del Maestro había sido condicípulo mio en la Musica de 

Artilleria, para asi tener más consideracion à no tener que hacer ciertas mecanicas que no se 

me avenian con mi carácter y à mas, toda la familia del Maestro era aficionada à Teatro y 

musica, frecuentando la casa varios Artistas y aficionados à la misma, lo que dio lugar à que 

tomase yo relaciones para poder darme à conocer como à musico en las muy pocas 

Academias que en aquella epoca se acostrumbraban, por lo que me procuré algunos 

conciertos de Clarinete y me atreví à ejecutar uno que mi antiguo musico mayor Sr. Puig 

me dejó copiar de entre los que el poseia para Fagote que se dignó el mismo arreglar para la 

Orquesta de una Academia que se denominaba de Casa Coroleu, que lo era en la calle del 

Hospital, lo que me proporcionó el que se me llamase para entrar à tocar en la Banda del 

Teatro Principal, tomando à mas relaciones con los profesores de la Orquesta de dicho 

Teatro se me destinó à tocar el Triangulo en la misma, como tambien à suplir à uno de los 

Clarinetes en ausencia ó enfermedad, pasando à desempeñar la parte de segundo como es 

de suponer.  

No puedo menos de recordar la primera vez que se me llamó para tocar en Copla, como se 

denominaban entonces y en parte continua aun las Orquestas muy reducidas para las 

funciones y bailes de las poblaciones de Cataluña, compuestas por lo regular de cinco 

musicos con los instrumentos, Un Flautin ò Flauta, un Clarinete, un primer Violin, un 

segundo y contrabajo (en aquel entonces) se me llamó como dejo dicho para pasar à 

Martorell à desempeñar la parte de Clarinete con la Copla de dicho pueblo, el dia 17 Enero 

1826, festividad de San Antonio Abad que celebraban los Caleseros, Arrieros, e[t]cet[e]ra y 

como se me gratificara con cuatro duros por solo haber asistido en el Oficio, pasacalle en 

los Caleseros, baile tarde y baile noche que se concluyó à media noche, tocando musica 

sencillisima compuesta solo de Contradanzas y Valses, me entraron deseos de formar parte 

de alguna de las pocas que entonces ecsistian para lo cual me recomendé con los mas 

acreditados musicos y aquel año ya me valió el ir de suplente con algunas de las que se 

componian, de Barcelona mismo, pues escaseaban los musicos jovenes para dichas 

funciones como se deseaba por lo general y entrandome la aficion para componer, pues 

encontraba toda la musica de baile en particular monotona, pero como carecía de medios 
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para aprender la composicion, pues el Maestro Vilanova se llevaba tres pesetas por leccion, 

unico entonces en Barcelona que se dedicaba à esta clase de enseñanza, pues los otros eran 

los maestros de Capilla que lo eran todos Capellanes y algun organista lo mismo y su 

sistema era muy antiguo, me atrevi à pedir a uno de los jovenes musicos salido de la 

Escolania de la Merced llamado Arbós con el que habia contraido amistad las veces que iba 

à tocar en los Oficios de la Escolania à todos por no tener en ella Clarinetista alguno y el 

Maestro de la misma que lo era el Reverendo Padre Farreras, era muy apasionado por el 

Clarinete, pues en todas sus composiciones no lo olvidaba y me mandaba avisar, para tocar 

esta parte así que, como el amigo Arbós era el encargado de avisarme en todas las 

funciones de la Escolania, le recomendé para que el padre Farreras me diera alguna leccion 

de Armonia y Composicion, ofreciendome el mismo à interesarse con ello y al mismo 

tiempo à instruirme con las lecciones que el recibía del Maestro Vilanova y que junto con 

otro compañero que lo era Fargas, el cual asistia à tocar el Violoncelo tambien como yo en 

las funciones de la Escolania en el cual habian ya hecho conocimiento, convenimos en que 

à casa de este ultimo nos reuniriamos los tres y Arbós nos iniciaria bajo las lecciones que el 

recibía del Maestro Vilanova, que lo eran tres por semana, lo que asi verificabamos 

habiendonos proporcionado al mismo tiempo un Metodo de Armonia y Composicion de 

Reycha, en Frances, el que nos sirvió para la instrumentacion particular, à mas de las 

partituras de Opera, por supuesto manuscritas, las que analizabamos siguiendo las 

instrucciones del Reverendo Padre Farreras à las que era muy aficionado y sobre todo 

partidario del Maestro Rossini, del que tenia Operas enteras copiadas por el mismo, vale à 

decir por ultimo, que todos mis conocimientos de Armonia y Composicion fueron los 

manifestados y como yo deseaba darme à conocer en la musica de baile à la que le habia 

tomado aficion, no pasé hasta atrevirme al poco tiempo de empezar estos estudios, en 

componer un par de Contradanzas y Valses que sin indicarlo siquiera à los amigos con los 

cuales estudiaba, presenté en una Fiesta Mayor que me avisaron para el dia San Pedro en el 

pueblo del Prat de Llobregat dichas piezas, que fueron ejecutada por los cinco que 

formabamos la Copla, musicos muy conocidos los otros cuatro en Barcelona, lo que dio 

lugar à que se hablara de mi al concluir dicha fiesta que fué de dos dias, diciendo que había 

hecho lo que se dice una revolucion en la musica de baile, lo que motivó el que yo tomara 

mas aficion en escribir y estudiar al mismo tiempo, pues necesitaba tambien medios para 

hacerme con buenos instrumentos, lo que de este modo puede lograr, pues los Clarinetes 

que antes contenian cinco llaves ya lo eran con siete y ocho, como mas adelante han ido 
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adelantando hasta llegar al sistema Bohm que son los ultimos con lo que è concluido mi 

carrera de Clarinetista.  

Al año 1828 se organizó una Copla que se la llamó La Copla de los Gallinaires por ser uno de 

sus iniciadores hijo de una casa de la Calle de los Boters en donde se vendian gallinas vivas 

y muertas à trozos ó cuartos como se les llama, que lo era el compositor Dn. Ignacio Ayné 

y Profesor de Contrabajo encargado de los contratos para la Copla, de los pueblos del 

Llobregat y otro llamado Jaime Planas que tenia Tienda de Tocinero en el Borne (por lo 

que se titulaba tambien Copla dels Nois del Born) encargado de los pueblos de Levante, 

ingresando en ella con la obligacion de tocar el primer Clarinete, segundo Flauta ò Flautin y 

segundo Fagote, pero como no conocia este instrumento convenimos con el otro joven 

elegido que lo fue Pablo Benet al que ya conoci por haber sido uno de los discipulos mas 

aventajados de la Escolania de la Merced y venia obligado à tocar el segundo Clarinete, que 

no conocia, la primera Flauta y primer Fagote, en que el me instruia en este instrumento y 

yo en el Clarinete así que formamos luego la Copla mas acreditada de entre las mas antiguas 

que había en Barcelona, en la misma fue cuando empecé à acreditarme con la musica de 

baile que los mismos profesores elogiaban como tambien los aficionados al baile, lo que me 

dio prontamente una reputacion por las poblaciones donde habia coplas organizadas las 

que me hacian pedidos de la misma musica que se ejecutaba en la nuestra, que yo mismo 

copiaba y ha sido lo que mas provecho me dio durante el principio de mis producciones 

bailables y carrera artistica. 

Habiendo fallecido el segundo de los iniciadores de nuestra copla en el año 1840 y en el 

1842 el primero, los comprofesores de que se componía que lo eran Miquel Juandó (a) 

Escolanet, Bartolomé Canalias (a) Sastre, Pablo Pret (a) Pau de San Francisco, estos todos 

profesores de Violin, Pablo Benet, Flauta, etceter[a], y Felipe Costa (a) Felip el Boté, como 

à Clarinete segundo y Cornetin, que fue uno de los primeros que se dio à conocer en este 

instrumento en Barcelona, me eligieron unani[ma]mente para quedar al frente de la Copla 

debido al credito que había adquirido, hacer los contratos, eleccion de la musica que 

precisaba ejecutarse, como tambien proponer y elegir los profesores con que deberian 

aumentarse en las funciones que hubiese de haber aumento, pues en el transcurso de los 

años desde su inauguracion que se habian transcurrido, se hacian todas las funciones con 

mayor numero que los cinco de que se componian y venian obligados à lo siguiente: un 

Flauta ò Flautin 1º Clarinete segundo y Fagote 1º; un Clarinete 1º, Flauta ò Flautín 2º y 
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Fagote 2º; Un primer violín con obligacion de cantar la primera voz en las funciones de 

Iglesia; un segundo violin con la segunda voz, y el Contrabajo debiendo cantar la voz de 

Bajo para estas funciones de Iglesia. El Sr. Ayné llevaba compuestas todas las Misas, 

Ofertorios, Visperas ò Completas, Requiems e[t]cet[er]a en lo cual era muy inteligente, 

teniendo gran reputacion en aquella epoca para musica sacra à lo que se había dedicado con 

inteligencia, conocimiento y gran voluntad. Para suplir à tan distinguido y apreciable 

compañero se propuso por unanimidad al entonces joven profesor de Contrabajo Ramon 

Maynés el que se obligó tambien à cantar la parte de Bajo en las funciones de Iglesia el que 

verificó su estreno en la Copla en el Pueblo de Tiana el dia de la fiesta de la Ascencion, 

siendo ya muy aplaudido por los inteligentes y aficionados del radio de las vecinas 

poblaciones lo cual añadió mas reputacion à nuestra Copla, cuya reputacion la alcanzó en 

dicho dia para llegar à ser uno de los primeros contrabajistas al Cembalo en los grandes 

Teatros, credito adquirido como à tal en el Teatro Liceo, pasando à ocupar igual plaza en el 

Teatro de Opera Italiana en Londres, despues pasó en el de Paris y de este al de San 

Petersburgo, siendo tambien llamado para el Real de Madrid, que no aceptó por las 

dolencias que empezaran à molestarle, prefiriendo continuar en el Liceo hasta que le 

sobrevino la muerte en edad aun prematura.  

Como en nuestra Copla se procuró que à medida que las sociedades de las poblaciones 

pedian para los bailes de las fiestas mayores mayor numero de profesores, estos se 

escojieron de entre los mas acreditados, entre ellos formaron parte los tres Dalmau Padre è 

Hijo, Viñas y otros que seria prolijo de enumerar asi como de Cantores para las funciones 

de Iglesia, debiendo hacer constar que la fiesta mayor del Masnou considerada como una 

de las mas acreditas de la costa de Levante, en los primeros años de la organización de la 

Copla, se verificaba con siete profesores, llegó à aumentarse con los ultimos años de mi 

direccion hasta el numero de Treinta, ejecutandose en los Divinos Oficios Misas de los 

Maestros Compositores, Calvó-Puig, Manent, Marraco, Forns, Badia y otros, lo cual dará 

una idea de lo mucho que yo en parte venía obligado à componer la musica de baile, pues 

en dicha poblacion era siempre preferido el carácter de la mia particularmente con respecto 

à Valses, por lo que al retirarme de la direccion dejé un buen repertorio de estos, así como 

tambien de las demas piezas en aquel entonces en repertorio al nuevo encargado de la 

Copla José Sampere en el Año 1884, y à su muerte en 1885 se encargó uno de mis 

distinguidos discípulos de Clarinete Antonio Roca, que continuó conservando la Copla mi 

nombre hasta el año 1887.  
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Entre estos años, pues por mas de medio siglo recuerdan en particular las poblaciones de 

Tiana, Alella, y Masnou haber yo asistido á sus fiestas mayores, estuve desempeñando otros 

cargos de musica y son: cuando la organización de la Milicia Nacional Voluntaria el 

acreditado Profesor D. José Maseras musico mayor del 1er Batallon denominado de Borrell 

por ser este el nombre de su comandante, me ofreció la plaza de Clarinete Principal en la 

Banda de Musica que organizó, la cual acepté con buena gratificacion y en la cual me di à 

conocer como à compositor de musica militar presentando dos Pasodobles que para dicha 

Banda presenté al musico mayor los que fueron admitidos y muy bien recibidos, 

valiendome los placemes de mis comprofesores y de los Gefes del Batallon, lo que dio 

lugar à que en el año 1836 el distinguido Maestro y gran organista D. Mateo Ferrer me 

hiciera nombrar musico mayor del 15º Batallon de la Milicia Nacional denominada de 

Barrio con obligacion de tocar al mismo tiempo el Requinto cuyos cargos acepté 

gustosisimo acompañados de buena gratificacion cuya Principal la tenia en el que fue 

convertido de Trinitarios Descalzos hoy dia Gran Teatro del Liceo, á la disolucion de toda 

aquella milicia y à la organización de la nueva, fui de nuevo nombrado musico mayor del 

1er Batallon, cuya Principal la tenia en los claustros del convento de la Merced hoy dia 

Capitanía General, disuelta otra vez esta milicia volví à ser nombrado tambien con igual 

cargo en el 2º Batallon que tuvo la Principal en el Convento de monjas de las Madalenas de 

la Riera de San Juan la que continue desempeñando hasta la total disolucion de la Milicia 

Nacional de Barcelona.  

Mientras estuve ocupando las susodichas plazas en la Milicia Nacional arreglando y 

componiendo toda la musica correspondiente à la Banda como tambien para la Copla, 

formé parte como à primer Clarinete en un Teatro de Comedias que se habia organizado 

en los Claustros de la Merced pasando al poco tiempo à ocupar otra plaza igual con mas 

retribucion en otro Teatro construido tambien en los del Convento de Monjas de 

Montesion en la que se organizó una Compañía de Opera Italiana con cantantes catalanes, 

lo que dio lugar à que mas adelante se formara la Sociedad del Liceo de Isabel 2ª y que para 

celebrar su inauguracion se andara llamar al Maestro Obiols, que en aquel entonces se 

encontraba en Napoles haciendo sus estudios de composicion con el Maestro Mercadante, 

lo cual dio lugar que à su regreso fuese nombrado con otros comprofesores para organizar 

la nueva orquesta que debia ejecutar las tres sinfonias que indicó para la inauguracion de 

dicha sociedad que se verificó en el Salon de Ciento de las Casas Consistoriales, cuya 

Battuta se confió al entonces joven D. Juan Bautista Dalmau que tuve el honor de 
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proponer y ser aceptado por los demas comprofesores poniendonos todos bajo la 

direccion del citado maestro que dirigió los ensayos de las Sinfonias Zampa del maestro 

Herold, Guillermo Tell del maestro Rossini y Fantasia Funebre Sinfonia del maestro 

Mercadante cuales fueron muy aplaudidas, quedando desde entonces instaladas las catedras 

de musica en el mismo local de los Claustros de Montesion; habiendo luego formado 

compañía de Opera, con cantantes italianos que el citado Maestro Obiols se encargó de 

contratar, disponer las Operas que debian ejecutarse asi como encargarse de su direccion, 

pero la orquesta siempre bajo la battuta del Sr. Dalmau, como tambien continuaron en los 

Conciertos Matinales que en el verano se inauguraron y en los que tomé parte como 

Concertista de Clarinete asi como lo era primero de la Orquesta misma y á ambas partes 

debo mi reputacion de distinguido profesor en este instrumento.  

Alternando con la compañía de Opera se formó compañía de Verso ó Declamacion 

poniendose en escena las comedias de magia La Redoma encantadora y los Polvos de la 

madre celestina, se me encargaron todos los bailables de dichas Comedias que compuse 

para Orquesta como también al ponerse en escena La Passió y Mort de Nostre Senyor Jesuchrist 

se me encargaron los coros de La Cena y el Lavatorio de Pies, con mas para la Banda de la 

que tenia su direccion desde la organización de las Operas, el Pasodoble y Marcha del 

Clavario; habiendoseme ejecutado entre las funciones dramaticas una sinfonia para 

Orquesta à Telon corrido que tuvo que repetirse el dia siguiente.  

Al inaugurarse el Gran Teatro del Liceo en Abril de 1847, tuve el honor de ser contratado 

como à Primer Clarinete en la Orquesta, Profesor en las catedras del mismo y Concertista 

en los conciertos matinales y demas que ocurrieren, debiendo hacer constar que esta 

eleccion lo fuè por disposicion del iniciador y fundador de la sociedad y Gran Teatro del 

Liceo el muy distinguido caballero D. Joaquin de Gispert, por cuanto el maestro Obiols 

que como à director y maestro de la Orquesta propuso fuesen todas las primeras partes de 

la misma, ocupadas por distinguidos profesores estrangeros, alegando no considerarme à la 

altura de los concertistas que se proponia contratar, pero el Sr. de Gispert hizo presente lo 

que me habia distinguido en los conciertos y demas de los primeros tiempos de la 

Sociedad, asi que pasó à contratar los instrumentos siguientes: Violin, Violoncelo, Flauta, 

Oboe, Fagote, Trompa, Cornetin y Trombon, pero de todos estos instrumentistas tan solo 

se dieron à conocer en los conciertos matinales como à concertistas Mr. Chaine en el 
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violin, Mr. Pague en el violoncelo, Mr. Alard en la Flauta y Mr. Luigini en el cornetin con 

los cuales tuve el honor de alternar, los demas no llegaron à darse à conocer como à tales.  

Para la inauguracion de dicho Teatro se me encargó compusiera la musica del Baile 

Español, La Rondeña, bailado por doce parejas bajo la direccion del Sr. Camprubí, al año 

siguiente se me nombró director de la Banda por haberse retirado el que la habia 

desempeñado en el primero que lo era el distinguido maestro Aleman Zamvestal. 

Al ponerse en escena la comedia La Redoma Encantada, se me encargaron de nuevo todos 

los bailes para ser ejecutados por la Grande Orquesta y para el gran baile estrangero El 

diablo enamorado, la gran marcha denominada de los Diablos para el drama sacro la Passió 

y Mort de Nostre Senyor Jesuchrist tambien de nuevo por ser la Banda numerosa el 

Pasdoble y Marcha del Calvario.  

En el año 1852 con motivo de un gran dolor de estomago que venia sufriendo, efecto del 

mucho estudio de Clarinete según parece de los diversos medicos consulté los que se 

hallaron unanimes en que me convendria cambiar [...] y dejar de tocar el clarinete, 

recomendé á los Almacenistas de musica por si se presentar alguna plaza de musico mayor 

en el Ejercito, cuyo Regimiento se encontrase lejos de Cataluña y se me ofreció la del 

Regimiento de Navarra nº 25 que se encontraba de guarnicion en Alicante la que acepté y 

pasé à ocupar en setiembre del mismo año, retirandome por no querer aceptar la plaza de 

reglamento à que queria sujetarme un nuevo Coronel nombrado en diciembre de 1856 pues 

mi contrata era de cobrar 60 duros mensuales y la de reglamento no podia convenirme. 

Al regresar en Barcelona me presenté al Maestro Obiols, del que en el mismo año habia 

recibido por medio del director Sr. Dalmau, carta en que se me ofrecia de nuevo plaza de 

primer clarinte en la Orquesta del Liceo, la que al retirarme de la misma para pasar à ocupar 

la de Musico Mayor, convine con el que lo era segundo Sr. Budó antiguo discípulo mío en 

dicho instrumento que ocupara la de primero, reservandomela para en el caso de no poder 

yo continuar en el Regimiento manifestando al maestro y al empresario que lo era el Sr. 

Fuentes al serme imposible ocupar desde el momento la plaza que se me habia ofrecido, 

por no haber y ejercido en todo el tiempo ausente de la orquesta el instrumento, por lo que 

convenimos en que la ocuparia transcurrido el carnaval para y o en este tiempo hacer lo 

que se llama embocadura y ejercicios.  
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Durante todo este tiempo entré en todos para la compra del Almacen de musica de la 

Viuda de Grassi que lo tenia en la Rambla de Santa Monica nº 14 del cual me hice cargo en 

mayo del mismo año, por lo que el Sr. Budó que tenia un establecimiento y lo conserva aun 

en la Calle Escudillers quiso hacerme la contraria con la plaza de primer Clarinete del Liceo 

à cuyo efecto se valió de varias personas de influencia entre el Empresario y el maestro 

para ya que me habia guardado la plaza por tanto tiempo, fuese esta perfetta vicenda à lo que 

me opuse asi como tambien el partirse la paga, pero el Sr. Fuentes me visitó 

particularmente para que aceptara lo que proponia el Sr. Budó atendido las influencias que 

habia puesto, pero que yo no tendria que rebajarme à tocar el segundo Clarinete en las 

Operas, que me correspondieren, obligandose à mas de pagar un segundo à abonarme el 

resto de la paga como à primero, y à mas en el entretanto à elevar yo una solicitud à la junta 

directiva del Liceo, esponiendole mis trabajos artisticos prestados desde su creacion, la que 

me dio el resultado al ultimo de reponerseme al estado primitivo continuando ejerciendola 

hasta el año 1870 retirandome de ella por los continuos ataques asmaticos que me 

aquejaban ya de tiempo, mandando á buscar en mi  reemplazo y à contratar al distinguido 

concertista Salvatori, quedando totalmente yo retirado de Teatros y si solo conservando las 

plazas que tenia y se me habian reservado en las capillas de San Jaime, Pino y Merced de las 

que me fui retirando tambien, asi como de la Copla que asistia solamente à algunas muy 

pocas funciones, quedando enteramente retirado de tocar el clarinete en marzo de 1885 que 

me retiré à vivir en mi casa propia de la calle mayor, 184, 1ª de la Villa de Gracia.  

Con respecto á mis composiciones musicales, à mas de las indicadas anteriormente para el 

Teatro del Liceo, cuyos originales deberán encontrarse en el Archivo del citado Teatro 

como tambien las piezas de baile del mismo hasta el Carnaval, llevo compuestas 2175 del 

adjunto estado; à mas, como en los primeros años que componia piezas de baile las coplas 

de San Andrés, Granollers, San Sadurnino de Noya, Mataró y otras, me encargaron Gozos, 

Rosarios, Motetes, Benedictas, Completas y Misas para las mismas, las cuales compuse pero 

que no è podido recordar el numero, como tambien no me fue posible reunir el numero de 

Pasodobles, Marchas y Juguetes compuestos para Banda militar en las diversas plazas de 

musico mayor que vine desempeñando, como tambien los arreglos para las mismas de 

Sinfonias y demas por estravio de las notas tomadas al efecto y los papeles como son 

Particelas, Libretas de Pasodobles y Marchas, fueron regalados al amigo Sampere la mayor 

parte y todo lo restante reservado junto con todas las piezas de baile que yo llevaba 

compuestas y tenia reunidas y numeradas pero al retirarme me encontré con que en el lugar 
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que lo habia colocado teniendo solo à mano las escogidas y mas mazukas, los ratones se 

habian apoderado de todos los montones de musica y en particular en donde mas se habian 

cebado, fueron en mis primeras producciones de baile que deseaba conservar, al objeto de 

poder parangonarlas con las que en mi ultima etapa de componer la diferencia que ecsistia 

por cuyo motivo decidi todos aquellos montones de papel en parte roídos los vendí à un 

trapero al retirarme de la tienda, reservandome solamente algunas piezas de las escogidas 

para uso de mis antiguos compañeros de copla por si les podia convenir hacer uso de ellas.  

Durante mi aprendizaje de sastre cuyo maestro estaba sumamente gozoso en cuanto se me 

ofrecia alguna funcion de musica para poder ganar con que ayudar à mi madre y hermana, 

como tambien en aprovechar mis estudios musicales, tuve ocasión de practicar todas las 

mecanicas, si así pueden aplicarse à tocar en Llavans de Taula cuales consistian en ir con dos 

jovenes y alguna vez unidas con estos una ó dos jovenes con su mantilla blanca concluido 

el oficio de la Fiesta Mayor, dos musicos que eran un Flautin y un Violin y al presentar los 

jovenes la azafata en la mesa de las casas en donde ya se comia, se quedaban los musicos en 

la calle ò carretera improvisando un Vals ò Contradanza mientras recojian el dinero que 

según costumbre echaban los comensales en las azafatas y asi sucesivamente de casa en 

casa mecanica que à veces duraba una hora lo menos sino eran dos y con el sol de verano 

por lo regular; despues Las Caramellas cuales tenian lugar el sabado de Pascua de 

Resurreccion, marchando con los jovenes cerca la media noche, despues de haber ensayado 

los dos musicos que por lo regular debian ser un Clarinete y Violin, algun muy sencillo coro 

ó cancion, llevando uno de los jovenes un largo palo al que iba unido una esta guarnecida 

con lazos y cintas de varios colores la que desde la calle ó carretera levantaban hasta la 

ventana en la que la joven ó jovenes ya aguardaban [...] cantaban ó tocabamos algun vals 

improvisado por supuesto, pues no se llevaba luz alguna, echaban dentro el cesto, huevos y 

embutidos, durante esta funcion hasta el amanecer, yendo de casa en casa, pasando entre 

campos pues en aquella epoca todo el llano de Barcelona lo eran y teniamos que andar à 

veces un cuarto de hora lo menos para encontrar otra casa en donde se repetia lo mismo, 

retirandose al concluir al Hostal de donde se habia salido, contandole toda la vitualla 

recogida que se habia ido colocando en cuevanos que se habian colocado en un carrito que 

llevaban al efecto y despues de recontado se repartian individualmente, tocando su parte 

tambien à los dos musicos, que recuerdo el primer año à mas de diez pesetas de 

gratificacion me pertenecieron veinticinco huevos y tres Butifarras blancas que no sabia 

como llevarlas y que en la Puerta Nueva me hicieron pagar los derechos de consumo, no 
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obstante lo enojoso de la tal funcion al año siguiente la repetí y otra tambien, pues los 

jovenes de aquella sociedad me solicitaban cuales eran de San Martin de Provensals; tomé 

tambien parte en Bandas de musica organizadas de paisanos compuestos de doce à veinte 

individuos para Pasacalles de Barcelona en fiestas determinadas como San Antonio Abad, 

como los Caleseros llamada de Los tres Toms en las Procesiones de la Octava de Corpus y 

otras; en las de la semana santa, asistí con algunos discipulos míos de Flauta, jovenes de 

buena sociedad que se dedicaban à este instrumento por poderselo llevar en la faltriquera, y 

que en dichas procesiones iban tras los divinos misterios, Los Puputs, llamados así por ir dos 

ó tres tocando la Flauta y otro con un tambor enlutado, ejecutando marchas funebres y 

sobre todo La Tocata de la Passió que yo les arreglaba è ibamos vestidos despues de nuestra 

propia ropa con un Capote de Payés negro, con la alona arreglada cubriendo la cabeza que 

era dificil conocer la fisonomia del que lo llevaba por la oscuridad que por lo general 

reinaba atràs de los Misterios donde nos colocaban y dichos jovenes lo verificaban para 

poder saludar à sus apreciados ò conocidos durante el curso de la procesion, y yo al mismo 

tiempo que les acompañaba y les arreglaba, enseñandoles las marchas conservaba las 

mensualidades, aunque cortas, pero mientras tanto hacia buen conocimiento con familias 

distinguidas.  

Bajo todo lo antes manifestado puede comprenderse lo muy trabajosa que ha sido mi 

carrera musical y parece que ninguno de mis contemporaneos haya pasado tantas ridiculas 

mecanicas musicales para poder llegar al titulo de poderse llamar Profesor y ocupar los para 

mi muy honrosos puestos que he venido ocupando en musica, pues yo è vestido de Fura, 

[...], e[t]cetera en la Banda del Teatro Principal, asistido con Bandas de paisanos en 

Pasacalles y Tres Toms, en Procesiones de la octava de corpus con las mismas bandas, en las 

de la semana santa de Puput, en Caramellas y Llevans de Taula, así que con respecto à estos 

ultimos encuentro se me encargó la direccion de la Copla, empezé por suplirlos en los 

contratos que hacia asi como tambien las pasacalles que se acostumbraban en la mayor 

parte de las Fiestas Mayores en cuanto se reunian los jovenes para ir à los bailes con otras 

ridiculeces por el estilo, que à lo mejor imponian los mismos jovenes ò administradores y 

algunas veces hasta los alcaldes asi que procuré à que fuesen mas considerados los 

profesores que componiamos las coplas, lo que fue como es de suponer bien recibido por 

toda la profesion, resultando el poder llamarse Orquesta de tal ó cual nombre ó título y no 

reunir el formar parte de las mismas muy distinguidos Artistas que antes reusaban y [...] 

pues en mis primeros tiempos se sufrieron bastante penalidades como eran el tener que 
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viajar con malos vehiculos como lo eran las Tartanas sin fuelles, carabanes que eran lo 

mejor, pero tambien lo peor cuando se encargaban de mandarnos un carro al que le 

colocaban un mal toldo, unos bancos ó maderas cubiertos con mantas usadas y teniendo 

que llevar el Contrabajo entre nuestras piernas colocado para no romperse á mas según que 

poblacion y particularmente de la parte del Llobregat, para las cuales nos reuniamos en la 

Puerta de San Antonio, en cuando no ibamos distribuidos por las casas de los 

administradores ó particulares y se encargaban de nuestra asistencia alguna casa de comida 

ó bien el Hostal del pueblo, nos encontrabamos despues de malas comidas con que al 

concluir el baile no habia suficientes camas y à veces ninguna, teniendo que dormir encima 

paja echada en tierra cubierta con sabanas y mantas y almohadones mas ó menos limpio 

todo, de modo que tenia que imponer muchas condiciones en las fiestas y bailes que se 

contrataban en todos los pueblos del Llobregat, escepcion hecha de alguna sociedad que se 

distinguia por sus buenas maneras en el contrato; con respecto à las poblaciones en donde 

debiamos reunirnos por la ex Puerta Nueva, ya no tenia casi hacer observacion alguna pues 

en San Andres de Palomar, San Martin de Provensals, ecetera, mas inmediato à Barcelona 

ya eramos muy considerados y sobre todo en los pueblos de la Costa de Levante 

empezando por Badalona y siguiendo todos los demas incluidos los inmediatos de los 

montes contiguos como Tiana, Alella, ecetera en los que siempre habiamos sido muy 

distinguidos y considerados de bien que ahora todas las poblaciones del Llobregat ya han 

mejorado y no rehuyen de formar parte con las Orquesta de dichas poblaciones tambien, 

distinguidos Artistas, asi como tambien las Orquestas de la Capital no tienen que imponer 

las condiciones à que yo venia obligado ni sufrir las incomodidades de viajar.  

Conste tambien, que mientras estuve al frente de la Copla cobraba igual parte que todos, 

que no recuerdo por mis trabajos de contratar, se me haya hecho presente alguno, pues 

hasta mis dias pasaron desapercibidos, por la musica que componia, ni el papel se me llegó 

à satisfacer hasta en los ultimos años que ponia en cuenta las copias solamente.  

Conste que toda la musica que compuse para los Teatros de Montesion y el Gran Teatro 

del Liceo, no cobré ni un centimo ni se me ofreció siquiera una localidad para la Señora y 

tuve que tomar la resolucion de pasar à retirar yo mismo la partitura del Pasodoble y 

Marcha que compuse para la Passió que los copistas del Gran Teatro Liceo sacaban copias 

à buen precio para las Bandas y Orquestas de distintas poblaciones, pues todas las demas 

quedaron archivadas y de estas unicamente recibió un obsequio y fue que compuse un Vals 
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al estilo Aleman ò Francés cuya partitura con su dedicatoria à D. Juaquin de Gispert hice 

entregar este Señor mandó sacar las correspondientes copias y dispuso fuese ejecutado en 

cierto dia de funcion dramatica estraordinaria con uno de los intermedios y à telon corrido 

tuviendo que ser repetido à peticion del publico; concluir su ejecucion y teniendo 

preparado en el Foyer del palco escenico un suntuoso refresco á cargo del Restauran del 

Liceo, invitó á todos los profesores de la Orquesta á celebrar el buen acojimiento que habia 

merecido mi pobre produccion, como tambien la estima en que tenia al autor de su 

dedicatoria por el Vals titulado el Jazmin que el mismo se dignó aceptar con gran 

benevolencia; no puedo menos de recordar también que al dia siguiente de haber hecho mi 

debut en uno de los conciertos matinales, mandó en casa un presente de algunas botellas de 

vino escogido de sus propiedades, con las cuales invité a los distinguidos profesores 

comenzar a saborearlas y disfrutar de la distincion que de estos recibí en mi primer 

concierto y composiciones musicales en el Gran Teatro Liceo.  

Debo manifestar por último mi educacion de lectura y escritura fue muy poca, no obstante 

de haber concurrido en los primeros años de estar en la Artilleria à la Escuela particular que 

en el mismo Cuartel habia para los aprendices de la Real Maestranza de Artilleria à la cual 

me agregaron y cuyas horas eran de 8 à 10 de la mañana en donde aprendi leer, escribir y 

las cuatro reglas de Aritmetica unica enseñanza que alli se daba, pero en mis deseos de 

perfeccionarme à medida que reunia alguna cantidad (en cuanto concluí el aprendizaje) la 

distribuia en libros à los que tome tanta aficion como à aprender musica, asi como tambien 

al haber ingresado à la Banda del Teatro, tuve deseos de aprender el idioma italiano, para la 

cual llegué à matricularme en la catedra que de dicho idioma se encontraba establecida en al 

Casa Lonja cuya hora lo era de 8 à 9 de la mañana, cuyo idioma llegó á serme util mas 

adelante para el establecimiento de musica asi como habia deseado matricularme para el 

idioma frances, impediendomelo el ser la hora de la catedra por la noche, à la cual asistia 

como oyente las noches que no tenia obligacion en el Teatro y tanta fue la aficion à 

instruirme y poseer todos los conocimientos posibles á mis cortas facultades y á las horas 

que me quedaban libres y que yo mismo me impuse, que llegué hasta matricularme en la 

catedra de Taquigrafia, solo por curiosidad, pues que de nada me à servido, solo si el pasar 

aquellas oras ocupado entre jovenes estudiosos que me hicieron tambien buenas relaciones 

para mas adelante en el curso de mi carrera. 
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Hoy dia tengo el consuelo y satisfaccion despues de haber llevado una vida y carrera 

trabajosa, el poder descansar y vivir retirado en casa propia adquirida con mis ahorros y 

estos bien administrados conservados por mi muy amada consorte, à la que dios le conceda 

buena salud para poderme asistir los ultimos momentos de mi vida.  

Gracia 17 Noviembre 1887  

Jose Jurch 

 

[Primer annex del document, sense paginació] 

Estado de la musica compuesta y arreglada para Banda Militar mientras desempeñé la plaza 

de Musico Mayor en los Batallones de la Milicia Nacional.  

15º Batallon. Constituido en el ex Convento de Trinitarios Descalzos hoy dia Teatro del 

Liceo. 

7 Pasodobles originales, 2 Marchas regulares originales, 5 Juguetes originales, 9 Piezas de 

Opera, arreglo, en particular obligadas para Requinto que Desempeñaba yo mismo este 

instrumento.  

1r Batallon. Constituido en el ex Convento de la Merced, hoy dia Capitania General. 

5 Pasodobles originales, 2 Juguetes de baile originales, 2 idem arreglo, 2 Piezas de Opera, 

arreglo, partes obligadas Requinto y Clarinete.  

2º Batallon. Constituido en el ex Convento de las Madalenas.  

9 Pasodobles originales, 3 idem arreglo, 3 Marchas regulares, 2 idem Funebres, 3 Piezas de 

Opera, arreglo.  

Por lo general estas Bandas se componian sobre Treinta musicos entre estos el ruido que 

era Bombo, Redoblante, dos Platillos y dos Chinescos, siendo la mayor parte aficionados 

de musica que aprendian los instrumentos para librarse de llevar el fusil, y como 

verdaderamente Profesores que cobraban mensualmente una pequeña retribucion no 

pasaban de siete, incluso el Musico Mayor.  
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De toda esta musica tanto original como arreglo despues de escrita la partitura, tenia que 

copiar las partes yo mismo, cobrando por todo este trabajo cuarenta y cinco pesetas 

mensuales.  

Total de Pasodobles originales 21, idem arreglo 3, Marchas regulares 7, Marchas Funebres 

2, Juguetes de baile originales 11, idem arreglo 2, Piezas de Opera arreglo 14. 

 

[Segon annex del document, sense paginació]  

Estado de la musica compuesta y arregalda durante el tiempo que desempeñé la plaza de 

musica mayor del Regimiento Infanteria de Navarra nº 25, desde el mes de setiembre de 

1852 hasta Enero de 1856 este ultimo mes cobrada la mensualidad como despedido por un 

nuevo coronel y por el acceso de sueldo que venia cobrando que lo era de 320 reales 

mensuales. 

Pasodobles originales, 25 

Pasodobles sobre motivos de opera o de zarzuela, 25 

Marchas regulares originales, 9 

Marchas funebres originales, 3 

Juguetes de baile originales, 33 

Juguetes de baile arreglo, 7 

Sinfonias arreglo Fra Diabolo, Semiramide, Guillermo Tell, Giovanna d’Arco, Stiffelio, 

Zampa, 6 

Piezas de opera arreglo entre estas el Gran Final de la Tapada del Retiro del Mtro Manent, 

29 

Piezas de Zarzuela arreglo, 15 

 

Total general 

Pasodobles originales, 116 

Pasodobles arreglo, 28 
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Juguetes de baile originales, 40 

Juguetes de baile arreglo, 2 

Marchas regulares originales, 14 

Marchas funebres originales, 5 

Sinfonias, 6 

Piezas de opera, 43 

Piezas de Zarzuela, 15 

 

[Tercer annex del document, sense paginació] 

Numero de piezas de baile que han sido ejecutadas en las Fiestas Mayores de la Provincia 

de Barcelona en particular, como tambien en otras varias de Cataluña é igualmente algunas 

para los primeros Bailes de Mascaras que tuvieron lugar en el Gran Teatro del Liceo y otros 

varios particulares de Sociedad en Barcelona mismo, que han sido compuestos y arreglados 

para grande y pequeña orquesta desde el año 1828 que empecé à componerlas hasta el 1884 

inclusive que dejé de asistir en las funciones à que era llamada la orquesta à nombre del 

abajo rimado denominada copla de Jurch.  

Contradanzas Españolas ó mejor dicho Catalanas, 803 

Valses senzillos á la Catalana, 633 

Valses con introduccion denominados de Socios, 140 

Valses estilo Aleman ó Francés, 005 

Varsovianas, 011 

Polkas, 129 

Schottisch, 131 

Pilés, 004 

Cotillones, 004 

Galops, 006 
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Rigodones, 100 

Lanceros, 082 

Polkas-Mazurkas, 027 

Americanas, 090 

Redowas, 010 

Total, 2175 

Jose Jurch 

 

[Quart annex del document, sense paginació] 

Pueblos con sus Sufraganeos y Torres donde habia asistido con la orquesta (copla) 

denominada Gallinaires, Nois del Born y Jurch en sus Fiestas Mayores y Bailes particulares: 

1. San Adrian de Besos 

2. Badalona 

3. Mongat 

4. Tiana 

5. Alella 

6. Vallromanas 

7. Masnou 

8. Teyà 

9. Premià de baix 

10. Premià de dalt 

11. Vilassar de baix 

12. Vilassar de dalt 

13. Areny de mar 

14. Calella 

15. Cassà de la Selva 

16. San Martín de Provensals, Clot, Pueblo nuevo 

17. Santa Coloma de Gramanet 

18. San Andres de Palomar, Santa Eulalia 
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19. Ripollet 

20. Granollers 

21. La Garriga 

22. Gracia 

23. San Juan de Horta, San Ginès de Horta 

24. San Gervasio, Torre de Gomis, Torre de Castañé 

25. Sarrià, Torre de Gironella 

26. Corts de Sarrià 

27. Sans, La Bordeta 

28. Hospitalet, Bellvitje 

29. Prat de Llobregat 

30. San Juan Despí 

31. San Vicens dels Horts 

32. Santa Coloma de Llogrebat 

33. Semboy [Sant Boi] 

34. Sant Climent 

35. Viladecans 

36. Gabà 

37. Castell de fels 

38. Vallirana 

39. Martorell 

40. San Andrés de la Barca 

41. Papiol 

42. Molins de Rey 

43. San Feliu de Lloregat, Torreblanca, Santa Creu 

44. San Just d’Esbern 

45. Esplugas 

46. Tarrassa 

47. Sabadell 

48. Pallejá 
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ELS BALLABLES DE PEP VENTURA AL  

CENTRE DE DOCUMENTACIÓ DE L’ORFEÓ CATALÀ 
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Presentem la relació dels ballables de Pep Ventura en els quals hem fonamentat bona part 

del nostre estudi. L'hem estructurada en funció d’un criteri principal: la instrumentació. Per 

aquest motiu la llista s'estructura, d'entrada, en dos grans blocs: ballables per a orquestra de 

saló (B1) i ballables per a orquestra de plaça (B2). Dins de cada bloc hem separat els títols 

segons el format dels materials —partitures o particel·les—, una organització que ens ha 

permès obtenir informacions cronològiques interessants: 

B1. Ballables per a orquestra de saló 

 B1.1. Partitures 

 B1.2. Particel·les  

B2. Ballables per a orquestra de plaça 

 B2.1. Sardanes llargues. Partitures  

B2.2. Sardanes llargues. Particel·les 

  B2.3. Altres ballables de plaça. Partitures 

Tanmateix, cal fer explícit un matís: hem agrupat en l'apartat «partitures» els títols que 

només es conserven en format partitura; en canvi, hem indicat en l'apartat «particel·les» les 

diverses còpies d'un mateix ballable, indicant a la casella superior la descripció de la 

particel·la, i a la inferior —separada per línies discontínues— la de la partitura que hi 

correspon. En els ballables de plaça, a més, hem distingit les sardanes llargues de la resta de 

ballables perquè són el nucli de documentació més destacat del nostre treball.    

A cada exemple hi hem inclòs el número d’inventari, el títol literari i la indicació de gènere 

(si en té) i la instrumentació. És habitual que diversos ballables en format partitura 

comparteixin un mateix número d'inventari. De moment es tracta d'un inventari 

provisional que agrupa, folis, bifolis i quaderns de partitures segons la conservació física 

dels documents, i és per aquest motiu que encara no hi ha un únic número diferent per a 

cada peça.   
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B1. Ballables per a orquestra de saló  

B1.1. Partitures  

Per a 2 instruments. Pensem que són estudis previs o esborranys pensats per a dos instruments 

melòdics (probablement dos clarinets o dues flautes).  

n. inv. Indicació de gènere 

119 

Americana 
Americana 
Mazurca 
Schotisch 
Schotisch 
Polka 
Rigodon 
Valz 
[Vals] 

124 Lanceros 
 

Per a 4 i 5 instruments 

n. inv. Títol literari Indicació de gènere Instrumentació 
102 Los Lechuguinos  [rigodon] para cuatro  Fl I/II, Vl, B 
53  [Danza] 

Fl I/II, Vl I/II, B 

 

53 Española 
97 Americana 
97 Polka 
97 Rigodon 
97 Schotisch 
97 Valz 
60 Schotisch 
115 Valz para Flautas y violines y Baso 
115 Valz para Flautas Violines y Baso  
116 La niña  [Vals] 
116 Un Recuerdo para 5 [Vals] Ftí I/II, Vl I/II, B 
76 Las 3 amigas  [contradanzas] 

Cl I/II, Vl I/II, B 118  Valz 
 

Per a 8 instruments 

n. inv. Indicació de gènere Instrumentació 
47 Schotisch  

Fl, Cl, Vl I/II, Ctí, Bombardon, Fn, B 47 Pilee 
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Per a 9 instruments, amb la substitució d’un clarinet per una tenora 

n. inv. Títol literari Indicació de gènere Instrumentació 
63  Danza para Tenor 

Fl, Cl, Tn, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, [Cb] 

 

112  Danza americana para Tenor y violines 
112  Valz de Tenor con violines 
112  Schotisch de Tenor con violines 
140 Pepita Danza para Tenor 
126  Danza para Tenor 
140 Los remedos del Can Can  
17 Los Remedos del Can Can   

 

Per a 9 instruments, amb un clarinet però sense tenora 

n. inv. Indicació de gènere Instrumentació 
120 Abanera 

Fl I/II, Cl, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, B 
120 [Habanera] 
121 Valz obligado de Clarinete 
127 Schotisch 
128 Schotish 

 

 

B1.2. Particel·les  

«Nº 1 - Piezas de Bayle para Tenor. Tres Abaneras y un Valz por José Mª Ventura». Per a 11 

instruments 

n. inv. Indicació de gènere Instrumentació 
135/1 Valz para Tenor 

Fl, Cl, Tn, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, Tpa I/II, [Cb] 
122 Valz para Tenor y violines [Tb en lloc de Fn] 
135/2 Americana 
135/3 Danza 
135/4 Danza Americana 

 

«[S/N] - Piezas de Bayle por Ventura». Per a 9 instruments 

n. inv. Títol literari  Indicació de gènere Instrumentació 
134/1 de campanilla Polka  

Fl, Cl I/II, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, [Cb] 

 

128 De campanilla  
134/2 El Andaluz  Valz [substitució d’un Cl per la Tn] 
134/3 Proserpina Habanera 
134/4 Un triste recuerdo Habanera  
134/5 El Viagero Schotisch de flauta  
121 El Viagero Schotisch de flauta  



 
468 Les sardanes de Pep Ventura i la música popular a Catalunya 

 

 

«Nº 3 - Valz, Schottisch y Polca de Tenor por José Mª Ventura. Propiedad de B[enet] 

Ventura». Per a 9 instruments 

n. inv Títol literari Indicació de gènere Instrumentació 
136/1 La Casadita  

Fl, Cl, Tn, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, B 

 

97  Polka para Tenor 
136/2 El Piloto  
129  Schotisch de Tenor 
136/3 per los dias de Nadal Valz  
120 Dedicat al Naixement  

 

«Nº 4 – Piezas de Baile para Flautines por Orquesta Regular. Es musica original de José 

Ma. Ventura. 1873». 

 

«Nº 5 - Piezas para tenor por Ventura». Per a 9 instruments 

n. inv. Títol literari Indicació de gènere Instrumentació 
141/1 La Dulce  

Fl, Cl, Tn, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, B 
 141/3 an xitu y al Cornisens Schotisch  

120 An xitu y al Cornisens   

 

  

n. inv.  Titol literari Indicació de gènere Instrumentació 
139/1 El Ruiseñor   Ftí, Cl, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, B 
101  Valz para Flautas Violines y Bajo  Fl I/II, Vl I/II, Cb 
139/2 El Gallardo   Ftí, Cl, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, B 
101 Me voy a Cuba Schotisch  Fl I/II, Vl I/II, Cb 
139/3 Mirla  Ftí, Cl, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, B 
118   Española Fl I/II, Vl I/II, Cb  
139/4 La Perla   Ftí, Cl, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, B 
118  Abanera Cl I/II, Vl I/II, B  
139/5 Margarita   Ftí, Cl, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, B 
83  Danza Fl, Cl I/II, Vl I/II, Ctí I/II, Fn, [Cb]  
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B2. Ballables per a orquestra de plaça 

 

B2.1. Sardanes llargues. Partitures 

 

Per a 8 instruments (compàs de 6/8). Tenora escrita com a instrument transpositor en fa i 

bajo escrit mig to per sota de la tonalitat real 

n. inv.  Indicació de gènere  Instrumentació 

25 
Sardana larga de tenor y cornetines  

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 
Sardana Larga de Cornetines   

73 Sardanas de fiscorno  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 
 

Per a 8 instruments (compàs de 6/8). Tenora escrita com a instrument transpositor en fa  

n. inv.  Indicació de gènere  Instrumentació 

23 

Sardana Larga de Cornetin y Firscorno  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí, Fn, B  
Sardana Larga de Cornetin y Fiscorno  Ti I/II, Tn I/II, Ctí, Fn I/II, B  
Sardana Larga de Cornetines  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 
Sardana Larga de Tenores  

Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí, Fn, B  

 

24 
Sardana Larga de Bajos  
Sardana Larga Bajos  
Sardana Larga de Cornetin  

40 Sardana de fluviol  
41 Sardana Larga de Cornetin  

25 
Sardana Larga de Tenor y Cornetines  

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B  

  

Sardana Larga  

28 
Sardana de Cornetin  
Sardana de Cornetines  

29(1) 
Sardana Larga de Cornetin  
Sardana Larga de Cornetin y Firscorn  

29(2) 
Sardana Larga de Bajos  
Sardana Larga de Tenores  

30 

Sardana de cornetines 
Sardana de bajos  
Sardana de bajo  
Sardana de cornetin  

32 

Sardana de fiscorno  
Sardana larga de cornetines  
Sardana larga de tenor  
Sardana de bajo y cornetines  

36 
Sardana larga de tenor y fiscorno  
Sardana larga de tenor y cornetín  
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Per a 6 i 7 instruments 

 

 

 

 

 

 

 

 

Per a 7 instruments (compàs de 6/8). Bajo, fiscorn i buccèn escrits mig to per sota de la 

tonalitat real 

n. inv. Títol literari Indicació de gènere Instrumentació 
21 

 

Sardana larga de tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 

22 

Sardana larga tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
Sardana larga de tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
[sardana llarga] Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I, Fn, B 
Sardana larga de tenor y cornetín Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I, Fn, B 

24 Sardana Larga de Tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
35 Sardana larga de fiscorno y cornet Fb, Ti I/II, Tn, Ctí, Fn, B 

40 
Sardana de tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
Sardana larga de cornetin Fb, Ti I/II, Tn, Ctí, Fn, B 
Sardana larga de tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 

47 
Sardana larga de tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
Sardana de tenor y cornetin Fb, Ti I/II, Tn, Ctí, Buccèn, B 

58 sobre motivos de la Traviatta Sardana Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
 

 

 

 

 

 

n. inv.  Títol literari  Indicació de gènere Instrumentació 
44 La Embustera  Sardana  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II 
96(2) sempre viu  Para 6 Cornetin y tenor  

Fb, Ti, Tn, Ctí I/II, B 
 97 

 
 

Sardanas para 6  
[sardana llarga] 
Sardana para 6  

La Salomé De cornetines para 6 

34 
 

Sardana larga Tenor y cornet   
Fb, Ti I/II, Tn, Ctí, Fn, B 

Sardana larga de cornetin y tenor  
35 Sardana larga de cornetines Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
41 Del magi [sardana] Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn 
44 Del Brindis Sardana Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
72  Sardana larga de cornetines Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 
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Per a 8 instruments 

 

 

  

n. inv.  Títol literari Indicació de gènere  Instrumentació 
68 

 
Sardana de campanólogo  Campanólogo, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 

27 
Sardana  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Bajo Cantante, B  

de la nina dels ulls blaus Sardana 

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 
 

15(2) 
La Monica   Larga de Tenor 
La Quimeta   Larga de Tible 

31(2) Los segadors  

37 
Lo somni de una verge Sardana 

 

Sardana para Castañuela 
31(1) Sardana  
33 De cornetines  

26 
Sardana Larga  
Sardana Larga  

38 
Sardana de tenor  
Sardana larga  

39 
Sardana larga 
Sardana larga  

43 
[Lo toch de les campanes] Sardana 
 Sardana larga  

64 Del carreter Sardana larga 

78 Ninas del Ter  [sardana llarga] 
[Rigodon núm. 5 de Clavé] 

78 De bon matí [sardana llarga] 

 
71 
 
 

 

Sardana de castañuela  
Sardana larga  
[sardana llarga] 
[sardana llarga] 

72 
Sardana larga de tenor  
Sardana larga de tenor y cornetines  
Sardana de tenor  

76 Sardana larga  
96(1) La Llaugera [sardana llarga] 
44  [sardana llarga] 
44 Halla voy yo [sardana llarga] 
100 Anem al Llobregat! de fluviol  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B, B 
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Per a 9 instruments 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Per a 11 i 12 instruments 

 

 

 
  

n. inv.  Títol literari Indicació de gènere Instrumentació 

11 
La pastora y la cabreta 

 

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 

Una triste despedida 
an Pep y an Jaume Larga 

12 
Que farem!  

 
Silberia  

18 
Ahon son las oquetas 
La trista de nostres Maras 

65 
Anda Salada Otra larga 
Nom toquis al moñu Otra larga 

70 Den Jan cuant ne ba arriba  

79 

La Fira del Pont  Otra larga 
Dionisia Otra 
Mon para mana casada  
An Gaspar Otra 

97  Larga Cornet y Tenor 

96(1) 
La presumida  
Tornam al ral otra larga 

96(2) 
La Merla 

 
Una Queixa 
Gasilda Sardana larga 

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
97 La viudeta alegra 

 
100 

La Gracieta 
Nineta de prop del riu 

158 

 

Sardana Larga  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn, B 
31(1) Sardana de tenor  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tp, Fn, B 
75 Sardana de trompon  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, Tb, B 
33 Sardana larga de tenores  Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 
42 Sardana de tenores  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn, B 
85 Las Cutulius Sardana Larga de Fluviols  Fb I/II, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 

n. inv. Títol literari Indicació de gènere Instrumentació 
84 Tristos ays Sardana Larga de tenores Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn, Tp I/II, [Cb] 
61 De la calandria Sardana Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, Tp I/II, B 

68 
 Sardana larga  

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, Tb I/II, Tp I/II, B Sardana de tenor  
78 [Un ballo in maschera] [sardana llarga] 
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Per a 10 instruments 

n. inv.  Títol literari Indicació de gènere Instrumentació 
66 Ninas del Ter  [Rigodon núm. 2 de Clavé] 

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, Tp I/II, B 
 

61 La Boravia  

62 
Lo Rosinyol Sardana larga 
La Esclaba Sardana larga 

67 
 Sardana larga 
del pardal Sardana 

80 
 Sardana para Campanologo  
 Sardana  

84 
Antolina Sardana de Cornetin 
Una Romería Sardana de todos 
Los Papagalls Sardana  

110 
Lo somni de un Pastoret  
Ninas del Ter  [Rigodon núm. 3 de Clavé] 

64 [l'Arre Moreu]   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, Tb I/II, B 
19(2)  Sardana Larga  

Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
 

57 La noya ja dorm! Sardana de tenor 
59 sobre motivos del Faust Sardana 
96(2) Anem a balla  Sardana de tenor y cornetin 
97 La agraviada Sardana larga 
 No la despertis Sardana larga 
 Cuant nos veurem! Larga 
157 Sardana dels Rajolers  
81 De la Molinera Sardana larga  
  Sardana larga  
96(1) No estigas trista Sardana larga 

96(2) 
La Enamorada Sardana de tenor 
Sofia Sardana de dos Tenores  

56  [sardana llarga] 
31(2) La gentil pastora Sardana llarga 

56  

[sardana llarga] 
[sardana llarga] Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 
[sardana llarga] 

 

Sardana larga 

96(2)  
Sardana Larga 
[Sardana llarga] 

158  Sardana larga 
63  Sardana larga  
82 del Barbero de Sevilla Sardana 

96(2) 

Bona noticia  
La Marieta Sardana larga 
Un sentiment Sardana Larga de cornetin  
La Teta y an Mateu Sardana de Fiscorno y Tenor  
Me Estimaras! Sardana de Fiscorno y Tenor  
La pagesa  Sardana Larga 
colometa Sardana Larga de cornetin  
Carmeta Sardana Larga 

80  Sardana larga  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn, Tb, B 
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B2.1. Sardanes llargues. Particel·les 

Quaderns de particel·les numerats per Pep Ventura. Se n'han conservat 11 amb una numeració que 

comença al número 24 i acaba al 36. Hem indicat en cada quadern una cronologia aproximada a 

partir d'informacions que desenvolupem en diversos capítols de la tesi. Manquen els números 27 i 

33 que correspondrien, segons aquestes hipòtesis, a les temporades 1869-1870, 1872-1873 i 1873-

1874 respectivament.  

 

[Quadern] «n. 24». Temporada aproximada: 1867-1868 

n. inv. Títol Indicació de gènere Instrumentació n. i. 

168/1 A fosco chelo de la 
Sonambula  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, Tp 

I/II, [Cb] 12 

96(2) Sardana de la Sonambula  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 

168/2 en aquell tems   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, Tp 
I/II, [Cb] 12 

82 Sardana larga  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
168/3 La Roser  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 

10 
82  Sardana de tenores Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 
168/4 un Consól  Sardana de tenores Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 

 96(2)  un consol    Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 

168/5 aquesta miñona Sardana de Tenor  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, Tp 
I/II, [Cb] 12 

96(2)  Aquesta miñona    Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 10 

168/6 Del ballo  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, Tp 
I/II, [Cb] 12 

96(2) Del ballo Sardana Larga Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 10 

168/7 La Señoreta  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, Tp 
I/II, [Cb] 12 

96(2)  La Señoreta   Sardana Larga. 
Fiscornos Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 10 

168/8 La Noya, y al seu xicot  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, Tp 
I/II, [Cb] 12 

96(2) La Noya y al seu xicot Sardana de tenor y bajo Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 10 

168/9 Lo disapte de Pascua   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, Tp 
I/II, [Cb] 12 

96(2) Lo Disapte de pascua   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 10 
168/10 Del arre moreu   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 

10 
96(2) Sardana del arre moreu [«Qui no se’n riu»] Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
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[Quadern] «n. 25». Temporada aproximada: 1868-1869 
n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
165/1 anem a la Font  Larga Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 

10 

96(2) Anem a la font  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
165/2 no’m incomodis   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
96(2) No’m incomodis  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
165/3 Quiereme niña hermosa  Sardana larga Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
96(2)  quiereme niña hermosa    Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
165/4 De los Magyares  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
96(2) de los Magyares Sardana Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 
165/5 Fray José  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
96(2) ----  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 
165/6 El guachindanguito  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
96(2) de los dos ciegos Sardana Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
165/7 La Llaminera   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 

96(2)  La Llaminera   Sardana Larga de 
Tenor Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 

165/8 la Plorosa  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
96(2) ----  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
165/9 Noya deixat estimá  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 

96(2)  Noya deixat estima    Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 
165/10 ab lo so dels nostres tibles   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
96(2) ab lo so dels nostres tibles   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 

 
[Quadern] «n. 26». Temporada aproximada: 1868-1869 

n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
170/1 Valentina y quintín  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
97 Valentina y Quintin  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 10 
170/2 Victorina y colegialas  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
97 Victorina y colegialas  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 10 
170/3 Del joven Telémaco  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
99 del joven Telemaco Sardana larga Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 10 
170/4 Una mirada  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
99 ----  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 10 
170/5 Pensa amb mi  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
96(2)  Sardana Larga Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 10 
170/6 Cants del dia  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
97   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 10 
170/7 La enfadosa  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
97  Larga Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 10 
170/8 Com tu vulguis  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
97 Com tu bulguis  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 10 
170/9 Molt be  Sardana Larga  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
98 molt be    Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 10 
170/10 Aqueixa no me cumbé  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb], Bom 11 
98 Aqueixa no me cumbe  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 10 
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[Quadern] «n. 28». Temporada aproximada: 1871-1872 

n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
166/1 La Piteri  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 9 
97 La Piteri Sardana de cornetines Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
163/4 La Piteri    
166/2 de Cabanas Sardana Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 9 
143 Cabanas  [partitura coral]   
166/3 Justina  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 9 
97 ---- Larga cornet y tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
166/4 Una Rosa  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
13 ---- Sardana de tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
163/5 Una Rosa    
166/5 un Patonet   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
97 Un patonet    
166/6 Can Can!  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 9 
13 del Can can  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 8 
166/7 Al non non   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
13 Al non non  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
166/8 La Prusiana  Sardana larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 9 
97 La Prusiana  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
166/9 La amabla  Sardana larga Tenor y Bajo Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 9 
15(2) La Amabla  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 8 
166/10 Ay! Quinas noyas Sardana larga de Tenor y Bajo Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
15(2)   Ay! Quinas noyas   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 8 

 
[Quadern] «n. 29». Temporada aproximada: 1871-1872 

n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
164/1 La Vicenteta   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
133 La Vicenteta  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
164/2 Me faras conent   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
94 me faras content! Sardana larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
164/3 La caprichosa   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
94  La Caprichosa Sardana larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
164/4 La Manuela   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
94 La Manuela Sardana de tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
164/5 del Baylet   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
104 Del Bailet Sardana Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
164/6 Dos candidats  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
85 ----  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
164/7 del Diablo en el poder  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
94 Del diablo en el poder  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B, Bombo 10 
164/8 De Catalina  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
90 Sardana de Catalina  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B, Bombo 10 
164/9 Be parlaras prou   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
86 Be parlaras prou  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
164/10 La Custurera   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 10 
86 La Custurera  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
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[Quadern] «n. 30». Temporada aproximada: 1871-1872  
n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
172/1 La Riteta   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
87 La Riteta  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/2 als miñonets  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
107 Als miñonets  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/3 Falipa   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
87 Falipa  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/4 una sita  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
107 Una Sita     Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/5 alsa noya   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
107 Alsa noya  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/6 per tu sera la pena y per mi’l dolor   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
86 Per tu sera la pena y per mi’l dolor    Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/7 ai! quin gust   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
86 Ay quin gust  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/8 Rosalia   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
107 La Rosalia  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/9 La germana   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
90 La Germana  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 
172/10 La Marrusina   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
87 La Marrusiña  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 9 

 
 
[Quadern] «n. 31». Temporada aproximada: 1871-1872 

n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
167/1 A Montserrat  Sardana larga Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 

9 

95 A Monserrat  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
167/2 a la bona noba  Sardana larga Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 
95 A la bona noba  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
167/3 a la Salud  Sardana larga Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 
95 a la Salud  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
167/4 la Gelosa  Sardana Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 
95 La Gelosa  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
167/5 la Tapasera  Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 
104 La Tapasera Sardana Larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
167/6 la Conaguda   Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 
105 La Coneguda otra Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
167/7 ya som aquí  Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 
105 Ya som aqui  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
167/8 Benbinguda  Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 
89 La Benbinguda   larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 
167/9 a Font Romeu  Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/[II], [Cb] 
89 a Font Romeu   otra sardana larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 
167/10 A Nuria  Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
89 A Nuria larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 
167/11 La Mulata  Fb, Ti I/[II], Tn, Ctí I/II, Tb I/II, [Cb] 
16 La Mulata De tenor Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 
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[Quadern] «n. 32». Temporada aproximada: 1871-1872 

n. inv. Títol Indicació de gènere Instrumentació n. i. 
169/1 La montañesa  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
88 La Montañesa   Sardana larga  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
169/2 ells u dirán   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
103 ells u diran Sardana larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
169/3 un Dols Recort  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
88 un Dols Recort otra Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
169/4 a la Mastresa   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
88  A la Mastresa   otra  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
169/5 Los passarells   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
92  Los Pasarells   Sardana larga de Fluviols Fb I/II, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, B 8 
169/6 la Bilaritcha  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
91 La Bilaritcha Otra Larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
169/7 la batchillera  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
91 La Batchillera De tibles Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
169/8 viva la broma   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
91 vinga broma Sardana Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
169/9 rich i ploru  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
91 Rich y ploru    Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
169/10 totas boleu areu  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
102 Totes boleu areus  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 

 

[Quadern] «n. 34». Temporada aproximada: 1872-1873 
n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
171/1 La Sileta  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
11 La Sileta  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/2 La pasa rius  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
11 La Pasa Rius    Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/3 La Malitona   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
14 La Malitona  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/4 La pubilleta   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
11 La Pubilleta  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/5 Labirundon quina doncella  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
14 Labirundum quina Doncella  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/6 La tumbarela Otra Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
11 La Tumbarela  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/7 La Esparanseta   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
14 La Esperanseta  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/8 Ay pobres de nosaltres   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
14 ---- Sardana Larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/9 Lo somaten   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
60 Lo Somaten  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/10 Filomena    Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
70 La Filomena Otra Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
171/11 Memorias del Esteba  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 
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[Quadern] «n. 35». Temporada aproximada: 1873-1874 

n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
163/1 Un casament     Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
69 Un casament Sardana larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
163/2 Un somni de un pagès   Fb?, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
69 Un somni de un pagès   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
163/3 La Teta    Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
70 La Teta Sardana de tenor y tible Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
163/4 La Piteri    Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
163/5 Una Rosa  Sardana de cornetines Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
163/6 Los ecos del Borratcho  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
25 ---- Sardana larga de tenor Fb, Ti I/II, Tn, CTí I/II, B 7 
163/7 Lo cant dels ausellets  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 

78 ----  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, Tb I/II, 
Tp I/II, B 12 

163/8 a sota’l mas ventós   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
83 A sota al mas vantos Larga Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
163/9 La marllenga    Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
65 La Marllenga Sardana larga de Fluviol Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
163/10 El baron de la castaña  Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
50 del Baron de la Castaña Sardana Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 9 
163/11 a veure bi   Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 9 
69 a veure bi bo   Otra Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 8 

 

[Quadern] «Para 20». Festes de la Mercè de 1872 

n. inv. Títol Gènere Instrumentació n. i. 
162/1 Un Esmolet Bell  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 10 

10 66 Un esmolet bell  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 
162/2 [no s’ha conservat] 
162/3 [no s’ha conservat] 
162/4 Fra Diabolo  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 

10 
 

162/5 La Sonanbula  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 
77 Sardana de la Sonanbula  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 

162/6 Lo disapte de Pasqua [títol 
que repetit del quadern 24]  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 

162/7 Del arre moreu  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 
112 Del arre moreu  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
57 [el final de Del arre moreu]  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
162/8 Cans del abi  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 
63 ---- Sardana Larga Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
162/9 Lo cant dels aussellets  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 
162/10 Enriqueta   Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 

10 
19(2) ----  Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 
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B2.2. Altres ballables de plaça. Partitures 

Schotischs. Per a 8 instruments 
n. inv.  Títol literari  Indicació de gènere  Instrumentació 
124 Polion Schotisch Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 
133 Lo Enamorat Schotisch Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 

 

Polca, schotisch i vals. Per a 9 instruments 
n. inv.  Títol literari  Indicació de gènere  Instrumentació 
85  Polka 

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 
 114 Pastoriles Schotisch 

114  Valz 
 

[Contradanzas cubanes]. Per a 7 i 10 instruments  
n. inv.  Títol literari  Instrumentació n. i. 
76 

 
Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn, B 7 

81 
Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 

10 

81 
54 [La Rubia] 

Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, B 
80 

 96(2) 
158 

 

Contrapàs sardà. Per a 9 instruments  
n. inv.  Indicació de gènere  Instrumentació 
92 Contrapas Sarda Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B 

 

«Cortas» - «Balls». Per a 9 i 10 instruments 

n. inv.  Indicació de gènere Instrumentació n. i.  
98 Corto [2] Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Buccèn I/II, B 

9 

 Corto [2] 
Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, [Cb] 12 Corta [4] 

74 Cortas [8] 
19(1) Cortas [4] 

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B 

101 Cortas [2] 

105 

Otro 
Otra 
Otra 
Otro 

20 
Sardanas cortas Balls [6] Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B  

10 Sardanas cortas Balls [2] Fb, Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Tb I/II, 
[Cb] 96(2) Corta [1] 
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«Pequeñas». Per a 9 instruments 

n. inv.  Indicació de gènere Instrumentació 
103 Pequeñas [6] 

Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fn I/II, B  106 Pequeñas [12] 

114 Pequeñas [4] 
Fb, Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Tb I/II, B  89 Pequeña [2] 

 

 

 





 
 

 

 

 

 

 

 

Annex C 

_____ 

CASINOS I SOCIETATS DE FIGUERES 

I DE LA PROVÍNCIA DE GIRONA 

 





 
Annex C 485 

 

 

 

C1. Relació i descripció de casinos i societats de Figueres (1842-1875) 

A la dècada de 1840, i segons la descripció del polític i geògraf Pascual Madoz (1806-1870) 

al Diccionario geográfico-estadístico-histórico, Figueres ja comptava amb una societat «de amigos 

del país», una d’arqueologia, una de frenologia, un casino i cinc societats de socors mutus 

(1847: 92).  

A final de la dècada de 1850, el mapa d’entitats de Figueres es va transformar 

significativament, igual com en altres de viles i ciutats catalanes i espanyoles. L’activitat 

associativa va augmentar i es van fundar més casinos amb finalitats recreatives. Aquesta 

tendència assenyala que una bona part de la societat —incloses les classe treballadores— ja 

s’estava organitzant no només per atendre necessitats bàsiques sinó també per divertir-se 

com a col·lectiu. Aquest creixement es va notar sobretot en determinades províncies, com 

a les Illes Balears, Barcelona i Girona, a més de Càdis, Guipúscoa, Jaén, Logroño, Navarra, 

Saragossa i Sevilla. A l’inici de la dècada de 1860, per exemple, al Regne d’Espanya hi havia 

un total de 575 casinos i societats (Rueda 2000: 54-55).   

Seguidament presentem la relació i una breu descripció de les societats i dels casinos 

figuerencs fundats entre les dècades de 1840 i 1870 dels quals en tenim alguna referència 

documental. Hem omès la informació sobre la Societat Coral La Erato i sobre el Liceo 

Figuerense, perquè ja l’hem inclosa en diversos capítols d'aquesta tesi.   

 

Societat Econòmica d’Amics del País (c. 1842) 

Les Societats Econòmiques d’Amics del País es van estendre arreu d’Europa i Amèrica a la 

segona meitat del segle XVIII i sobretot al llarg del XIX. Van néixer amb la voluntat de 

millorar i promoure el desenvolupament social i ciutadà a través de l’educació dels obrers i 

de les dones, d’un nou concepte d’higiene, de la millora dels sistemes de producció agrícola 

i industrial i de l’harmonia entre classes socials (algunes d’aquestes societats, com la Societat 

Econòmica Barcelonesa d’Amics del País, fundada el 1822, continuen la seva activitat al 

segle XXI i tenen un pes social específic). Figueres disposava d’una societat d’Amics del País 
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almenys des de l’any 1842, integrada per personatges empordanesos amb poder de decisió. 

Des de la publicació liberal progressista Hoja suelta, però, la crítica era evident:    

que bien pudiera llamarse de indiferentes al país, segun los pocos resultados que de sus trabajos hemos 

visto hasta ahora. Pero tendríamos á gran dicha si con esta indicacion dispertáran de su letargo los 

hombres influyentes el Ampurdan que son los principalmente interesados en la felicidad de esta 

tierra privilegiada por la naturaleza [...] (Hoja suelta, Aviso, n.1, 01.04.1842, p. 4). 

 

Sociedad de Agricultura del Ampurdán (1845) 

El 1845 l’advocat Narcís Fages de Romà va fundar la Sociedad de Agricultura del 

Ampurdán i es va convertir en el personatge clau de la modernització del sistema productiu 

agrari empordanès. Amb la idea que la prosperitat d’un país residia en l’agricultura com a 

font inesgotable de riquesa i de poder, en aquests anys es va impulsar arreu de Catalunya 

una reforma del camp: el propietari s’havia d’involucrar molt més en l’explotació de les 

seves terres per a obtenir un major benefici econòmic, calia una entesa amb els treballadors, 

per transmetre’ls els canvis i involucrar-los en el procés (Giralt, Salrach i Garrabou 2006: 

389).  

Per tal de difondre aquestes tesis, Fages de Romà va fundar El bien del país (1845-1849) 

l’òrgan portaveu de «las Sociedades Académica y Recreativa de Figueras y de Agricultura 

del Ampurdán», un periòdic bimensual del qual també n’era l’editor (Guillamet et al. 2009: 

30). És molt probable que la Sociedad Académica y Recreativa que compartia la capçalera 

de El bien del país amb la Societat d’Agricultura fos aquell genèric «casino» de Figueres que 

referenciava Madoz.  

L’any 1851, La Societat de Agricultura del Ampurdán es va fusionar amb l’institut Agrícola 

Català de Sant Isidre, fundat a Barcelona el juny de 1851, eixamplant així l’àmbit d’acció, i 

permetent als propietaris empordanesos fer proselitisme a Barcelona.  

 

Sociedad de Arqueología (1842) 

Fundada tres anys abans que la Sociedad de Agricultura, la d'arqueologia compartia el 

mateix perfil social i econòmic. També va tenir un nom propi, el del propietari figuerenc 

Miquel Sans i Serra (ca.1815-1875). Interessat en la millora de l’agricultura de les terres 

empordaneses, la seva passió per l’arqueologia i l’antiquarisme el van portar a formar part 
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de la Sociedad Arqueológica Matritense y Central de España y sus colonias i, més endavant, 

a impulsar la Diputación Arqueológica de Girona el 1842 i a presidir la de Figueres  

(Buscató 2011: 230). Amb perspectiva històrica, Sans i Serra va ser un pioner: el mateix 

1842 va adonar-se de les possibilitats d’excavar les ruïnes d’Empúries per construir un 

museu arqueològic a Figueres. L’any 1842 la seva iniciativa va ser aturada per la Comissió 

de Monuments de Girona, un ens públic que no va permetre que una societat privada 

passés per endavant (Buscató 2011: 280). Més enllà de l’anècdota, aquest fet permet situar 

Figueres al capdavant de l’interès romàntic per les ruïnes. I no unes ruïnes qualssevol. La 

intuïció de trobar a Empúries la Grècia catalana va iniciar un procés que, quaranta anys 

després, va fonamentar el discurs de Josep Pella i Forgas (1852-1918) a Historia del 

Ampurdán (1883) i va vincular un model polític conservador a les arrels hel·lèniques de 

Catalunya.  

 

Sociedad de Frenología (dècada de 1840) 

Figueres va ser excepcionalment fructífera en professions liberals, des d’advocats, mestres, 

metges, polítics i una llarga llista d’oficis en posicions de prestigi. No és rar que, a més de 

les societats de terratinents concentrades en l’interès per la terra i per la història, la vila 

disposés d’una societat vinculada a la frenologia, una de les ciències en voga a la dècada de 

1840. La frenologia va sorgir a finals del segle XVIII a partir dels estudis sobre la fisiologia 

del cervell i la relació amb el comportament del sistema nerviós que va desenvolupar Franz 

Joseph Gall (1758-1828). De retorn de seu viatge per terres americanes l’any 1842, Marià 

Cubí (1801-1875) va popularitzar aquesta ciència a Catalunya, juntament amb una altra, el 

magnetisme animal, que va néixer com a ciència oculta durant l’Antic Règim de la mà de 

Franz Anton Mesmer (1734-1815) i que es va anar transformant un tractament mèdic 

acceptat per la societat postrevolucionària. Ambdues pràctiques van tenir un fort impacte 

en la societat catalana. Fins al punt que el polític, poeta i dramaturg progressista Víctor 

Balaguer (1824-1901) va arribar a afirmar, per exemple, que el magnetisme era «la 

conversación de moda en nuestra capital» (Nofre 2005: 77). 

Darrere de la societat de frenologia també hi havia un altre personatge figuerenc il·lustre, 

Narcís Gay i Beyà (1819-1872), professor de moral i religió a l’Institut de Figueres i 

redactor de El Eco de la Frenología —revista quinzenal barcelonina impulsada per un grup 

d’advocats, metges i teòlegs nascuts majoritàriament a les comarques gironines.   
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Casino Menestral Figuerense (1856) 

A Figueres, la primera entitat fruit de la nova onada d’associacions va ser el Casino 

Menestral, fundat el 1856 i amb seu social al número 8 del carrer de la Presó (avui carrer de 

Joan Maragall). Segons Testart (2010: 45), estava format per les «classes mitjanes i 

populars» de Figueres, i es va erigir com un dels ateneus pioners a Catalunya. Tanmateix, el 

Casino tenia capacitat econòmica per pagar subscripcions a periòdics estrangers —com els 

francesos La Presse i La Patrie— podia organitzar més de dos balls setmanals i, fins i tot, 

podia aportar recursos en benefici dels ferits en la guerra de l’Àfrica.1 Per tant, no estava 

format per socis de les classes més rases de la societat, ni per jornalers del camp sense 

propietats, ni per jornalers de fàbrica a sou. En tot cas, el Casino Menestral encetava una 

nova via d’associacionisme per a la menestralia urbana i el petit empresari, un proletariat 

que anava a l’alça i que començava a tenir un pes específic en la vida social i política. El 

primer president de l’entitat va ser un advocat, Joan de Pablo, i el primer vicepresident el 

dirigent republicà Joan Tutau —aquest últim provinent d’una família de comerciants 

empordanesos i primer impulsor de les cooperatives de consum (Ferrer 2006). 

 

Casino Figuerense (1857) 

Fundat un any després del Casino Menestral, tenia un perfil social molt semblant (no se’n 

conserva documentació directa i es fa difícil una definició més precisa). El Figuerense va 

establir la seu al carrer Caamaño número 6, al mateix lloc on hi havia la redacció del 

periòdic El Ampurdanés, publicació que va iniciar la primera edició l’agost de 1861 i que va 

néixer a redós d’aquest Casino (Guillamet et al. 2009: 38). El primer president va ser el 

comerciant Ramon Calvet (1824-1872), membre del Partit Republicà-Federal.  

 

Casino Artístico i Casino Lazo (c. 1859-1866) 

Del Casino Artístico i el Casino Lazo, amb uns anys de fundació al voltant de 1859 i 1866 

respectivament, en tenim poques notícies i la majoria indirectes. Sabem per exemple, que el 

general Joan Prim (1814-1870) va visitar Figueres el 5 de juliol de 1860, en el viatge de 

tornada de França cap a la península després de la victòria sobre Tetuán a la Guerra de 
 
                                                        
1 ACMF, «Libro de Acuerdos. Años 1856-1869», 17.11.1857, 14r; 27.10.1859, f. 40v-41r. 
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l’Àfrica. El general i la seva comitiva van pernoctar a la vila. Al vespre van ser convidats a 

un referesc al Casino Figuerense, i just després van visitar «el humilde Casino Artístico, 

aceptando en él algun dulce de los que habia sobre una modesta, pero aseada mesa» 

(Gimenez 1860: 378). No tan humil devia ser el Casino Lazo. Ho mostra el fet que en el 

viatge dels poetes Frederic Mistral (1830-1914), Paul Mayer i Louis Roumieux (1829-1894) 

als Jocs Florals de Barcelona l’any 1868, el Lazo els va organitzar un gran banquet, «como 

de cien cubiertos». Els organitzadors, i per tant els socis d’aquest casino, van tenir, a més, 

«la delicada idea de hacer que lo sirviesen varias jóvenes del país, vistiendo el sencillo y 

poético traje del Ampurdán».2  

 

Liceo Figuerense (1858) 

(v. §2, p. 119)  

Sociedad Coral La Erato (1862) 

(v. §3, p. 195-201)  

 
  

 
                                                        
2 El Museo Universal, a. XII, n. 19 (09.05.1868), p. 2.  
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C2. Relació d'altres casinos i societats de la província de Girona (1830-
1867)3 
 
L’abundant activitat associativa no era exclusiva de la capital de l’Alt Empordà. L’any 1865 

Sant Feliu de Guíxols i Palafrugell comptabilitzaven 5 casinos; Calonge, Girona i Olot 3; i 

la resta de viles de la demarcació en tenien almenys entre 1 i 2. El 1861, amb 51 entitats, la 

província de Girona liderava en nombre de casinos a nivell de tot el Regne d'Espanya 

(Martínez Quintanilla 1865: 193-194). A continuació presentem una relació de casinos i 

societats que, sense ser exhaustiva, n'és una bona mostra.  

 
Lloc Tipus Nom Fundació 

Palafrugell 

Casino Els Amics o “La Crosta” 1853 
Casino La Fraternitat 1854 
Casino La Laboriositat 1858 
Casino El Palafrugellense o “Can Martinet” 1859 
Societat Coral La Taponera 1859 

Sant Feliu de Guíxols 

Casino La Unión 1830 
Casino La Constancia o “dels Nois” 1851 
Casino Guixolense o “dels Senyors” 1861 
Casino La Amistad 1866? 

Girona 

Casino Gerundense  1848 
Liceu Liceo Gerundense 1849 
Casino Gerundense (fusió dels dos anteriors) 1853 
Societat Coral El Orfeón o Coro Gerundense <1862 
Societat Coral La Polímnia 1862 

Calonge 

Societat Coral La Calalonga 1864 
Societat Coral La Euterpense <1865 
Casino i  
Societat Coral 

 
Calongense 

 
1867 

Olot 
Casino Círculo Olotense  1855 
Societat Coral La Unión 1857 
Societat Coral El Laurel 1859 

Llagostera 
Casino Llagosterense 1856 
Societat Coral El Círculo 1861 
Societat Coral La Unión  1863 

Torroella de Mongrí Societat Coral La Montenegrina 1864 
Ripoll Societat Coral El Pirene 1863 

 

  

 
                                                        
3 Fonts: Martínez Quintanilla (1865); Soriano Fuertes (1864); Jiménez (1990); Bagué (1995); Costal, Gay, 
Rabaseda (2010).  
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Les partitures del Fons Pep Ventura que es conserven al Centre de Documentació de 

l’Orfeó Català no estan signades ni datades. És per aquest motiu que hem volgut verificar 

que, efectivament, els manuscrits pertanyen a la mà del músic de Figueres.  

Una carta de Pep Ventura dirigida a Josep Anselm Clavé, localitzada a l’Arxiu Nacional de 

Catalunya1, ens ha permès comprovar que la cal·ligrafia de la carta i la que apareix als títols 

de les sardanes, tant de les particel·les com de les partitures, és la mateixa.  

La possibilitat que aquestes sardanes fossin d'un altre autor i que Pep Ventura tan sols les 

hagués copiat és bastant remota, ja que diverses informacions publicades en diaris i altres 

documents de l’època ens confirmen l’autoria d’algunes de les seves sardanes.  

A partir de la cal·ligrafia de les lletres d'una carta de Pep Ventura dirigida a Josep Anselm 

Clavé i de les partitures de les sardanes, presentem una comparació entre un document 

hològraf i autentificat amb la seva signatura i rúbrica i la lletra dels títols de les sardanes 

manuscrites.   

  

 
                                                        
1 ANC, Fons Josep Anselm Clavé, codi ANC1-700-T-282, «Carta de Josep Maria Ventura», 08.08.1864 (v. 
§3). Devem la localització d’aquesta carta a la Dra. Aurélie Vialette.  
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Dins el mateix Fons Pep Ventura del CEDOC també hi ha una capsa amb sardanes 

compostes pel seu fill, Benet Ventura. La mà d’aquestes sardanes no es pot posar en dubte, 

perquè estan signades i datades. Aquesta informació ens ha servit per verificar que algunes 

particel·les de sardanes de Pep Ventura van ser copiades de la mà del seu fill.   

Benet Ventura va continuar formant part de l’orquestra del seu pare després de la mort 

d'aquest el 1875 i, molt probablement, algunes de les sadranes de Pep Ventura es van 

continuar tocant. Algunes particel·les, amb el temps, s’haurien hagut de tornar a copiar a 

causa del desgast.  

A tall d'exemple, reproduïm un mateix títol en còpies de dues mans i observem que són de 

mans clarament diferents.  La primera va ser escrita per Pep Ventura i la segona per Benet 

Ventura: 

 

 

 

Sardana Catalina de Pep Ventura, particel·la hològrafa, tible I. Barcelona, CEDOC, Fons Pep Ventura, n. inv. 
164. 
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Sardana Catalina de Pep Ventura, particel·la copiada per Benet Ventura, tenora I. Barcelona, CEDOC, Fons 
Pep Ventura, n. inv. 164. 
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E1. Relació de companyies al Teatre municipal de Figueres entre 1850-

18741 

 

 

Entitats concessionàries 
Període  
(mes.any) - (mes.any) Companyia i Director 

Ajuntament de Figueres 
1850-1858  

11.1850 Companyia dramàtica, Jaime Ibran 
09.1854 - 11.1854 Companyia lírica, Juan Cavaletti 
07.1855 Companyia lírica, José Sacca   
10.1855 - 05.1856 Companyia dramàtica, Jaime Vinardell  
03.1856 - 06.1856 Companyia dramàtica, Juan Oviols  
07.1857 Companyia dramàtica, Juan Montijado  

11.1857 - 06.1858 
Companyia dramàtica i de sarsuela, 
Antonio Solís 

Liceo Figuerense 
1858-1868 
 

[09].1861 - [02].1862 Companyia dramàtica, José Prats 
[09].1862 - [02].1863 Companyia dramàtica, José Sáez 
09.1863 - 05.1864 Companyia lírica, Francisco d’Auria 

10.1864 - 02.1865 Companyia dramàtica, Pedro Mallí  
09.1865 - 02.1866 Sociedad lírica italiana, Camilo Parodi 

09.1866 - 06.1867 Sociedad lírica italiana, Camilo Parodi 
10.1867 - 02.1868 Companyia, Antonio Puigsegú  

Club Republicano Ampurdanés 
1869-1874 

10.1870 - 01.1871 Companyia lírica, Manuel Rumià 
09.1871 - 01.1872 Sociedad Lírico Dramática, Ibo Biosca 
01.1872 Companyia lírica de Girona. Òperes 
03.1872 – 06.1872 Companyia dramàtica, Ricardo Figuerola 

09.1872 - ? 
Companyia dramàtica, Carlos Montañés i 
Pedro Valldeperas 

10.1873 – 06.1874 Fernando Guerra  

 

 
                                                        
1 Fonts primàries: AMF, «Manual de Acuerdos del Ayuntamiento de Figueras»: Ibran (07.11.1850, 97v), 
Cavaletti (13.09.1854, 117v.), Vinardell (05.10.1855, 222r.), Oviols (27.03.1857, 65r.), Montijano (03.07.1857, 
115r.), Solís (10.11.1857, 190v.), Parodi (06.07.1866, f. 56v); Biosca (23.06.1871, p. 41r.), Guerra (09.09.1873, 
p. 126r.); AHMG, Lligall 1, correspondència 1846-1867: Companyia Sacca (TOP 1211, UI 12888); EA: 
companyia Prats (a. 1, n. 2, 18.08.1861, p. 3); Mallí (a. 4, n. 265, 24.07.1864, p. 3); companyia D’Auria (a. 3, n. 
157, 02.08.1863, p. 3); Figuerola (a. XII, n. 245, 31.03.1872, p. 3). Fonts secundàries: Tornés i Gil (1991:47), 
Torrent (1972).  
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E2. Relació de companyies líriques i òperes en repertori entre les 

temporaes 1863-1864 i 1870-1871 

 

Companyia de Francesco d’Auria: elenc i repertori d’obres (1863-1864)2 

Càrrec Nom 
Maestro concertatore é Direttore  Francesco d’Auria 
Prime donne assolute 
 

Elisa Devrient d’Auria 
Giovannina Fossa 

Comprimaria Adela Valls 
Seconda donna Teresa Valls 
Primo tenore assoluto Federico Astort 
Primo Barítono assoluto Pietro Pieri 
Primo Caricato Eugenio Monzani 
Primo Basso Leopoldo Jover 
Secondo tenore Luigi Fraguell 

 

Compositor Títol Representacions a Figueres 
Verdi Rigoletto 10.09.1863, 15.10.1863 

I Lombardi 18.10.1863, 22.10.1863, 29.10.1863, 05.10.1863, 17.12.1863 
Il trovatore 25.10.1863 [primer acte] 
La Traviata 01.11.1863, 08.11.1863, 15.11.1863, 19.11.1863, 20.12.1863, 

10.01.1864, 21.01.1864 
Hernani 14.01.1864 
Un ballo in maschera 31.01.1864 

Donizetti L’elisir d’amore 22.11.1863 
Lucia di Lammermoor 06.12.1863, 10.12.1863 

Bellini Norma 04.10.1863, 08.10.1863, 13.12.1863 
Ricci Crispino e la comare 27.09.1863 

 
                                                        
2 EA, a. III, n. 162 (20.08.1863), p. 3; Per a les representacions, EA (diversos números, amb dates properes a 
les representacions o el mateix dia).  
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Companyia de Camilo Parodi: elenc i repertori d’òperes (1865-1866 i 1866-1867)3 

Càrrec Nom 
Directors Carlo Mangiagalli Vitalli 

Corme Ribera Miró 
Prime Donne Assolute Constanza Novellini 

Anita Ferrer 
Contralto é mezzo soprano Antonietta Parodi 
Seconda Donna Elisa Rando 
Primo Tenore Assoluto Gian-Mario Giusani 
Primo Baritono Benigno Giardini 
Basso profondo Eusebio Vila 
Primo Basso Cantante é Cómico Eugenio Monzani 
Tenore Comprimasio Guiseppe Padró 
Secondo Basso Giuseppe Garriga 
Maestro Concertatore Carlo Mangiagalli 
Maestro dei Cori é Suggeritore Diego Salas 
Propietario della Música Giovachino Ferrer 
Sartore é propietario del Vestuario Giuseppe Bosch 
Coro d’uomini 15 
Coro de Donne 6 
Orchestra, Professori 20 

 

Compositor Títol Representacions a Figueres 
Donizetti Maria di Rohan 01.10.1865 

Linda di Chamounix 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866 
Don Pasquale 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866 
La Favorita 19.04.1866, 22.04.1866 
Lucrezia Borgia 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866 
La figlia del Regimento 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866 
I Martiri 06.01.1867 

Verdi 
 

Un ballo in maschera 08.10.1865, 12.10.1865, 15.10.1865, 18.10.1865, 
19.01.1866 

Il Trovatore 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866 
La Traviata 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866 
Aroldo 11.10.1866 
Luisa Miller 07.12.1865, 21.12.1865, 28.01.1866 

Bellini 
 

La Sonnambula 29.02.1866, 04.03.1866 
Lucia di Lammermoor 15.03.1866, 05.04.1866 
Norma 08.04.1866, 15.04.1866 
Crispino e la Comare 12.04.1866 
I puritani 27.01.1867, 21.02.1867 
Beatrice di Tenda 18.10.1866 

Ferrari Pipelet 26.04.1867 
Rossini Il barbiere di Siviglia 30.11.1865, 03.12.1865, 17.12.1865, 31.12.1865 

 
                                                        
3 EA, a. 5, n.376 (14.09.1865), p. 3. 
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Companyia d’Antonio Puigsegú: elenc i repertori d’obres (1867-1868) 

Els elencs de les companyies de sarsuela no eren anunciats a la premsa figuerenca amb la 

importància que es donava a les companyies d’òpera, i tampoc s’ha conservat dins el fons 

del Teatre municipal la relació completa dels cantants ni tampoc de les obres que va 

representar aquesta companyia.  

Malgrat que no podem detallar aquest elenc, sabem per la premsa que alguns dels cantants 

princials eren: Sra. Morera, Sra. Guzmán, Sr. Miquel, Sr. Tormos, Sr. Reos, Sr. Beltran.4 

Fem el mateix amb les representacions al Teatre municipal, ja que malgrat que no són 

completes, donen una informació rellevant pel nostre estudi: 

 

Compositor Títol Representacions a Figueres 
Barbieri Los dos ciegos 28.10.1867, 19.12.1867 

El relámpago 31.10.1867 
Entre mi mujer y el negro 13.11.1867, 19.12.1867 
Los diamantes de la coronoa 02.01.1868 

Gaztambide Los Magyares [12.11.1867], 17.11.1867, [19.11.1867], 24.11.1867, 
08.12.1867 

El Valle de Andorra 10.11.1867 i una representació anterior, s/d. 
El juramento 27.10.1867 

Rogel El joven Telémaco 01.12.1867 
Las Amazonas del Tormes 16.12.1867 

V. Lleó El maestro Campanone 20.10.1867, 05.12.1867 
Oudrid El postillón de la Rioja 03.11.1867 

 

 

Companyia de Manuel Rumià: elenc i repertori d’obres (1868-1869) 

D’aquesta companyia no en tenim cap informació, ni hemerogràfica ni a partir de la 

informació administrativa de l’Ajuntament de Figueres o del Teatre municipal.  

Probablement la companyia va estar poc temps a Figueres, sobretot si tenim en compte les 

dates, amb l’esclat de la Revolució Gloriosa la tardor de 1868 i els convulsos mesos 

següents.  

 
                                                        
4 EA, a. VII, n. 571 (07.11.1867), p. 3. 
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Companyia d’Ibo Biosca: elenc i repertori d’obres (1870-1871) 

 

D’aquesta companyia només en sabem el nom d’alguns cantants, una relació publicada al 

periòdic El Ampurdanés al llarg de la temporada: Sra. Alemany, Sra. Tort, Sr. Esteve, Sr. 

Torres, Sr. Riudabets. 

Compositor Títol Representacions a Figueres 
Barbieri El relámpago 20.10.1870,  

El diablo en el poder 06.11.1870, 17.11.1870, 25.12.1870 
Por conquista 24.11.1870 
El secreto de una dama 01.12.1870 
Los diamantes de la corona 04.12.1870 
Mis dos mujeres 18.12.1870, 29.12.1870 
El vizconde 26.12.1870 

Gaztambide Los Magyares 27.11.1870, 08.12.1870 
Catalina 12.01.1871, 15.01.1871 
El juicio final 27.10.1870, 15.12.1870 
El valle de Andorra 20.10.1870 
Las hijas de Eva 22.12.1870 
Una vieja 10.11.1870 

Rogel Las amazonas del Tormes 23.10.1870, 27.10.1870, 26.12.1870 
El joven Telémaco 10.11.1870, 08.01.1871 

Oudrid El postillón de la Rioja 03.11.1870, 15.12.1870 
Por seguir a una mujer 19.01.1871 

Arrieta Marina 27.10.1870 
J. T. Vilar Los pescadores de San Pol 24.11.1870 
Offenbach La gran sastresa de Midalven 11.12.1870 
V. Lleó El maestro Campanone 01.01.1871, 05.01.1871 
 El niño 23.10.1870, 08.01.1871 
Oudrid i 
Gaztambide Estevanillo 06.01.1871 
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LES OBRES LÍRIQUES DE REFERÈNCIA
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Presentem una anàlisi comparativa de l'estructura formal i de la instrumentació de les 

sardanes de Pep Ventura en relació amb les òperes i sarsueles a les quals pren per 

referència. No hem volgut ser exhaustius, i per això proposem l’anàlisi de 4 sardanes 

relacionades amb temes d’òpera i 4 amb temes de sarsuela. 

Les taules que segueixen contenen quatre paràmetres bàsics anunciats a la capçalera: 

compàs, estructura, textura i tonalitat.   

A la primera columna hi ha marcat el tipus de compàs i, seguint en direcció vertical, els 

números d'inici i de fi que es corresponen amb cada tema de l’estructura. Si es produeix un 

canvi de compàs, se senyala entre parèntesi i s'enten que a continuació segueix el nou 

compàs.  

L’estructura es correspon amb els temes melòdics, assenyalats amb lletres majúscules pels 

temes extensos i amb desenvolupaments (A, B, C, etc.) i amb lletres minúscules pels 

subtemes (a1, a2, b1, b2, etc.) que van apareixent per ordre de compàs. Les lletres de 

l’estructura formal en l’alfabet llatí són les que tenen correspondència entre òperes, 

sarsueles i sardanes. Les lletres assenyalades en alfabet grec (sempre en les sardanes) 

corresponen als fragments originals de Pep Ventura o a fragments no identificats. Les 

correspondències temàtiques —els temes que coincideixen—entre les obres líriques i les 

sardanes s'han assenyalat amb dues tonalitats de gris: la més clara indica que correspon als 

curts i la més fosca als llargs. A les sardanes, la separació entre els curts i els llargs s'ha 

marcat amb una línia més gruixuda així com amb un doble còmput de número de 

compassos, reiniciant la numeració al primer compàs dels llargs. 

La textura s'avalua des de dos punts de vista: la instrumentació del passatge i la funció i 

importància de cada instrument, distribuint-la segons els rols de solista, acompanyament i 

les seves gradacions. Els instruments en negreta són els instruments melòdics solistes o 

principals; els instruments en negreta cursiva són els que fan una veu que acompanya la 

principal, també melòdica (en el cas d’un duet, els dos instruments s’han escrit en negreta) 

i els contratemes. Els instrument escrits en lletra normal són els que fan un 

acompanyament melòdic, per exemple de notes mantingudes de recolzament harmònic. Els 

instruments en cursiva són els que fan un acompanyament clarament rítmic. L’última 

columna fa referència a la tonalitat de cada un dels fragments. 
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VERDI, Giuseppe. La Traviata. Acte II, Final. «Coro di Zingarelle» 

Cc. 4/4 Estructura Textura  Tonalitat 
1 Intr. instr. Tp en sol  I/II, Vla, Vc, Cb mi menor 

 2-9 A Ftí, Ob I, Vl I/II, Cor 
Tp en sol  I/II, Tp en do, Vla I/II , Vc, Cb 

10-13 B Ftí Ob I, Cl en do I, Cor 
Fl, Ob II, Cl en do II 
Fg I/II, Vl I/II/III/IV, Vla, Vc, Cb, Tam 

sol major 
 

14-17 A (a)  
 

Ftí, Ob I, Vl I/II, Cor 
Tp en sol I/II, Tp en do, Vla I/II, Vc, Cb 

mi menor 

18-21 C Fl, Ob I, Cl en do I, Cor 
Ftí, Ob II, Cl en do II, Cor 
Fg I/II, Tp en sol I/II, Tp en do, Tam, Vl 
I/II/III/IV, Vla I/II, Vc I/II, Cb 

mi major 
 

22-26 D  
[d1+(d2a +d2b)] 
 

d1 (22-23) Vl, Vla, Vc, Cb , Cor 
d2a (23-24) 
 

Fl, Ob I, Cl en do I, Vl I, Cor 
Fg I/II, Tp en sol I/II, Tp en do, Vl II/III, Vla, 
Vc, Cb  

d2b (24-26) Fl, Ob I, Cl en do I, Vl I, Cor 
Ftí, Ob II, Cl en do II, Cor 
Fg I/II, Tp en sol I/II, Tp en do, Vl II, Vla, Vc, 
Cb. 

27-31 D [d1+(d2a +d2b)] [es repeteix el mateix] 

70-73 coda Flora, Cor 
Dottore, Marchese, Cor 
Fl, Ftí, Ob I/II, Cl en do I/II, Fg I/II, Tp en do I/II, 
Tp en do I, Trb I/II/III, Cim, Tim, Tam, Vl II/III, 
Vc, Cb 

mi major 

 

VENTURA, Pep. Sardana larga sobre motivos de la Traviatta  

Cc. 6/8 Temes Textura Tonalitat 
1-2 Intr. instr. Ctí I/II,Fb,  B do menor 
3-18 A  Ti I, Te, Fb  

Ti II, Ctí I/II, B 
19-26 B  Ti I/II, F 

Te, Ctí I/II, B 
mi bemoll 
major 

1-15 A (a+a) Ti I, Te, Ctí I, Fb  
Ti II, Ctí II, B 

do menor 

16-23 C  Ti I/II, F 
Te, Ctí I/II, B 

do major 
 

24-33 
 

D 
[d1+(d2a+d2b)] 
 

d1 (24-

27) 
Ti I/II, Te, Ctí I/II (cc.26-27), Fb, B 

d2a 

(28-29) 
Ti I/II, Fb  
Te, Ctí I/II, B 

d2b 

(30-33) 
Ctí I/II, Fb  
Ti I/II, Te, B 

34-43 D [es repeteix el mateix] 
44-51 coda 40-46 Ti I/II, Fb  

Te, Ctí I/II, B 

47-51 Ti I/II, Tn, Ctí I/II, Fb, B 
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GOUNOD, Charles. Faust. Acte IV. «Choeur des soldats» 

Cc. 2/4 Estructura Textura1 Tonalitat 
1-7 Intr. Ftí, Fl, Ob I/II 

Cl en sib I/II, Fg I/II, Tp en mib I/II i en sib, Tim, 
Bom I Pla, Vl I/II, Va, Vc, Cb 

si 
bemoll 
major 
 8-23 A  Cl en sib I/II 

Fg I/II, Tp en mib I/II i en sib I/II, Bom i Pla, Vl, 
Va, Vc, Cb 

24-38 A  Ftí, fl, Ob I/II, Cl en sib I/II 
Fg I/II, Tp en mib I/II i sib I/II, Ctí en sib I/II, Tr 
I/II/III, Bom I Pla, Trg, Vl, Va, Vc, Cb  

38-39 ritme Ctí en sib I mi 
bemoll 
major 40-55 B (b1+b2) b1 Fl, Cl en sib I, Ctí en sib I, Banda Interna (Ctí 

en sib I)  
Cl en sib II, FgI/ II, Ctí en sib II, Tb I/II/III, Bom i 
Pla, Trg, Ca, Vl, Va, Vc, Cb, Banda Interna (Tb en 
mib I/II i en do, SaxB en sib, SaxCb en sib)  

b2 Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I, Ctí I, Banda interna 
(Ctí en sib I, Tpt en mib I)  
Ob II, Cl en sib II, Fg I/II, Tp en mib I/II i en sib 
I/II, Ctí en sib II, Tb I/II/III, Bom i Pla, Tri, Ca, Vl 
I/II, Va, Vc, Cb, Banda interna (Ctí en sib II, Tpt en 
mib II, Tb en mib I/II i en do, Saxhorn B, Saxhorn Cb)  

56-59 C (c1+c2) c1 Ob I, Cl en sib I, Tp en mib I, Banda Interna 
(SaxS en mib, Tb en mib I)  
Ob II, Cl en sib II, Tp en mib II 

c2 Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I, Tp en mib I, Ctí I, 
Banda interna (Ctí I en mib, Tpt I en mib), 
Vl, Vla 
Ob II, Cl en sib II, Tp en mib II, Ctí en sib II, 
Banda interna (Ctí en sib II, Tp en mib II, Tb 
en mib I/II) 
Fg I/II, Tb I/II/II, Bom i Pla, Trg, Ca, Tb en do, 
Banda interna (SaxB en sib, SaxCb en sib), Vla, Vc, 
Cb. 

60-63 C (c1+c2) Es repeteix el mateix 

64-69 coda Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I, Ctí en sib I, Banda 
interna (Ctí en sib I, Tp en mib I, Tb en mib 
I), Vl I/II, Vla 
Ob II, Cl en sib II, Fg I/II, Tp en mib I/II, 
Ctí II, Banda interna (Ctí en sib II, Tp en mib 
II, Tb en mib II) 
Tb I/II/III, Bom i Pla, Trg, Ca, Banda interna (Tb en 
do, SaxB en sib, SaxCb en sib), Vc, Cb 

 

 
                                                        
1 Per manca d'espai a les taules hem considerat oportú abreviar les expressions «si bemoll» (sib) i «mi bemoll» 
(mib) en els instruments transpositors que fan necessària la indicació, malgrat que les tonalitats musicals en 
català s'escriuen sense l'abreviatura.  
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VENTURA, Pep. Sardana sobre motivos del Faust  

Cc. 2/4 Temes Textura Tonalitat 
1-8  Intr.  (1-4) Ti I, Ctí I, Fb, Tb I/II, B  do major 

 
(4-8) TnI 

Tb I/II 
Ti I/II, Tn II, Ctí I/II, Fb, B  

9-24 (6/8) a a a2  a  (9-16) Tn I  
Ti I/II, Tn II, Fb, B 

a2 (17-24) Tn I, Tb I 
Tn II (c.20-24), Tb II (c. 21-22) 
Ctí I/II (c.17-20) 
Ti I/II, Fb, B 

25-32 b Ti II, Tn II, Ctí I, Fb 
Ti I, Ctí II, Tn I 
Tb I/II, B 

fa major 

1-7 Intr. Ti I/II, Ctí I, Fb 
Tn I/II, Tb I/II, B 

8-23 A  Tn I 
Tn II, Tbí, Tb I/II, B  

24-38 A  Tn II, Tb I/II  
Ti I/II, Tn I, Fb, B 

38-39 ritme Ti I/II, Tn I/II, Fb, Tb I si bemoll 
major 
 

40-55 B  b1 (40-47) Tn I  
Tn II, Tbí, Tb II, B 

b2 (48-55) Ti I, Tn I, Ctí I 
Ti II, Tn II, Ctí II, Fb, Tb I/II, B  

56-63 C  c1 (56-57 i 60-

61)  
Tn I, Tb II  

c2 (58-59 i 62-

63) 
Ti I, Ctí I, Fb 
Ti II, Tn II, Ctí II 
Tb I/II, B 

64-65 coda Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fb, Tb I/II, 
B 
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VERDI, Giuseppe. Un ballo in maschera. Acte II. Escena, Cor i Quartet. Final Segon 

(Amelia, Renato, Samuel i Tom) 

Cc. 4/4 Temes Textura Tonalitat 
12-10 A (a+a) Samuel, Vl I, Fl (cc.3-5) 

Cl en sib I/II, Fg I (cc.3-5) 
Vl II/III, Vla, Vc, Cb 

si bemoll 
major 

11-17 B  b1 (11-13) Samuel, Tom 
Fl, Cl en sib I, Vl I/II 
Fg I/II, Tp en fa I/II i en sib I/II, Vla, Vc, Cb 

b2 (14-16) Samuel, Tom, Fl, Ftí, Ob I, Cl en sib I,  
Vl I/II 
Fg I/II, Tp en fa I/II i sib I/II, Vla, Vc, Cb  

 
 
VENTURA, Pep. Sardana Del Ballo  

Cc. 2/4 Temes Textura Tonalitat 
1-8 a Tn I [solo cc. 1-2, 5-6] 

Ti I/II, Tn II, Ctí I/II, Fb, Tb I/II, Tp en do 
I/II, B [tutti cc. 3-4, 7-8] 

do major 

9-16 b Ti I/II, Ctí I/II 
Tp en do I/II 
Tn II, Fb, Tb II, B 

17-18 coda Tb II, B 
Tp en do I/II 
Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fb  

1-8 c Tn I 
Ti I/II, Tn II, Ctí I/II, Fb, Tb I/II, B 

9 ritme Tn I 
10-17 A (a) Ti I, Tn I, Ctí I, Tb I 

Ti II, Tn II, Ctí II, Tbí, Tb II, B 
18-29 B b1 (18-21) Ti I, Tn I, Ctí I, Tb I  

Ti II, Tbí, Tb II, B 
b2a (22-25) Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fb  

Tb I/II,Tp en do I/II, B 
b2b (26-29) Tb I/II 

Tp en do I/II, B 

30-37 d Tn I 
Ti I/II, Tn II, Ctí I/II, Fb, Tp en do, B 

38-42 B           ( b2b) Tb I/II 
B 

38-42 coda (2a casella) Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fb, Tb I/II, B 
 

 
                                                        
2 El primer compàs que analitzem aquí correspon a l’andante quasi allegretto, el nº 41 en l’edició consultada.   
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ROSSINI, Gioachino. Il Barbiere di Siviglia. Acte II. Escena cinquena, «Il vecchiotto cerca 

moglie» (Berta) 
 

Cc. 2/4 Estructura Textura Tonalitat 
1-12 A (instr.) Fl I/II, Cl la I/II, Vl I 

Vl II, Vla, Vc, Cb 
la major 

13-19 B (instr.) Fl I/II, Cl la I/II, Vl I 
Fg I/II 
Vl II, Vla, Vc, Cb 

20-25 coda de B (instr.) Fl I/II, Cl la I/II, Vl I 
Fg I/II 
Vl II, Vla, Vc, Cb 

25-33 A  Vl I, Berta 
Vl II, Vla, Vc, Cb 

34-41 B  Vl I, Berta 
Fg I/II, Vl II, Vla, Vc, Cb 
Fl I/II, Cl la I/II  

42-49 C Berta 
Fg I/II, Vl, Vla, Vc, Cb 

50-54 coda de C Berta 
Fl I/II, Cl en do I/II, Fg I/II, Vl, Vc, Cb 

55-71 D  
 

d1 (55-63) Berta 
Vl I 
Vl II, Vla 
Vc, Cb 

mi major 

d2 (64-71) Berta 
Fl, Cl la, Vl I 
Vl II, Vla 
Fg I/II, Vc, Cb 

72-79 E Berta 
Vl, Vla 

80-88 F  Berta 
Fl I, Cl la I, Vl I 
Fg I/II, Vl II, Vla, Vc, Cb  

89-96 coda de F Berta 
Fl I/II, Cl la I/II,  
Fg I/II, Vl, Vl, Vc, Cb 

97-99 instr. Vl II, Vla 

100-109 A  Vl I, S 
Vl II, Vla, Vc, Cb 

la major 

110-116 B (b) Vl I, S 
Fg I/II, Vl II, Vla, Vc, Cb 
Fl I/II, Cl la I/II 

117-124 C  Berta 
Fg I/II, Vl, Vla, Vc, Cb 

125-140 G (g+g) Berta 
Fg I/II, Vl, Vla,  Vc, Cb 

141-156 coda stretta Berta 
Fl I/II, Cl en do I/II, Fg I/II, Vl, Vla, Vc, Cb 

157-159 coda instr. Fl I/II, Cl en do I/II, Fg I/II, Vl, Vla, Vc, Cb 
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VENTURA, Pep. Sardana del barbero de Sevilla  
 

Cc. 2/4 Temes Textura Tonalitat 
1-9 A  Tn I 

Ti I/II, Tn II, Ctí I/II, Tbí, Fn II, B 
fa major 

10-17 B  Tn I 

Fn I/II, B 
18-25 C  c1 (18-21) Tn I  

Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B  
c2 (22-25) Ti I, Tn I  

Ti II, Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B 

26-30 coda de C Ti I, Tn I 

Ti II, Tn II, Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B 

1-9 D (d1) Tn I [Vl I, no S] 
Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B 

do major 

10-17 E Tn I 
Ti I/II, Tn II, Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B 

18 silenci [Anacrusa del 19] 
19-22 F  Tn I 

Fb  
Ti I/II, Tn II, Ctí I/II, Fn I/II, B  

23-28 Coda de F Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fb 
Fn I/II, B 

29-31 instr. Fn I/II, B 
32-41 A  Ti I, Tn I 

Ti II, Tn I/II, Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B 
fa major 

42-44 B (b+b) Tn I 
 Tn I/II, Fb, Fn I/II, B 

45-52 C  Ti I, Tn I 
Ti I, Tn I/II, Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B 

53-60 G (g) Ti I, Tn I 
Ti II, Tn II, Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B 

61-68 coda stretta Ti I, Tn I, Fb 
Ti II, Tn I/II, Ctí I/II, Fn I/II, B 

69-71 coda Tn I, Ctí I, Fb, Fn I/II, B 
Ti I/II, Tt II, Ctí II 
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GAZTAMBIDE, Joaquín. Los Magyares. Nº 4, Escena IV. «Quién al son de mi viola» 

(Georgey) i Cor3  
 

Cc. Temes Textura Tonalitat 
1-2 Int. instr. Vl I , Vla si bemoll 

major 3-18 A 
 

a1 (3-10) Ob I  
Ob II, Vl I, Vla 

a2 (11-18) Ob I, Georgey  
Ob II, Vl I, Vla 

19-26 B (b+b) 
 

Fl, Cl en sib I, Vl I, Cor  
Ftí, Cl en sib II 
Ob I/II, , Vl II, Vla, Violon, B 

27-34 A  a1  (27-30) Ob I, Georgey  
Ob II, Vla, Violón, B 

a2 (31-34) Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I/II, Vl I, Georgey, Cor   
Ob II, Vl II, Vla, Violón, B 

35-42 Coda de A Georgey  
Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I, Vl I, Cor 
Ob II, Cl en sib II, Fn, Vl II, Vla, Violón, B 

43-50 ----- Marta  
Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I, Vl I 
Vl II, Vla, Violón, B 

 
51-62 

---- Georgey (cc. 57-58 i 61-62)  
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Vl I/II 

ANDANTE  61-97 
98-105 A  a1 (98-101) Ob I, Georgey  

Ob II, Vla, Violon, B 
si bemoll 
major 

a2 (102-105) Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I/II, Vl I, Georgey, Cor 
Ob II, Vl II, Vla, Violón, B 

106-
113 

Coda de A  Georgey 
Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I, Vl I, Cor 
Ob II, Cl en sib II, Fn, Vl II, Vla, Violón, B 

114-
121 

C Georgey i Marta 
Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I, Vl I 
Vl II, Vla, Violón, B 

122-
129 

Coda de C Cor  
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Fn, Vl I/II, Violón, B  

129-
156 

D intr. instr.  
(129-132) 

Ftí,Vl I/II, Vla, Violón, B mi bemoll 
major 

d1 (133-144) Cl en sib I/II, Georgey 
Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I/II 
Vl I/II, Vla, Violón, B 

d2a (145-150) Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Vl I, Cor  
Fn, Vla, Violón, B 

d2b (151-156) Cor  
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Vl I 
Fn, Vla, Violón, B 

 
                                                        
3 Per a l'elaboració d'aquesta anàlisi ens hem basat en les particel·les manuscrites de la sarsuela Los Magyares 
que es conserven a l'Arxiu Històric de la Societat General d'Autors i Editors de Barcelona (n. inv. M195). 
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157-
173 

E e (157-164) Ftí, Fl, Cl en sib I/II, Vl I, Cor 
Ob I/II, Fn, Vl II, Vla, Violón, B 

coda e (165-173) Cor  
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Fn, Vl I/II, Vla, 
Violón, B 

174-
198 

D d1 (174-186) Cl en sib I/II, Georgey  
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II 
Vl I/II, Vla, Violón, B 

d2a  (187-192) Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Vl I, Cor 
Fn, Vla, Violón, B 

d2b (193-198) Cor 
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Vl I 
Fn, Vla, Violón, B 

198-
214 

coda 
vocal 

a (198-202) Georgey, Cor 
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Vl I 
Fn, Vl I,  Vla, Violón, B 

b (203-214) Georgey, Cor 
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I 
Cl en sib II, Fn , Vl I/II, Vla, Violón, B 

214-
223 

coda instr. Ftí, Fl, Ob I, Cl en sib I, Vl I 
Ob II, Cl en sib II, Fn, Vl II, Vla, Violón, B 

 

 

VENTURA, Pep. Sardana De los Magyares  

Cc. 6/8 Temes Textura Tonalitat 
1-16 A  a1 (1-8) Tn I  

Tn II, Tb II 
si bemoll 
major 
 a2 (9-16) Ti I/II, Ctí I/II, Fb, Tb I  

Tn I/II, Tb II, B  
17-24 Coda de A Ti I, Tn I, F 

Ti II, Tn II, Ctí I/II i Tb I (cc.19-20,23-24) 
Tb II, B 

1-8 C Ti I/II, Tn I/II 
Tb I/II, B 

9-16 Coda de C Ti I/II, Tn I/II, Ctí II, Tb I/II, B 
17-43 D intr. (17-20) Ti I/II, Tn I/II, Fb, B mi bemoll 

major 
 

d1 (21-32) Ctí I/II, Tb I/II 
 Ti I/II, Tn I/II, Fb, B 

d2a (33-43) Ti I/II i Tn I/II (38-40), Ctí I/II, Tb I/II 
Fb, B 

43-52 Coda Tn I, Ctí I/II 
Tb I/II 
Ti I/II, Tn I, Fb, B 
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GAZTAMBIDE, Joaquín. Los Magyares. Nº 2. «¡Arre, mulita!» (Fray José)  
 

Cc. 6/8 Temes Textura Tonalitat 
1-36 A Intr. de A (1-10) Cl do I, Vl I 

Cl do II, Vl II, Vla 
Violon, B 

si major 

a2 (11-18) Cl do I, Vl I, Fray José 
Cl do II, Vl II, Vla 
Violon, B 

18-19 Cor 
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl do I/II, Fn, Vl I/II, Vla, Violon, 
B 

b (20-27) 
 

Fray José 
Cl do I, Vl I  
Cl do II, Vl II 
Violon, B 

27-29 Ftí, Fl, Ob I/II, Cl I/II, Fn, Vl I/II, Vla (27-
28), Cor 
Violon, B 

a2 (29-36) Fray José 
Cl do I, Vl I 
Cl do II, Vl II, Vla 
Violon, B 

37-38 Cor 
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl do I/II, Fn, Vl I/II, Vla, Violon, 
B 

coda de A (38-48) Cl do I/I (40-47) 
Ftí, Fl, Ob I/II (37-38/48), Cl do I/II (37-40), Fis 
(37-38/48), Vl I/II, Vla, Violon, B 

49-92 
(2/4) 

B 
 
 
 
 

intr. (49-56) Ftí, Fl, Vl I 
Cl do I/II, Fis 
Vl II, Vla, Violon, B 

mi menor 

b1 (57-64) 
 
 

Fray José (57-58/61-64), Cor (59-60) 
Ftí, Fl, Vl I 
Cl do I/II, Fis 
Vl II, Vla, Violon, B 

b2 (65-72) 
 
 
 

Cor (65, 67-68,70-72), Fray José (66,69) 
Ftí, Fl, Ob I/II (65, 68, 70-72), Cl do I/II, Vl I 
Vl II, Vla, Violon, B 

b1 (73-92) Fray José (73-74, 78, 81-82, 85-86) Cor (75-77, 
79-80, 83-84, 87-88), Fray José i Cor (89-92) 
Ftí, Fl, Ob I/II (78-92), Cl do I/II (81-92), Vl I 
Cl do I/II (73-80) 
Fn, Vl II, Vla, Violon, B 

93-192 C 
 
 
 
 
 
 
 

intr. (93-100) Ftí, Fl, Ob I, Cl do I, Vl I 
Fn, Vl II, Vla, Violón, B 

mi major 

c1 (101-108) Fray José 
Ob I, Vl I 
Vl II, Vla, Violón, B 

c2 (109-116) Ftí, Fl, Ob I, Cl do I, Vl I, Cor 
Fn, Vl II, Vla, Violón, B 

c3 (117-132) Fray José 
Ftí, Fl, Cl do I /II (124-132), Ob I,  
Fis (129-132), Vl I 
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c4 (133-151) Fray José 
Ftí, Fl, Vl I,  
Cl I/II 
Vl II, Vla, Violón, Cb 

c1 (152-159) Ftí, Fl, Fray José 
Ob I/II, Vl I 
Vl II, Vla, Violón, B 

c2 (160-167) Ob I/II, Cl do I, Vl I, Cor 
Ftí, Fl, 
Fn, Vl II, Vla, Violón, B 

coda vocal (168-188) Cor 
Ftí, Fl, Ob I/II, Cl do I 
Fn, Vl I/II, Vla, Violón, B 

coda instr. (189-194) Ftí, Fl, Cl do I/II 
Fn, Vl I/II, Vla, Violón, B 

 

 

VENTURA, Pep. Sardana Fray José  

Cc. 6/8 Temes Textura Tonalitat 
1-10 Intr. de A Ti I, Tn I 

Tb I/II 
B 

re major 

11-20 coda de A Ti I (11-16), Ti II (17-21), Tn I (11-12, 17-
21), Tn II, Ctí I/II 
Ti I (17-21), Ti II (11-16), Fb, Tb I/II (c.11-12), 
B (c.11-12,21) 

21-32 
(2/4) 

b1  Tn I  
Ti I/II,Ctí I/II (22-23,26-27), F 
Tn II, Ctí II, Tb I/II, B 

sol menor 

part instr. final 
de B1 (31-32) 

Ti I/II, Tn I/II, Ctí I/II, Fb, Tb I/II, B 

1-8 intr.  Ti I, Ctí I, Fb, Tb I 
Ti II, Tn II, Ctí II, Tb II, B 

do major 

9-16 C1 Tn I  
Ctí I/II, Tbí, Tb I/II, B 

17-24 C2 Ti I, Ctí II (21-24), Fb, Tb I (21-24) 
Ti II, Tn II, Ctí I (21-24), Tb II (21-24), B 

25-38 C3 25-31 Tn I  
Ctí I/II, Fb, Tb I/II, B 

32-38 Ti I/II, Tn I/II, Fb, Tb I 
Tb II, B 

39-47 
 

C1 Tn I  
Ti I/II, Tn II, Fb, Tb II, B 

48-55 a (coda) Ctí I, Tb I 
Ctí II, Tb II 
Ti I/II, Tn I (52-55)/II, Fb, B 

fa major 
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ROGEL, José. El joven Telémaco. «Introducción y Coro de ninfas»4 
 

Cc. 4/4 Temes Textura Tonalitat 
1-4 intr. instr. Fl, Ftí, Ob I, Vl I/II 

Ob II, Cl en do I/II, Fg I/II, Ctí I/II, 
Figle, Tb I/II, T p en do I/II, Vla, 
[Violón], Cb 
Tim 

do menor 
 

5-20 A a1a (5-8) Tiple I/II, Vl I 
Cl en do I/II 
Tim, Vl II, Vla, [Violón], Cb 

a1b (9-12) Fl, Ftí, Cl en do I, Vl I (c. 10), Tiple I/II 
Tiple II (cc.8-9) 
Ob I, Fg I/II,  
Ob II, Cl en do II, Ctí I/II, Figle, Tb I/II,  Tp en 
do I/II, Vl I/II, Vla, [Violón], Cb 

a2a(13-16) Fl, Ob I, Vl I, Tiple I/II 
Cl en do I/II 
Vl II, Vla, [Violón], Cb 

a2b (17-20) Vl I, Tiple I/II 
Ob I, Cl en do I 
Cl en do II, Fg I 
Vl II, Vla, [Violón], Cb 

21-36 B (b+b) Fl, Cl en do I, Tiple I 
Ftí,Cl en do II,  Tiple II 
Ob I/II, Ctí I/I,  
Fg I/II, Figle, Tp en do I/II, Tim, Vl I/II, Vla, 
[Violón], Cb 

do major 
 

37-44 C 
(c1+c2+c1+c2) 

c1 (37-38 i 41-42) Tiple I/II 
Tp en do I/II, Tim, Vl I/II, Vla, [Violón], Cb 

c2 (39-40 i 43-44) Fl, Cl en do I, Tiple I 
Tiple II, Cl en do II,  
Ob I (cc. 39-40), Fg I, Ctí I,  
Tim, Vl I/II, Vla, [Violón], Cb 

45-50 coda Tiple I 
Tiple II 
Cl en do I/II, Fg I, Ctí I, Tp en do I/II, Vl 
I/II, Vla, [Violón], Cb 
Tim 

 

 
                                                        
4 Per a l'elaboració d'aquesta anàlisi ens hem basat en les particel·les manuscrites de la sarsuela El joven 
Telémaco que es conserven a l'Arxiu Històric de la Societat General d'Autors i Editors de Barcelona (n. inv. 
J14). 
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VENTURA, Pep. Sardana Del joven Telémaco  

Cc. 6/8 Temes Textura Tonaliat 
1-8 a Ti I/II, Tn I/II, Fb, Ctí I/II, Tb I/II, 

B 
Bom 

do major 

8-16 b Ctí I, Tb I (Tb II c. 13-16) 
Ctí II 
Ti I/II, Tn I/II, Fb, B 

17-29 coda Ti I/II, Tn I/II, Ctí I, B 

1-10 c Ti I, Ctí I, Fb, Tb I, B 
Ti II, Tn I/II, Ctí II, Tb II, Bom 

la menor 

11-25 A  Ti I, Tn I 
Ti II, Tn II, Ctí I/II, Fb, Tb I/II, B 

26-41 B Ctí I, Tb I 
Ctí II, Tb II 
Ti I/II, Tn I/II, Fb, B, Bom  

do major 

42-59 C 

 

c1 (42-45 i 50-54) Tn I 
Tb I/II 
Tbí, B, Bom 

c2 (46-49 i 55-58) Ti I/II, Tn I, Fb, Tb I 
Tb II, B 
Bom 

59-65 d Tn I 
Ctí I/II, Tb I (c. 62-63) 
Ti I/II, Tn II, Ctí I/II, Tb I/II, B, Bom 

fa major 
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VICENTE Arche BERMEJO, José. El Barón de la Castaña. Nº 4.  «De lo feudal bello 
ideal» (Manrique, Macario, Paloma)5 
 

Cc. 6/8 Temes Textura Tonalitat 
1-4 intr. instrum Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en sib I/II, Ctí I/II, Vl I 

Violón 
Fg, Tb I/II, Figle, Tp en mib I/II, Vl II, Vla, B, Tim en sib i 
fa. 

si bemoll 
major 

5-16 A Ob I/II, Manrique 
Ftí, Fl, Cl en sib I/II, Fg, Ctí I/II, Tb I/II, Figle, 
Tp en mib I/II, Vl I/II, Vla, Violón, Macario, 
Paloma 
B 

17-39 B B1 (17-28) Ob I, Manrique 
Vl I (cc.17-22) 
Fl, Ob II 
Cl en sib I/II, Fg, Tp en mib I/II, Vl I cc.(23-28), Vl II, 
Vla, Violón, B 

B2 (29-39) Ftí, Fl, Ob I, Vl I, Manrique 
Ob II, Cl en sib I/II, Ctí I/II, Macario, Paloma 
Fg, Tb I/II, Figle, Tp en mib I/II, Vl II, Vla, Violón, B, 
Tim (cc. 36-29),  

 

Nº 1. «Solo de Paloma» 
 

Cc. 6/8 Temes Textura Tonalitat 
1-4 intr. instr. Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en do I/II, Vl I, Violón 

Ctí en la I/II,  
Fg, Tb I/II, Figle, Tp en re i la, Vl II, Vla, B, Tim en re i la, 
Bom 

re major 

5-20 A Fl, Ob I/II, Cl I, Paloma 
Vl I/II 
Cl II, Fg, Tp en re I/II, Vla, Violón 
B 

21-32 B b1 Ftí, Fl, Vl I, Paloma 
Cl en do I/II  
Ob I/II, Fg 
Tp en re i la, Vl II 

b2 Vl I 
Ob I/II, Cl I/II 
Fg 
Tp en re i la, Vl II, Vla, Violón, B 

33-41 coda instrum. Ftí, Fl, Ob I/II, Cl en do I/II, Ctí I/II, Vl I, Violón 
Fg, Tb I/II, Figle, Tp en re i la, Vl II, Vla, B, Tim en re i la, 
Bom 

 

 

 
 
 
 
                                                        
5 Per a l'elaboració d'aquesta anàlisi ens hem basat en les particel·les manuscrites de la sarsuela El barón de la 
castaña que es conserven a l'Arxiu Històric de la Societat General d'Autors i Editors de Barcelona (n. inv. 
B38). 
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VENTURA, Pep. Sardana Del Barón de la Castaña  
 

Cc. 2/4 Temes Textura Tonalitat 
1-4 intr. Ti I/II, Te, Ctí I, Fb 

Ctí II, Fn I/II, B 
do major 
 

5-16 A a1 (5-8) Ti I/II, Te, Ctí I/II, Fb 
Ctí I/II, Fb, Fn I/II, B 

a2 (9-16) Ti I/II, Te, Ctí I, Fb 
Ti I/II, Ctí II, Fl, Fn I/II, B 
Fn I/II, B 

17-39 B b1 (17-28) Te, Ctí I, Fb, Fn I 
Ti I/II, Te, Fb, Fn II, B 

b2 (29-39) Ti I/II, Te, Ctí II, Fb (c. 29-30) 
Ctí I, Fb, Fn I (31-39) 
Ti I/II, Te, Ctí II, Fn I/II, B 

1-4 (6/8) Intr. Ti I, Ctí I (c.1)/II, Fb, Fn I 
Ti II, Te, Fn II, B 

fa major 
 

5-20 C Ctí I, Fb, Fn I 
Ti I/II, Te 
Fn II, B 
Ctí II  

21-32 D Ctí I/II, Fb, Fn I 
Ti I/II, Te, B 

33-36 Coda Ti I, Ctí I/II, Fb, Fn I 
Ti II, Te, Fn II, B  

37-46 Coda  Tn  
Fb, Fn II, B 

 

 



 
 

 

 

 

 




