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VIII. POEMAS CIRCUNSTANCIALES Y DE CO!MPROMISO.



TAMBIEN rindié tributo Arolas al poema de circunstancias . Ama-
rrado al duro banco no de una galera turquesa, sino de la redaccidén -
de un periddico, estuvo obligado a honrar con su generosa lira a cuan-
to personaje, ofeméridem o evento - nacional, local e, incluso, de mis

alla ¢« las fronteras - croyera oportuno destacar en el Diario Mercan--

til .liAximegcuando era el poeta por antonomasia de Valencia. Y su lira

fécil temblé optimista y laudatoria para felicitar a la reina Isabel

en sus dfas, para cantar las victorias liberales sobre el ejército car-—
lista, para anunciar a la ciudad del Turia la llegada de Maria Cristi-
ha ... Y, en otro plano, para ensalzar las dotes de una tiple o las ha-
bilidades de un pintor. O bien, pulsarla en tono elegiaco tras la muer-
te de una "tierna niHa" o de un "joven y virtuoso presbitero". Sin ol-
vidar las odas de centenario o de cualquier otra circunstancia (1). En
la prensa decimondnica no podfan faltar los versos de compromiso — cCO-
mo tampoco hoy faltan, en pedestre prosa, los articulos con idéntico
fin de los grandes rotativos - y Arolas era el encargado de componer—
los para su periédico valenciano.

Ni que decir tiene que su valor literario es nulo y que, al
prestarles atencién aquf, lo hago movido de la pretensién de ofrecer
un panorama lo mis completo posible de su obra, Aparte su interés co-
mo expresidn de una subliteratura muy de época que alude, en este casoy
2 situaciones histdricas en ocasiones, tratadas siempre con una cando~-
rosa puerilidad,

En es¢ sentido, los poemas mis interesantes son los dedicados
a las personas reales y a los sucesos bélicos. Ambos son, en realidad,
dos aspactos complementarios, cuyo denominador comin es la defensa del
trono de Isabel IT frente a la faccién "logitimista" de don Carlos. Ya

Se ha hecho roferencia en el capitulo I de esta Tesis a la intencién -
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de los redactores del Diario Mercantil al sacarlo a la luz pfblica en

1834. En la declaracién de principios del "prospecto", tomaban partido
por los derechos de la Reina-nifa Yy de la Reina Gobernadora, a quien
iba dedicado el periédico. Nada extrafiospor otra parte, dado el espi-
ritu roméntico que alentaba en los fundadores. Y ya se ha repetido més
de una vez la semejanga que el liberalfsmo en politica tiene con el o
manticismo en el arte, al menos en lo que a Espafla se refiere.

En esos pardmetros cabe situar estos Poemas circunstanciales
de Juan Arolas: de un lado, el compromiso profesionals de otro, el i-
deolégico, con ser en é1 un sentimiento mds que el resultado de un ra—
zonaniento,

En total, he podico contabilizar hasta 23 odas dedicadas a e-
sos Cus temas, lo que supone alrededor del 65 % del conjunto de sug —
cammesiciones de tema forzado, ya que entre odas y celegfas de asunto
var’o no superd cl ndmero de 12, segin se puode comprobar en la lista
nominal y cronoldgica que figura en el capftulo II de este estudio.Ca-
be, pues, dedicar una atencién por separado a cada uno de estos sub-
conjuntos.

I, La minorfa do odad de Isabel II en los versos de Arolas.-—

A su vez, en este apartado cabria una subdivisién. Por una «
parte, los poomas que ticnen cierta significacién para el historiador
Por su referencia a momentos de la vida politica y militar de la era
isabelina. Por lo que a Arolas concierne, expresan siempre un estado
de dnimo del poeta, motivado por el hecho sobre el que versifica.Son,

—

Por consiguiente, los que mids nos ilustran sobre las opiniones del
poeta periodista respecto a la situacién por la que pasaba el pafs, -
aun teniendo en cuenta que su punto de vista pcrsonal estaria mediati-
zado por la posicién moderada que defendfa el diario para el que escri
bia,

Otro grupo estd constituido por los poemas del mis puro Compro
miso, aquéllos que cada afio dedicara a la Reina por su santo o por su
cumpl afios, Ramillete de flores ... do papel de periddico. Un estudio
8103 la vulgaridad en la poosia tendria que considerarlos forzosaineit-
te.

De aQUéllas, la primora de la que se tiene noticia (2) es 1la
"Oda con motivo de la Amnistfa concedida por Dofia Maria Cristina". Su
intorés est4 en funcién de la circunstancia cantada, de tanta trascen—
dencia para el futuro polftico y literario del pais, ya que, como ©s
bien sabido, con los amnistiados de 1832 sc dio entrada a los emigra—
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dos liberales més activos, entre los que se encontraban guienes también
serfan los pioneros del Romanticismo.
Una oda que aperecid en el primer ndmero del Diario Mercantil,

sin autor, tiene todas las trazas de ser de Arolas, como he supuesto,y

creo que convincentcmente, en el Apéndice II., Se titula " Oda a Isabol
II ". Con ella empicza la serie de las dedicadas a la hija de Fernando
VII, por quidn debié de sentir una simpatfa especial., Para Arolas, el
ser nifla, reina en pcligro e hija de mujer tan valerosa como Marfia Cris
tina, y simbolizar el liberalismo del gue participaba cordialmente,c—
ran motivos més que suficientes para que le ofreciera sus versos en
cuantas ocasiones encontrd oportunas. Aqui aparcce ya la serie de mo-
tivos frecuente en este tipo de poemas: Dios, la oposicidn contra los
carlistas y el anhelo de paz, presidida por la reina:
Y td4, cuando cansado

De infausta rebelidn gue el suelo agita

Con discordia civil, con sélo el cciio

De la divina frente amenazares,

Dards la paz querida
A la tierra en su gloria adormecida. (3)

M4s importante, si no en calidad, por ol alcance del aconteci-
miento quo la justifica, es " Viva Isabel II y la Constitucién, jurada
en Valencia el dfa 9 de julio de 1837". Su entusiasmo por el " cédigo
inmortal " y su admiracién por la Reina Gobornadora son el polo opues=—
to de sus scntimientos contra la faccién carlista, como se pone de ma=-

nifiesto en esta estrofa:

Un &ngel mds hermoso que las risas
Del labio virginal, mis lisonjero
Que fisl suspiro de amor primero,
La libertad nos dios
Por . nosotros pelea ol alto cielo
Y por el bando vil dol fanatigmo
S61lo luchan las furias decl abismo
Que el ddspota invocd. (4)

No hay duda de que esa exaltada actitud, por myy huera y supor-
ficial que sea, sitfia a Arolas entre los simpatizantes del liberalismo
progrogista, aunque se trate més de un compromiso de opinién que do
Partido. Si se rocuorda que por esas fechas justamente compuso La Sil-
fida del Acucducto, verdadero panfleto progresista, segin se ha podido

comprobar en ol capftulo IV, cste poema hay quo situarlo on el momento
Sin embargo, la concepcién

simplista. Enterize

de mayor fervor revolucionario de Arolas.
que de la rovolucién tieno ol pocta cs muy pobre,
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hasta la fragilidad, para 61 no hay mis que dos posiciones: los que
estén con el goblerno de Marfa Cristina y los que estfn contra él. ;Qué
diferencia entre estc chauvinismo y el sentido dramiticamente crftico
que Larra tenfa de la situacién! Apenas medio afio antes, no pudiendo
soportar la sensacién de impotencia que vefa en la politica espafiola
¥y en €1 mismo para ser escuchado, Figaro habfa buscado la evasidn en
la nada. Pero el padre escolapio, tan ignorantcmentc candoroso como el
clérigo que no sabfa més que la misa de Santa Marfa, no conocia otro
registro para pulsar sus cuerdas que el de la alabanze a la Reina y

la Constitucién, simbolos de la libertad patrias

i Oh, Patria ! ; Oh, Libortad !...;Sagradados nombres!
La gratitud a la inmortal Cristina,

A la Constitucién gloria divina

Y a los esclavos guerra atroz. (5)

Resulta paradééico este encono contra los carlistas, cuando
la base politica sobre la que sc asentaba su presunto monarca era la
alianza entre ol Altar y el Trono; mientras que, ontre los liberales,
el anticlericalismo era, con matices diferontes, manifiesto. Siondo 61
sacerdote, podria pensarse que sus simpatias se orientaran hacia aguol
bando que beneficiarfa & su clase. Sino que Arolas, en conflicto per-
sonal con su vocacién y las formas de vida roglamentadas bajo la auto~
ridad mis o mcnos paternalista @el superior, vela proyectada su agonia
Intima en ol plano nacional, en que se enfrentaban dos puntos de
vista por lo monos: libortad contra absolutismo (6). Un vago anarquis-
mo libertario, acicatado por su temperamento impulsivo, le¢ lleveba a
decir lo que con soguridad habria callado una mente mis reflexiva.

Sus fobias contra el carlismo tenian dos vortientes: una, el

3 2% 4 "o
sentido ropresivo que veia con los horederos de 1los apostdlicos"; otra,
i ol bajo la
Su antipatia contra los sacordotes que emputizban las armas J

bandera de don Carlos, como explicitamente escribe en La Sf1fida del

Acucducto. Ambas enconsban su inadaptacidén regular.
= " -
Quizés en la scgunda estrofa de la oda A dofia Isabel IIY,
que publicé en el Diario Mercantil ol 19 de noviembre do 1837, .
diendo con los dfas de la Reina, sea dondc quede méds clara esta oposi-

coinci~

cién entre los dos mundos en pugnas

Huid & la maldiciéns el torpe.esclavo
La schalé on su frente desgraciada,
Su meno no se armd con noble espada,
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Sino con el pufials
No peleb a la luz del sok hermosos
Sobre un pecho sin mallas asegura
En la verglienza de la noche oscura

Su golpe criminal. (1)

La antinomia libres-esclavos est4 subrayada por una fécil sim-

bologfa enlazada con la tradicional, que contrapono la 1id del caballe
ro que combate a la luz dol dfa con la espada y la lucha de quien apro
vecha las sombras de la noche para clavar su pufial alevoso. Han pasa—
do los primeros alos de la guerra y ya no es vAlida la visién caricatu
resca del faccioso como una antropomérfica '"planta nueva', segin Larra
suponia en 1834. Ahora el problema parece insoluble y una frontora dra

mética separa la Espafia

eeo do €l sol levanta

Vapor de sangre do oprimida tierra,

Los tigres alll estdn, alli se encierra
El birbaro opresors (8)

do aquella en
donde el suclo su color no picrde,
porque

oee 211% roina Isabel hermosa y puraj
Sus leyes son de amoXs 9)

Si se tiene en cuenta que despuds utilizard esa expresidn para
caracterizar el cédigo divino, es fAcil suponer que las leyes dictadas
Por el gobierno de la Regencia y las de Dios (10) coinciden en el cali
ficativo porque estén decretadas por dos seres equivalentes; cada uno
en su nivel. Por reflejo, la bondad del uno se corresponde con la del
otro. Aroclas implicaba asf la logitimidad de los derechos de Isabsl II,

Puestos en entredicho por el mismo Vaticano (11). E1 viejo principio

do que el roy roinaba'por la gracia de Dios" quedaba de manifiesto de

esta mancra. Asf lo sugiere en los versos siguientes:

; Isabel !, un tierno amoT

Te consagra el pecho humano,
Pero el cielo scoberano

Eg el reoino de tu amol.

& Quién te iguala en el candor,
Oh, dulcfsimo tesoro Z...
BEs la vida un sueflo dc oro

Que regala ol Criador. (12)
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Hajestad divina y temporal quodan cnlazadas y ratificada &sta
@or el sentido providencialista que el pooeta gacetillero da al naci—
miento de la Reinas

i Nifla sicmpre feliz !... Un suelo triste,
Regado por ¢l llanto de doloves,
Broté una flor de migicos colores

Y aroma celestial.
i Dichoso aguel que en ruda 1id te invoca !
i Que defiende con 4nimo sereno
Del sucio reptil que nacid del cieno

Tu cdliz virginal ! (13)

Considerado en ese contoxto, no creo que deba %ontonderso el
verso "Sus leyes son de amor' como un simple caso de reﬁeticién de una
férmula,

Las vicisitudes bélicas ocupaban con frecuencia las péginas de
la prensa, bien en forma de partes de los corresponsales, bien como -
ung literatura de partido, a voces puramente encomidstica. Este es ol
caso de tres composiciones de Arolas dedicadas a celebrar otras tant?s
Victorias de las tropas fieles contra las que defendfan las aspiracio-
nes del pretendiente.

La primera gquec aparece en el Diario Mercantil es la que compu-
80 en abril de 1838 con motivo de la accién llevada a cabo por Espar-
tero para neutralizar la expedicién del ejéreito carlista que mandaba
el conde Negri de la Torre. Negri, "uno de osos personajes distingui-
dos que contaba el partido carlista" (14), habfa salido de Ordufia el
14 de marzo con la misién de introducirse en la zona dominada por los

isabelinos; pero ol verdadero fin parece que era,sobre todo,el de

alejar al conde de la corte de don Carlos, mds que pretendor éxito mi-
litar o polftico alguno. Con 3000 hombres mal vestidos, escasos de mu-
nicién y cansados por su participacién reciente en otras campahas,an-—

duvo perseguido por la columna que mandaba Espertero y con la que li-

o mis
brd algunas escaramuzas més que batallas. Entrs ellas destaca com

ibe-
importante la accién de Bendejo, que rosultd favorable para los 1i
rales (21 de marzo ) (15).
A ese éxito debe do roforirse Arolas en este
truceidn de la faccién de Nogri por el genoral Espartero

i calific
chados decasilabos, arremete contra el general carlista,
que gorprenden en el cantor de

"gimno en la des-
n (16). En hin
éndolo

2 €l y a sus soldados con improperios

hurfes ¥ serrallos:
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¢ D6 estén las estdipidas hordes

Que mandabas, maléfico conde ?

¢ Tus esclavos ? ... Ninguno rosponde,
Ya sus ojos no miran la luzs

Ya saltaban del sol infamado

Con su negro baldén y torpezas

Bajo el casco del bruto andalusz. (17)

Esa insistencia en el epfteto sistemdticamente negativo se en—
cuentra en la primera parte del poema, referido siempre al bando car—
listas "débiles ricndas", "cobarde", "traidor", "terrificas sombras",

"drido suelo; para destacar, justamente dosde la scgunda mitad de la
tercera octava - la central del "Himno..." - ol valor, empague y he—
rofsmo del ejérecito liberal y de su caudillo.

Efectivamente, hay una correspondencia ontre el contenido de
las estrofas. Vuelta a "lo laudatorio”, la cuarta es la réplica de la
rrimera,antes citadas

De los libres hermosa falange

Cifle en tanto su plécida fronte

Con diadema de honor esplendcnte
Reservada a los hijos del Cid;

A la gloria en la lucha los gula

Un soldado de templc de accero.

Ilcna ¢l mundo su nombre... EspartCroe.e.
El ha sido su invicto adalid. (18)

Por esa razén, desde los cuatro dltimos decasilabos do la ter—
cera cstrofa, en la que entran en contacto las dos Espafias rcpresenta—
dag por estas tropas, el léxico cobra un valor apologético que desemhg

- . Py ”» s 1) 1 i
Ca . la apoteosis finals '"brillo", "filgidas lanzas", '"bardo armonio-

80"y "victorias gloriosas™ ...

Todo ello sc oréena ie acuerdo con ¢l siguiente esquemas
12 estrofas hulda de Negri y sus "hordas':

28 n : visién negativa del pocta.

38 v 8 X la oscuridad del bando carlista

) sorprendida por la luz liberal.
48 n s oxaltacidén dc las tropas isabeli-
nas y de Espartero.
58 n 3 apoteosis final: esperanza de paz.

Estructura somejante ticne la composicién dedicada "A la vic-
toria conscguida por las armas nacionales dirigidas por ol general Boz
SO contra la faccién que invedié la Ribera' (19). De la rapidez con -
que Arolas escribfa sus versos da idea el hecho siguiente: on los Glti
Mos dfas de novicmbre de 1838 un cuerpo expedicionario de los carlistas

. s i su en—
atacs la huerta valenciana. Desde Murviedro y Liria salieron a
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cuentro Borso y Sanz, presentdndoles batalla el 2 de diciembre en Ches
te, de donde los invasores huyoron, abandonando en el campo gran canti-
dad de pertrechos. Al diz siguiente, cl general Borso les daba alcance

en Pedralba. Pues bien, en el Diario Mercantil del 4 de diciembre apa-

recia el poema citado de Arolas para celcbrar el éxito de las armas 1i~
berales. Es decir, llegar la noticia a Valencia y poncrse & escribir el
poeta los cuartctos cn loor de la victoria fue todo uno. De ese modo no
habia mds remedio que utilizar un esquema poemético ya cnsayado: basta-—
ba con cambiar el nombre del gencral vencedor y dar algunos toques de
noveded; como el empleo de endecasflabos en cuartetos de rima cruzada,
ol lugar de los docasilabos de las octavas agudas de la composicidén un—
terior. Alguna estrofa sugiere una referencia al reclato gque acaba de
ofr del desarrollo de los combates, pero tan vaga que lo mismo podia

servir para esa batalla o cualquier otra:

Ved ¢l campo: la muerte vio su imperio}
Los pérfidos esclavos perecian

Y formaban un vasto cementerio

Quoe funerales larvas recorrian. (20)

Mas la paz estaba afin muy lcjos. Todavia seguiri la lucha dos-
Pués que Maroto y Espartero convinieran en Vergara el fin de la guerra
(30 do zgosto de 1839 ). Para celecbrar esta ocasién compuso Arolas su

pocma  "A la paz", on una de cuyas redondillas alude al abrazo famoso

de los dos generales:

Y en verdes Jjardincs

Dispongan tus manos

La mesa y festines

Al beso de hermanos. (21)

Sin embargo, on la zona levantina, Cabrera scguia dando jaque
2 las fuerzas liborales. Morella era la plaza fuerte y de aiffeil acce-
50 lzsde donde cl "Tigre del Maestrazgo" hostilizaba la regidén. El Du-
qu. de la Victoria inicié entonces el asedio de la ciudad y, tras una
lucha encarnizada que durdé una semana, Morella capituld el 30 de mayo
de 1840,

Una vez mis volvié Arolas a escribir un poema de circunstancias

i n sus
bara unirse a la alegria gencral. Y nunca estuvo mds violento e

Vituperios, Quizds, bajo el efecto de horror que le causara el relato
de las luchas - verdndcramente torribles — entre sitiados y sitiadores,

. . : flarse con la
dejara libre de trabas su incontinencia verbal para ensanarse ¢
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palabra, ya que no con la accién - tfmido al fin y al cabo -ren la fi-

gura del fracasado pretendiento y en la ciudad abierta:

De Carlos el imbéeil a la esclava

& Do qué sirvid ol pufial del asesino ?

¢ De qué ol alto castillo y honda cava

Y el caducante tigre tortosino ? (22)

Dos estrofas mds abajo califica a la villa castellonense de
"moretriz". Pero cuando inicia el panogfrico del vencedor, no le esca-
tima alabanzas, comparindolo con el mismo César ("Llegar, ver y triun—
far es su destino") y con ¢l Cid (" Cufindo te faltd un Cid, hermosa
Espafia ?").

Siempre os asf en estas odas: todo lo fco e indigno es para el
enemigoj; para el general y el ejéreito vencedor, la alabanza mds hiper—
bblica. Y en lo alto, en el ciclo de esa cosmologfa un tanto maniquea,
entre las estrellas, la Reina:s "flor', "dngel" ... luz y gufa. Nifia
con la paloma simbSlica d¢ la paz entre sus brazos, como R. Esquivel
la pintara dos alios antes.

En descargo del poeta ante el abuso de tanta imagineria fécil,
hay que hacer constar que era moneda corriente cn los versos de circuns
tancias que la prensa de entonces publicaba. Era una terminologfa de
prertide, usada hasta el agotamiento por los "himnos patridticos" que
se couponfan y cantaban en cuantas ocasiones sc¢ requirieran. No son me-
Jores o peores que los que aparccfan dosde el advenimicnto de Fernan—
do VII. Acabada la Guerra de la Independencia, se puso de manifiesto,
una vez mis, la escisién irreconciliable entre dos maneras de cntender
la vida en Espafia. Desde ambos lados del porfil de la moneda, inestable
incluso cuando Martinoz de la Rosa pretendid cristdlizarlo en una £8r—
mula politica, se disparaban los extremos, aprovechando para ello el
Srgano de comunicacién recién estrenado. Proselitismo triunfalista res-
piran los opuestos. Fernando Dfaz-Plaja ha recogido muchos ejemplos
de oste género en un libro antoldgico (23), a donde remito al lector.

Loyendo esas composiciones, so observa el parecido sorprenden-
to que guardan las de Arolas con cllas. Arriaza, Arjona, Sédnchez Bar-
bero, Nicasio Gallego, Lista, Gonzdlez Carvajal -~ de cuya oda "Al ju~
ramento del Rey a la Constitucién" (1820) se sacé la letra para el
"Himno de Riego" -, Gorostiza, Ventura de la Vega ... son otros tantos
antecedentes de los poemas patriédtico—polfticos de Arclas. Por ellos
fueron acufiadas las expresionos que el poeta del Diario Mercantil re—~
fundié. Las alusiones a los "hijos del Cid", "de Padilla" o "de Numan-
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cia"; a la Constitucidén como "libro amado"; a la "b&rbara cadena del
absolutismo"; epitetos como "pérfido", "feroz", "acorbo", "libres",
"esclavos"s la comparacién entre Isabel la Catélica y la hije de Fernan
do... Todo ello estd recogido por el escolapio, Sirva de muestra un

ejemplo concreto. Compircse esta octava del pocome de Ventura de la Ve—
ga al nacimiento de la futura Isabel II:

Bajo tu imperio, rcligidén sagrada,

otra Isabel, orgullo de Castilla,

las rojas luces tremold en Granada,
lanzando al moro a la africana orilla.
Esta que hoy nace, de la patria anhelo,
destina el ciclo a la paterna silla;
sagrada religifn, t4 la acompafias,

v el siglo de Isabel realza Espafia. (24)

con czta otra décima de la oda "En los dfas de su majestad la reina
dofis, Tsabel II" (19 de novicmbre de 1843), de Arolass

SI, que eres Isabel: ticnes el nombre
De aguella Reina fuerte y adorada
Que arrebatd la admiracidn del hombre,
Que alzd sobre las torres de Granada
De Castilla el penddng
Que enarbold la cruz en sus almenas,
Destorrando a las sirtes africanas
Las obstinadas lunas agarenas,
Y que midié con luces soboranas
La mente de Coldn. (25)

Relacionar por el nombre comin a ambas era galanteria inexcu—
sable debida a la #ltima por cuanto poeta profesaba en las filas libe-
rales, a la vez que se recordaba a los recalcitrantes defensores do la
"loy sdlica" ol mérito de la que, siendo mujer, habfa tocado su cabeza
con la corona de Castilla. Arriaza y Lista fueron de los que también
usaron este tépico,

Otros cjemplos podrfan afiadirse. Tantos como se quisiera, si
con ello*aclarara mids lo que, para ml, resulta evidente. No quiero de-
jar de citar, sin cmbargo, un fragmento de unas décimas que un poeta
andni.io publicd en Barcelona con ocasién de la jura hecha por las Cor—
t-s a Isabel como legitima sucesora de su padre, el 20 de junio de
183+, en la iglosia madrilefia de San Jerdnimo. Hay en ellas una faci-

lidad, una fraseologia que recuerdan mucho al poeta valencianos

ees y tu digna sucesora,
princesa invicta, Isabel,
que ol espafiol siempre fiel
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con tal constancia te adoras

a ti, bellisima aurora,

nuestro afecto confirmamos;

pimpollo tierno notamos

que a nuestro bien te dispones,

y asi en nuestros corazones

tu bella imagen grabamos. (26)

Una variedad estréfica mds rica y un vocabulario sensualista,
de rico colorido, es lo que Arolas aportd a este género de composicio-
ness sobre todo, cuando de las personas regias se trataba. Dos razones
encucntro para explicar esa letanfa gentil que usaba ad hocs una, ya
apuntada, era el cardcter de simbolos de la libertad que atribufa a
Marfa Cristina y a su hija; otra, ol ser precisamente mujeres. Al ser
reinas, aunaban on sf mismas los dos ideales que movian la inspiracidn
dcl cscolapioy, que las imaginaba como inaccesibles y alados serafines...

La relacién de igualdad Isabel-&ngol aparcce con frecuencias

ﬁngel de paz y do hermosura brilla
Lo céndida Isabel; (27)

Pero Isabel, ol 4ngecl de ventura, (28)

Erecs &ngel y flor cse (29)

Angel del dulco amor ... (30)
También es una flors

.se flor de migicos coloros
Y aroma celestial: (31)

Es Isabel en sus dorados dfas
Flor matinal de creacién primera ...(32)

Dios quec te dio de flor vida olorosa, (33)

Su rostro admite la comparacién con todo cuanto oxpresa un l-

deal (o belleza, reoalzado siempre por la blancura de su tez:
Y sobro vuestro cindido semblante  (34)
Esc limpio scmblante do guerubo. (35)
Igualmonto; los lébios; la frente, los 0JOS ece

Cuando los labios de carmin
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Dictan loyes de ternura, (36)

Y on vuestra boca que ol coral desdora
El sonref{r de matinal aurora
Tefiida de clavel. (37)

Y una sonrisa virginal y pura
Que, bullendo en tus labios aromados,
Parte su roja cinta de clavel, (38)

Velada de candor la hermosa frente, (39)
Sabremos coronar tus puras sicnes  (40)

Mas la hermosa que alivia nuestros males
Roba para sus ojos celestiales
Del cielo la color. (41)

Dejad que on su pupila transparente
Se refleje cl verdor de nuestro suelo.(42)

Las manos, los pies, el pecho de la Reine son otros tantos en-
cantos alabados en estos poemas. Su gracia y hermosura son semcjantes
a las de Raquel y Esther respectivamente. Puode ser una "fada del Orien
te" o tener la belleza de las "virgenes del Kur'."Reina de adoracidn',
"reina gentil" ... La lista de ojemplos podria alargarse todavia mis,

Y 1o mismo cabe decir de los atributos que dedica z la figura
de la Reina Regente. Popular y querida desde su llegada de Népoles,tu-
vo en Arolas un fiel cantor. Aparte los versos de agradecimionto
que le dedicd cuando fu® proclamada la Constitucién de 1837, aprovechS
el paso de Marfa Cristina por Valencia, a su regreso del exilio en
18449 tras la caida do Espartero, para mostrarle su simpatfa en nombre
de la ciudads )

Vuelves, Cristina, al Turia, feliz rio,
Mds amada despuls de tanta penac
Dios que puso las gotas de rocio
Dentro del corazdn de la azucena

Del alba al resplandor,
Una l8grima puso en tus mejillas
Para que al mundo tu virtud brillase,
Para que el mundo, hincando sus rodillas,
Enjugarla en tu rostro codiciase

Con §sculo de amor. (43)

Todavia compuso por esas mismas fechas dos odas mis sobre idén

tica circunstancia. Uha,la titulada "Plegaria'', enteramonte dedicada
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a la reina madre; otra, compartida con la hija. En &sta, "Al feliz a—
rribo de S.M. la reina dofia Isabel II y sus augustas madre y hermana"
(44), onlaza a ambas figuras, motivo de tantos de sus versos circuns-

taaziales, on una imagen muy oportunamente diplomiticas

Brilldis las dos con luccs inmortaless

Asi cuando el Océano dormido,

Lamicndo con espumas los corales,

Calma el rencor y enfrena su bramido,

Forma el disco del sol en su cristal

Y aparccen dos soles llameantes,

Dos astros que se salen al encuentro... (45)

Espartero, hulo, también quedaba olvidade para quien cuatro
allos antes lo comparaba con grandes guerreros de la historia universal.
¢ Querfa hacerse perdonar Arolas que, cuando cl dugque de Morella puso
a la Reina Gobernadora en la necesidad de renunciar a la regencia y
alm de exilarse, guard$ silencio a "tanta pena" y no tuvo inconvenien-
to en orientar sus versos ocasionales hacia el jefe del partido pro-
gresista, durantc la visita de éste a Valoncia? En todo caso, sus o-

bligaciones para con el Diario Mercantil le justificah cesa vorsatili-

dad. Ejcmplos de tal tipo no faltan en la historia,y Arolas no iba a
ser la excepcidn,

Para concluir con esta parte del capitulo, creo haber dejado
suficientemente aclarado de qué naturaleoza ora la poesia engagée dcl
esculapio. Los defectos caracteristicos del poeta se ven aumentados
aqui, al tratar un gdnero en el que con tanta facilidad sc pucde lle-
gar a falsear cl concepto de la creacién literaria. Arolas partia de
una tradiciédn préximax que habfa acrisolado una férmula para este tipo
de composiciones, a la que afiadid una imaginerfa que se encuentra
en el resto do su obra, Los esquemas métricos son mids variados que los
usados por otros poctas a los que siguid, dada su situacién plenamente
romintica. (Para mds detalles sobre este aspecto, pucde verse el capi-

tulo dedicado a la métrica en este estudio).

II. "Canto del bardo polonés".—

Sc cuenta quc Chopin interpretd el concierto programado la no-
che en que se enterd de la invasién de Polonia por los rusos como si
aparcntemente nada le intercsaras oxccpto la partitura. Sin embargo,a-—
guella noche las notas vibraron en el &mbito dol teatro con un pate—
tismo que roflejaba ¢l cstado de 4nimo del mfisico, dolorido en el fon-

do de su corazén por la situacién que vivia su patria. Despubs, cuan-
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do on 1833 se fundé en Parfs una sociedad literaria rolaca, gque agrupa-
ba a muchos de los exllados huldos del pafs natal, entr§ a formar parte
de ellas. juntamente con Mickiewiscz, autor del Libro de los peregrinos

polacos.
A pesar de la indiferencia con que las demds naciones aceptaron

el reparto dc Polonia por Rusia, Austria y Prusia, fueron muchos 1los
europeos que manifestaron su repulsa ante la brutalidad con que las PO~
tencias vencedoras trataron al pucblo oprimido., Afin estaban recientes
en el recuerdo de todos las guerras napolednicas que habfan enardecido
los sentimientos nacionalistas,y los que hacian profesién de romanti~
cismo, en su triple faceta de sensibilidad histérica! social y liberal,
mostraron su simpatfa por la tierra humillada., Como Grecia lo habfa si-
do unos afios antos, Polonia se convirtid en un simbolo. Desde Francia
se pretendfa la organizacién de una expedicién militar de voluntarios
quc fueran a luchar al lado de los patriotas eslavos; pero Luis Felipe
impidié que siguierm adelante con los preparativos (46).

Sobre todo, fue motivo de muchas composiciones literarias de
quienes consideraban la accidn porpetrada contra su libertad un sinto-
ma de la degradacién moral de Europa. "El encadenamiento de la nacidén
eslava no sélo es un tema que sirve para cantar la libertad y el odio
contra los tiranos -escribe Joaquin Casalduero—, sino para plantearse
cl problema de Zuropa'(47).

Entre los roménticos espafioles, hubo también interés por el
tratamiento del toma. Ramén Lépez Soler tradujo del francés un librito
de 95 piginas con ol tftulo Causas secretas y andcdotas curiosas con -
cornientes a la insurreccidén de Polonia, sacadas de la vida del Gene ~
ral Diebitz, que acaba de publicarse on Francia (48). Enrique Gil y
Carrasco escribiém un poema de 184 versos, "Poloniay, en el que se pue-
de comprobar la influcncia de las obras dc ’lickiewiscz, que posiblemen—
te conociera a través do las vorsiones francesas de las mismas (49).A-
sunto somejantc ticne ol poema largo y desigual "Libertad®, de Salva-
dor Bermidez de Castro, y "Polonia", de Gertrudis Gémez do Avellancda.

Con otro plantecaniento, pero en la misma 1fnca, podrfan recordarse dos
compogiciones de Esproncedas '"El canto del cosaco” y "A la degradacién
de Europa'.

Se comprueba en estas breves refercncias el interés que desper~
t6 on Espafia el caso de Polonia. El "espiritu del siglo" clamaba contra
todo acto de abuso del poder,y aquéi era un ojemplo claro. Con varian-

. »
tes tomporamentales, todas esas obras tiencn on comin que responden a
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wa toma de conciencia por parts de sus autores ante cualguior manifes-
tacién delictiva de la socicdad, desde su punto de vista de una moral
idealistas basada en el principio inalienable del dorecho del hombre,
individual o colectivemente, a la libertad.

Asi ocurrc on el "Canto del bardo polonds', de Arolas, recogi-
do ahorag creo que por primera vezs desde que fuc publicado en El Fénix.
Recupcramos wna de las composiciones do circunstancias politicas mis
intorcsantes del autor, olvidada,on las péginas del semanario citado,
injustamente. Su estudio aporta datos importantes para penctrar en el
pernsamiento de Arolas, no sflo en lo que a Espafia sc reficre, sino rcs—
pecto a la situacidn curopea. Sin olvidar que, al citar al principio
unas palabras de La Mennais, nos da un dato valioso para relacionarlo
con el revisionista religioso francds, cuyas tecorias fueron tan difun—
didas, a la vez que discutidas, por toda Europa.

En efecto, los 24 scxtetos de que consta el '"Canto ..." estdn

encabezados por unas frasce del autor de Paroles d“un croyant, luego

traducidas y versificadas como una profecfa en la pentiltima estrofa(50).
Curiosamente, la misma idea apuntada por La Mennais cs la que Mickio-

wiscr desarrolla en su obra Livre de la nation polonaise, difundida en

Francia gracias a la traduccidn de Montalembert. Segin el escritor po-
laco, la resurrcccién de Polonia es comparable a la de Cristos la na-
cién eslava no estd mucrtas volverd a rcnacer de sus ruinas (51).

Las cuatro primecras cstrofas del YCanto del bardo polonés" son
un repaso histérico de la sublevacidn polaca, alentada por el espiritu
revolucionario de los franceses, que dio al traste con la monarquia de

la Restauracidéns

Dol Sena con la cautiva Babilonia

Sond de libertad el grito fuerte,
Cuando el &guila blanca de Polonia

Su pluma levantd del polvo inerte

Y, cruzando los euros placentera,

Su vigor muscular mostrd en la esfera.

Poro la ayuda que los patriotas eslavos esporaban recibir de
Francia no 1legs ( ostrofa 3% ) y la ropresidén con que los Tusos ahoga—
ron la sublevacidn 1llend de cadfvores el Vistula ( estrofa 42 ). Las
cinco estrofas siguicntes constituyen un planto lleno de lugares comu-
nes, Sirva de ejemplo dsta en que ol tépico del ubi sunt

pervive:
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¢ En ddnde estdn tus nobles senadores,
Sabios en el consejo y en las layes,
Que la estimada prez de sus honores
Preferian al tftulo de reyes ?

¢ En dbénde estén tus hisares ligoros,
Sus pistolas de arzén y sus aceros?

Los soxtetos diez a catorce cantan ¢l herofsmo de las mujeres
polacas que lucharon contra el invasor. Entre ellas dcstaca sobre to—
das Emilia (52), " lirio agostado en flor ", a quien ol poeta dedica
tres estrofas. Pero la maldicidn de Dios caord sobre " Rusia cruel.../
oes cual mortaja destructora" (estrofas d¥cimg cuarta y d8cimo_secxta)
¥ la esperanza renacerd otra vez sobre la patria, esclavizada ahora(es—

trofas finales), porque no ha mucrto:

Oyc una voz que encanta y embclosas

" T4 duermes, ; oh Polonia !, sin fortuna
En lo que alguno llamard tu hucsas

las yo bien s& que esa sord tu cunas
Hospirando las auras de victoria,
Renacerds a tu esplondor de gloria'™.

Comparando estc pocma de Arolas con los otros antes citados,sc
observa una identificacién de criterio, que noltiene nada do extrafio,
ya que todos utilizan las mismas fuentes. En 1o que Arolas os original
sobre Gil y Carrasco, por cjemplo, es en su relacién con La Mennais. -
Miontres que ol poota del Bierzo partid de las obras do Mickiewiéz,
aquél coincidié con ol ponsamicnto del polaco a través del filtro del
autor francés. Ademdsy incluyd en su pocma elegfaco informaciones his—
téricas, sacadas probablemente del librito de Lépez Soler. Una vez més
Arolas refunde on su crisol materiales diversos para componer sSu obra.
Poro, sobre todo, lo que intoresa destacar aqui es que Arolas cstd sen—
sibilizado por ¢l problema de la nacién eslava, como lo estuvieron to-
dos los que se sentfan liberales on los cuatro puntos cardinales on la
época dcl nacimionto do las asociaciones que con el enfdtico adjetivo
de "Jovon ..." afirmaban su oposicién a las vicjas idoeologlas y sus né-

todos,

1II., Otros pocnas de circunstancias divorsas.-

El prestigio y popularidad que dcbié de disfrutar Arolas como
plbli-

pocta, primoro entre los compafieros del claustro y despuds en un
co mds amplio, a través de la difusidn de sus colaboraciones en los pe-
riddicos , tracrfa como consecuoncia que muchos le pidieran versos para

conmemorar una focha familiar o cualquier otra circunstancia de indole
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particular. Como ol retratista de oficio, el autor do las "orientales
hizo también composiciones lfricas por encargo. Ya ho recordado en ol
capftulo I una andcdoto que se cucnta de 61 y quo ilustra sobre su ma—
nera de escribir, en ocasiones,

Ligicamente, estos poomas no tienen més valor que el de ser de
Arolas,y como curiosidad hay que considorarlos. " Obligado por las cir
cunstancias y por aquellos a los que nada podfa nogarles", compuso las
dos odass_al P. Lorenzo Ramo, miembro ilustre de las Escuelas Plas.Cuan
do la eopidemia de célera do 1834 remitid, el recién fundado Diario Mor-—
contil publicd la "0da a la rotirads dol célera morbo de la ciudad de
“olonecia', quo, aungue andnima, es més que probable que le pertonez-
ca f§3).

La Gltima oda que compuso con esta denominacidén cs la dedicada
" 4 la jovon espafiola dofia Amalia Mufioz*'(54). Escrita en silvas 1llenas,
igual que los comicnzos do las Sglogas "Actedn" y "Sileno", ambas de
fochas muy préxinas a aquélla, puede congiderarso un regreso esporédi—
co a las formas métricas ncocldsicas, Como el soncto "Al pintor don
Bernardo Ldpez", curiosa muostra de la pervivencia dc una forma poend-
tica tan inusual en ol Romanticismo. Si esta composicidn sugiere una
cierta relacién do amistad con uno de los hijos do Vicente Lépcz (55)
¥ vicne a corroborar la sospecha que el lector tiene a lo large de la
loctura do la obra del poeta, su aficidn a la pinturc, nada nos dice
ol poomita "Para el 4lbum do Diia. Emilia B. de B." (56), sino que tam~
bién hizo concesionos a la galantorfa fécil, improvisando seguramente
080S Versos para quion hoy no ¢s para nosogtros mis que un nombro de
mujor y las iniciales de sus apellidos. Todas cestas composicionos, al-
go més quo mediocres, no interesan siquiera por la categoria de las -
personas a que s¢ ofrecen. Creo, pucs, que podomos pasarlas por alto,
sin més comentario.

En cambio, morccen mds atencién las 4 elogias funorales que
curpiso entre 1838 y 1842, cunque sélo soa para comprobar qué hay de
nuc.o o de manido Trespecto a un género en que tan facilmonte se cae
on los lugares conunes.

Si el "Canto del bardo polonfs™ es una elogia heroica, estas
quo ahora nos ocupan son do las llomadas privadas por la retérica y
la preceptiva (57); es docir, ostdn escritas bajo la improsidn do do-
lor producida por la muerto de porsonas concretasg conocidas para el
autor. Dolor sincors dol poeta o do los familiares del difunto, inter-

, -
pretado intcresadamonto por aquél. La sospecha do quo asi sea ticne
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p™moos en qué apoyarse: on primer lugar, la costumbre, en boga enton-
ce.s y despuds, do que los pariontes del fallecido encargaran versos G-
legiacos para honrar su memoria con "recordatorios literarios", como
se contrataban también plafiideras do oficio en otro ticmpo (58). En =
segundo lugar, ciertos datos contenidos cn los pocmas,que comentard ¢ —
enseguida. Por Gltimo, la forma do imprimirse do alguno de ollos, como
plicgo suelto; sugiere la existencia de alguien que corriera con los
costos; no con una intoncidn lucrativa, sino con ol fin de regalar los
ejemplares a sus conocidos, ya quo no creo que a nadie se le ocurriocra
comprar el pliego en una libreria, como si del fascfculo de un folletin
s¢ tratara, por mucha nocrofilia ambiocntal que hubiera.

En cofecto, cn las cuatro elogias funerales a las que se alude
aqui (59), ol poeta ticne mucho cuidado en dojar . claro quiéhes que—~-
dan huérfanos. Como or las esquelas mortuorias de nuestro ticmpo seo
cita a todos los familiares préximos dol desaparecido, asi sucede en
estos poemas. En "La flor del sepulcro. A la memoria do Doila R.P.", es
el maridc de la difunta el que ocupa ¢l contro de la lamontacidn. Todo
el pocma parece una clegia funeral ficticia; el autor se lamenta en -~
prim-7a persona por una muertc vaga y sc dirige a la flor que crece -~
ont.o s los sepulcros. Poro este artificio gueda aclarado en la antcpo--
ni!l-.ima estrofa por la alusién a "La hermosa gue me amaba y que ho per
didoi',

La elegfa alcanza entonces toda su significacidn al concretar-
so. No cs el poota ol que llora, sino el marido, quo declina en Arolas
la rosponsabilidad de cantar su dolor. La sogunda parte del titulo eos
lz clave para interpretar la composicién. Posiblemonte, al publicar -
Mompié este poema, sustituyera pudorosamente el nombre completo de la
finada por las siglas R. P.

Semejanto explicacién crco que pucde dirsele al poemita " En
la muerte do una tierna nifia". Arolas compone impersonalmente esta vesz,
¥ la finica porsona quec lamenta la muerte de la " flor love " es su ma-
dre, dos vccos citada a lo largo de ostos vorsos ( estrofas 28 y 3@ e

He aguf parto de la scgunda ostrofas

Fallecias y a tu lado

Tiornas légrimas vertia
Serafin enamcrado

Que en sus brazos to tenfa;

T4 causaste sus dolores;

Puc tu madre el serafin.  (60)
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Lo mismo habrfa que decir de las dos clegias restantos. En " A
la sonsible mucrte del sabio y virtuoso joven presbitero D. José Causa
y Piquer "; las estrofas 298 y 308 mencionan a2 losg que la Parca ha pri
vado de la compaiifa del hijo y hormano:

Contompla do tu madre los doloress
00'.od'o.'..0000.0.00.“.0'6.0.0.0

Ruega por tres hermanos que has dejado
Privados de tu sombra y compafiia.

En este caso, Arolas también se suma al dolor de los familia-
res 1ovido por el recuerdo de quien fue su discipulo en el Colegio An-

cresiane. Asi lo testifica on este cuarteto:

En la dorads edad de la inocencia
Cultivé tu talento prodigioso

Con la primer somilla de la cicncia,

Quo dic tomprano fruto doliciodso. (61)

Do este pocme tencmos un dato biblicgréfico precioso para a-
fianzar la teoria apuntada de que cl escolapio no movia su pluma desin
toresadamento, sélo por ¢l dolor que le causaba la muerte de estas por
sonas. En ol capitulo II de osta Tesis he citado, refiriéndome a esta
elegia, el pliego en que se publicd por primera vez eon Valoncia, antes
de aparccer on La Civilizacidn, do Barcelona. Ello me inducc a suponer
que los familiares costcaron la publicacidén del pliego y que Arolas a-
provechd su composicién para onviarla a los redactores del semanario
barcelonds, ya que ¢l sacordote fallecido desempofiaba sus funciones
pastorales cn esta ciudad., Aunque de las demés olegias no he podido dar
con la publicacidn privada, al menos si ho encontrado el nimerc del
Diarig Mercantil en quc aparccicron. Quizds con la intencién de que ol

conocimiento del ébito tuviera una mayor difusién. En cualquier casoy

ol proceso dobid de sor muy scmejante para todas ollase

También on la " Memoria filnebre ..." se recucrda el dolor dc
la “amilia (estrofa 92) y, como on la citada antes, Arolas se lamenta
do la pérdida dol amigo. Esta vez se trataba de una catedrdtico de la
Facultad de Derecho do le Universidad de Valencia (62), al quo sogura-
mente conocorfa. No olvidomos que ol poeta era o habfa sido también pro
fosor universitario cuendo ol Coleglo Andresiano fue habilitado para
dar clascs de onsefianza superior.

Todo 1o dicho no afecta s8lo a lo quo podrfa llamarsc sociolo-
gla do 1a poesfa do circunstanciasj también intercsa a la critica por
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cuanto repercute en el formulismo elegfaco que Arolas emplea para cum~
plir con sus compromisose. Sin dotenerme demasiado, voy a analizar a
continuacién la estructura clegfaca funeraria dol escolapio en relacidén
con la usual en ol Romanticismp.

Dos corrientes - no sicmpro separables — 80 puoden distinguir
en la concopcién de la muerte por los roménticos: la cristiana, que la
veo " como una posibilidad de vida futura espiritual ", y la que la con
sidera con temor y duda (63). En la primera se sitdan ostas elegias de
Arolas. No podia ser de otra manera, traténdose de un sacordote que tu
vo todas las dudas que se quiera, menos la de la fo roligiosa. Ademés,
al escribir para quiones crefan en la Resurreccién, no habrfa podido
manifestarse de otro modoy si &std hubiera existido en su espfritu.

Al ser eleglas funerales de encargo, el autor las compone de
acucrio con la estructura que la tradicidén mis remota acufi§ para el g3
nerzo: presentacién del acontecimiento, lamentacién, panegirico y con-
solacibn. Son, pues, para decirlo con una palabra, académicas, en cuan
to a la articulacidn de estas partes se refiere. E1 espiritu quo ani-
na al poeta es romintico, ya gque la lamentacién se convierte en una

autocompasidn. Mfs que gracia para ol muerto, ol poeta la pide para

sf por seguir viviendo on la tierra corrompida.

De todas, la que supera los limites del simple poema de circunsg
tancips, la mis original sin duda es " La flor del sopulcro ". Su caw
rdoter eleglaco no impedirfa situarla entrs el resto de la poesfa li-
ricoamorosa, si no fuera por su explicita dedicacién a una persona con
creta. " En la muerte de una tierna nifia " la estructura de poema sepul
cral coincide ya en lo osencial con el cliché tradicionale. Pero es en
las dos filtimas donde mejor se observa una adaptacién més cefiida al
modelo ideal de cualquier tratado de retérica. Esta y otras rogresiones
observadas a lo largo de su obra parecen sumgerir un proceso do descom
posicién, de falta de aliento creador,cuyo final es el adocoenamiento,
la postracidn, en Gltima instancia, que precede a su locura.

Tras la primera estrofa, que presenta el hocho de la muerte en
am.~g, da paso, a partir de la estrofa siguiente, a la lamentacidn. Y
si on ia dodicada al " joven presbftero " las légrimas se reprimen por-

gue «ste ha alcanzado el oclelos

& Por qué he de llorar ? ¢ Por qué con llanto
Enlutar tu triunfo y tu victoria ?
¢ Y recordar con fénebre quebranto
Tu partida feliz para la gloria ?
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on la que ofrece a D. José Cadena Cortés, mis laica, el llanto corre
incontenible al principio de tres estrofas. Ahora bien, las virtudes
de los que hasta hace poco estaban entre los vivosy les permitirdn go-
zar de la otra vidas

i Alma foliz !, volaste del destierro
A la eterna rogidén de luces bellas.

Escribe, refiriéndose al primero. Y para el segundo:s

La tierra a tus cenizas sea leve,
Y el cioelo sea el trono de tu gloria.

Esa seguridad de que los difuntos no * ducrman el polvo del
olvido", sino que la muerte no es mds que un pzso entre dos vidas, den
tro de la concepeidén cristiana; es lo que consucla a los familiares y
amigos. Adomds, para ol ﬁltimo( se aflade el consuelo de la vida de la
fama, tépico de tan larga tradiciéne

Vives y vivirds, aunque dormidoj
Vives y vivirdss dejas un nombre,

Otros tépicos més, propios de la elogfa funoral de todos los
ticmpos, podrian citarse: el finado " pisando " ya las regiones sidora
les, tan frecucnte en el Barroco en esta modalidad 1lirica (64); el de
la peyorativa determinacién de la tumba (65) y ol del desprecio por el
mundo, ambos tan rominticos (66); el tépico neoclésico de imprecar a
la muerte por arrcbatar a log mejores, dejando con vida a los que no
lo son (67).

En resumen, Arolas compone estas elegfas con todos los elemen—
tos acuaulados por la tradicidén del género. Su eclecticismo, sobre to--
do eu las dos Gltimas, es total., Esa abundancia de lugares comunes po-
ne dc manifiesto, como on los poemas estudiados en los apartados ante-—
riores de oste capftulo, el esfuerzo del autor por responder al compro
miso que obligaciones nés o menos ineludibles le exigfan. Respuesta a
los acontecimientos de la vida cotidiana que, al perder actualidad pa-
Ta nosotros y vaciarso de su significacién, quoda irremisiblemente ol-

Vidada como las pdginas amarillas del tiempo.
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NOTAS AL CAPITULO OCTAVO

(1) También son circunstanciales algunos poemas de asunto ro-
ligioso. En principio podrfan clasificarse entre los agui ostudiados,
pero he preferido agruparlos con aquellos con los que tisncn en comdn
el tema.

(2) A pesar do mis esfuerzos por encontrar la Corona Real o-
ditada por Cabrerizo y citada poxr CASTELLTORT, art. cit. I, pig. 137,

no he podido dar con olla ni siquiera on la He M,4.Ve Ignoro de dén-
de sacd ol critico citado este dato.

(3) Vid. Apéndice II, pdgs. Sly-1s 5 Ve 37— 42,

(4) Vid. Apéndice I, pdg. 3573 s VVe 17~ 24,

(5) Vid. Apéndice I, pdg. 364 » VVe 57~ 64,

(6) Un estudio de sintesis pero muy completo y puesto al dfa
sobre el régimen progresista de 1837 puodo verse en la obra de M.ARTO-
L4, ya citada anteriormente. Vid. pdgs. 196-210.

(7) Vid. Apéndice I, phg. 365 g VVe G= 16,

(8) Vid. Apéndice I, pdg. 3635 s VVe 1= 4.

(9) Ibidem, pég. 365 , wv. 5-8.

(10) Ese mismo vorso aparece on el poema de lirica roligiosa
"Himno de la tarde",

(ll) Sabido os que el Papa Grogorio XVI se a?istuvo deo recono-:
cer a Isabol II como reina legftima y sélo on 1848 Pio IX la reconocid.

(12) Vid. Apéndice I, pig. 364 y vv. bg-Seh.

(13) Ibidom, pdg. 265 , wv. 9- 16.

(14) PIRALA, ANTONIO : Historias do la guorra civil y dc los
partidos liberal y carlista.-— :mm.
P (15) PIRALA; ANTONIO: op. cit., IV, pégs. 506~516.

(16) Vid. Apéndice I, pigh.3+l.

(17)’}]_21_(13_ Apéndice I, pdg. ?)\4" , vv. 1-8.

(18) Ividem,pdg. 3} 5 vv. 25- 32

(19) Vid. CASTELLTORT, I, pégs. 162-163.

(20) Vid, CASTELLTORT, I, pdg. 163.
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(21) Vid. CASTELLTORT, I, pig. 156

(22) "A la conquista de Morella por ol Excelentfsimo Sefior Du-
que de la Victoria", Apéndice I, pig.380. .

(23) DIAZ-PLAJA, FERNANDO: Verso y prosa de ls historia de Es~
pofia.~ Ediciones Cultura Hispinica.- Hadrid, 1958.- 356 pigs.(Vid.cs—
peciclmente cap. XII, pdgs. 277 ¥y ss. ).

(24) Citada por DIAZ PLAJA, F. 3 op. cit., pdg. 300.
(25) Vid. Apéndice I, phg.lu® .

(26) "A la jura de la princesa dofia Marfa Isabel de Borbdn h's
restablecimiento do la ley scegunda, titulo quinto, partida segunda,
obscrvada felizmente desde tiempo inmemorial se dedican las siguientes
décimas".~ Barcelona, vindose en la librerfa de Lluch, calle de la Li-
breteria’sIupronta' B-Espafia; 1833. (Citado por DIAZ-PLAJA, F.s op. cit.
Pégo 303 ®

(27) "A dofia Isabel II", Apéndice I, pdg.36S .

(28) "En el fausto cumpleafios de nuestra adorada reins dofia
Isabel II", Apéndice I, pdg. 333 .

(29) "En los dfas de su majestad la reina dofia Isabel II"(1843).
Apéndice I, pége l(L\,Lr .

(30) "Valencia en la proclamacién y jura de dofia Isabel II co=
mo reina constitucional de Espafia", Apéndice I, pég. 4L © .

(31) "A dofia Isabel II", Apéndice I, pig. 363 .

(32) "En el fausto cumploafios de nusstra adorada roina dofia
Isabel IT" (1838), Apéndice I, pdg. 37Y .

: (33) "En los dfas de nuestra adorada reina dofia Iszbel II", A-
péndice I, pig. 332

(34) "En los dfas de nuestra adorada roina dofia Isabel II", A-
péndice I, phg. 20

(35) "A S.M, la Reina", Apéndice I, pag. 46l .
(36) "A dofia Isabel II", Apéndice I, pég. b5 o

(37) "En los dfas do nuestra adorada roina dofia Isabel II", A-
péndice I, vég. L2 0 o

(38) "Al feliz arribo de S.M. la reina D% Isabel II y sus au-
gustas madro y hermana", Apéndice I, pig. 4S8 . Imagen muy pareci-
da habfa usado ya Arolas en el "Canto patribético contra la faccidn car
lista de Navarra" ( Eco del Turia, 1834, pigs. 75-79). Esto hace insi-
nuar a CASTELUTORT (art. cit. 11, pig. 385) quo fuera Zorrilla quien
ge dejara influir por el escolapio cuando compuso la 68 rodondilla de
su oriontal " Duefia do la negra toca ...", aunque ol mismo critico re-
conoce la oxistencia do una tradicidén en ol empleo de esta imagen dues
rante el Barroco, al recordar que Momtalbén empieza el '"Romance a una
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boca' por el verso "Clavel dividido en dos". Hay més: es poco probable
que el poete vallisoletano loyera los versos de Arolas antes de ser ro
cogidos en libro, sobro todo traténdose do versos circunstanciales apg
recidos ¢n publicaciones de provincias. -

(39) "En los dfas do su majestad la reina dofia Iscbel IIM, A-
péndice I, pdg. LLZ .

(40) Ividem, pbg. “4W>% .

(41) "En el fausto cumpleafios de nuestra adorada reina dofia
Isabel II", Apéndice I, pig. 37Y .

(42) "A S.M. la Reina", Apéndice I, pdg.hél .

(43) ™A la 1legada de S.M. la roina dofia Marfa Cristina, la
ciudad de Valencia", Apéndice I, pig. 44+ .

(44) Vid. Apéndice I, pig. 453 .
(45) Ividem, pag. LEE .

(46) So ha escrito, aunque con Teticencias de la critica poste
rior, que Espronceda sc habfa alistado on ese ejército expedicionario,
durante su estancia en Paris, cuando e¢stalld la revolucidn de julioyan
tes de regresar a Espafia, al acogorse a la amnigtfa decrotada por Ma-
rfa Cristina.

(47) CASALDUERO, JOAQUIN: Esgroncedao-— Bditorial Grodos.
"BoRoHo""' I‘Iadrid-, 1967 (2§ ed-)o"' 280 pégS. g (pé.go 118)0

(48) Valencia, 1831. Imprenta de José do Orga.
(49) Asf lo afirma JEAN IOUIS PICOCHE on Un romantigue espa-

gnols Enrique Gil y Carrasco (1815- 1846).~ Thdse pour le Doctorat Es—
Lettres present6o & L Univorsité do Paris IV.— 1972.~ (pégs. 221 y ss.)

(50) Vid. el poema completo en Apéndice I, pigs. 433-80.

(51) Oouvres de Adam Mickiowicz.- Paris, 1841.- " Et doux jours
gsont déjd passés. Le promier jour finit avee la promidre prisc de Var-
sovie, ot le second jour finit avec la sccondc prisc do Varsovie. Le
troisidme jour se ldvera, mais il ne finira point. Et commo sur toute
la terre aprds la rosurrection du Christ cessdrent les sanglantg¢s holo
caustos, de méme dons la chrétionté aprés 1o resurrection de la nation
polonaise toute guerre cossora ". (T. I, pég. 404). Apud PICOCHE, J.

LO, OE‘ citoy pégs. 225"‘ 2269

(52) No he podido dar con el nombre completo de la heroina ci~
tada por Arolas. En las distintas historias do Polonia que he consulta
do no so habla de osto porsonaje. Ni siquiora en la Histoiro de Polo-
gne , de GIEYSZTOR, KIENIEWICZ, ROSTWOROWSKI, TAZBIR y WERESZYCKI (Wars
zaway, 1971). Quizds Arolas supiora de la existencia de este porsonajo
anecdStico a través de la loctura de muchas de las obras quo hablaban
de los acontocimientos revolucionarios do Polonia on su lucha por la
independencia,

(53) Vid. Apéndice IT, pags. 513 - ¥ , en cuyz introducoidn
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80 justifica la atribucidn.
(54) Vid. Apéndice I, pégs. 452-5>
(55) Vid. Apéndice I, pdg. 41T . Wacido on Valencia, ayuds a

su padre en el taller de éste. Despuds fuo pintor de cdmara de Isabel
IT, como Vicente Lépcz lo habia sido do Fernando VII.

(56) Editado por Mompié, II, pigs. 147-148,
(57) Sobre el pocma funoral en Espafia vid. la obra de CAMACHO

GUIZADO,EDUARDO: La elegia funeral on la poosia cospaiiola.- Editorial
Gl‘edos. "B‘RoHo"c"Iliadrid, 19690“ 424 pégso

(58) A modo do ilustracidn, roecuérdese que Rubén Dario compuso
olegfas funerarias por encargo on sus precoces tantcos literarios.

(59) "La flor del sepulero. A la memoria de Dofia R.P." (Mom-
pié, II, pigs. 155~ 158), "En le muerte do una tiorna nifia" (CASTELI~-
TORT, I, pég.152), " A la sensidblo muorto del sabio y virtuoso joven
presBitoro D.José Causa Piquor" (Mariana y Sanz, II, pégs. 167~ 176) y
"Menoria flncbre en la scensible muerte del Dr. D. José Cadena Cortés"
(Pascual Aguilar, pdes. 569- 571).

(60) Vid, CASTELLTORT, I, pag. 152.
(61) Mariana y Sanz, II, pég. 171.

(62) E1 tftulo completo, tal como aparece en el nim., del 21 de
julio do 1842 del Disrio Mercantil, dice: "Hemoria ftnebre / en la sen
sible muerte / do D. José Cadena y Cortds, / Doctor en Leyes / y Cate—
drético interino do quinto afio de¢ dicha Facultad en / esta Univorsidad
Literaria.

(63) Vvid, CAMACHO GUIZADO, E.s op. cit. pégs. 232- 233.

(64)" oo. Y tc voo roinar en las salas / do tione Dios su a-
sionto y podorfo." (Mariana y Sanz, II, pég. 175). " ¢ Y cdmo, si vo-
laba a las regionos, /dondo el sordo posar no ticne limas, / Campos de
luz y célicas mansionos, / do no habita el dolor do nucsiros climas m

(Pascual Aguilar, pég. 570).

(65) "Guarda su lecho frio ..." (Mompid, II, pig. 158). " Y a~
sl cuando la parca funeraria,/ te prepard la tumba lastimera, vee "
(Mariana y Sanz, pdg. 174).

(66) "\l aura solitaria, al mundo tristo" (Mompié, II, pég.156)
"La ticrra de sinssbores / no conviecne a un querubins" (CASTELLTORT, I,
péz. 152), "De esto pantano £étido del mundo" (Mariana y Senz, II,pég.
174).

(67) " ... La mucrto insana / Con victimas vulgares no alimen-
ta/Su apotito voraz du sangre hunana / Do ve nacer la gloria, se ensan
grienta." (Pascual Aguilar, 569).
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IX. RASGOS LINGUTSTICOS DEL ESTILO DE AROLAS.



PARECE 1égico suponer que la obra dol escolapio, llovada a ca-—
bo como una labor de acarrco de materiazles recogidos aquf y acullé,do-
ba presentar las caracteristicas propias de cada uno de los autores
que de unoa manora u otra tuvo prescntes on las tres Gpocas que se dis-
tinguen on su poesfa. Ahora bien, del mismo modo que scleccionzba los
asuntos que mis coingidfan con sus aficcionocs, igualmente pasaron a
former parte de su estilo los rasgos quo mejor se adaptaban a su tom-
peramento poético. las afinidrdes y divergencias que se observen cn-—
tro los modelos de Arolas y éste son ol resultado de un procoso de
crecimionto estilfstico porsonal, la bdsqueda, on dltima instancia,de
ung palabra, un tono y un ritmo propios; acordes con su idiosinpracia.
En la medida en quo oste esfuerzo de sintesis y de superacidn so lo-
groy nos oncontrarcmos ante un poets mds o monos original, gun cuando
muchos aspectos de cose pancrama particular scan aplicables a otros
pootes suceptibles de ser incluidos en un mismo 4mbito goneracional.
Asi, por ejemplo, Rivas, Espronccda, Arolas y Zorrilla debe a Victor
Hugo la técnica de usar ¢l epitoto para resaltar ol contorno, ol re—
liove o la immovilidad y la de emplear como opitetos nombres de pio-
dras preciosas. El mismo crigen paracc toner ¢l uso do cpitetos que
exprosan la luz roflojada sobre las suspoerficies brufiidas las armas
¢n las composiciones caballoroscas do todos ollos menos on ol caso de
Espronceda. En 8stos y otros roménticos puode advertirse la influencia
ojorcida por los rccursos de la poosfiz tradicional, do la poesia de
la Edad do Oro y de la noocldsica (1). Esquivel los rotrata reunidos
on una imnginaria sesién literaria, igual que ol critico oncuentrs do-
nominadores comunes on su ostilo. No obstahte, cxisten diferencias,
incluso en la manera do aprovechar los hallazgos horedados.

En lo quo a Arolas so roficro, estos rasgos comunes con los
poctas do su generacidn ostén modiatizados, como cra presumible, por
una goric do circunstancias, tales como la cducacidn, las preferencias

oloctivas por unos detorminados maestros o modelos, los 1fmitos on que
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sc dosonvuclve ol Romanticismo valenciano y el papel de Arolas de ilug

trador en vorso del Diario Mercantil, el Srgano mds representativo del

Romantieismo y el Liberalismo eon provincias.

En las piginas que siguen, procurard poner on claro la evolu—
cién dol estilo de Arolas desde sus primeras composiciones conocidas y
fochables hasta las Gltimas . Tendré en cuenta, siguiendo el método
hasta aqui cmpleado, las tres otapas que en los capitulos anteriores
ho deslindado en su obra, aunque hay que advertir que la scgunda y ter
cera son, linglifsticamento consideradas, mds parccidas ontre sf que
desde ol punto de vista tomdtico (2).

En 1lincas gencraleos, los rasgos dignos de moncidn dol estilo
de Arolas a lo largo do esas tres &pocas son los siguiontos:

I. 2) En la primera, el léxico es de origen cldsico o neoclé-
sico. Las connotaciones del sustantivo ticnden a la abstraccién, subra
yada por el empleo do algunos cultismos. Igual sucede con los adjeti-
vos, heredades dc la pocsia culta anterior. Las alusionos mitoldgicas
son frecuentes,

b) En cuant» a la sintaxis,; destaca ol uso del hipérbaton
¥s on menor grado, el de la anifera, ol quiasmo, la enfilage y la con-
Jjuncién. Los sintagmas nominalos suclen construirse segin el paradigma
Cl 4 N, sesuido del quo se aticne al ordon normal N 4 CN; més oscasos
son los que presentan una formulacién mis complicada.

c) Las figuras de basc morfoldgica y do pensamiento apare—
cen cn una proporcidn exigua. Igual succedc con la motéfora, carente do
originslidad. Son més abundantes los cjemplos de simil.

II. La may>r variocdad toemitica de la sogunda &poca cnriquoce
en cantidad y en calidad los recursos do su lenguc pobtica:

a) El lujo oriental o caballoresco sc cxpresa mediante sus-
tantivos do fauna y flora raras, do objotos valiosos o de mateoriales
preciosos, La evocacidn histérica sc subraya con el procedimionto de
usar una fonética arcaizante o con el cmploo do palabras en desuso.los
cultiemos alternan con términos familiarcs. Disminuyen las rocferencias
nitoldgicas. El adjetivo os tanto clésico o tradicional como roméntico.
A la pobreza cromftice deo las composiciones anteriorcs succdo una ma-
yor variedad de colores brillantes y puros, que quizd soa la nota mis
destacablo do este estilo, provorbialmento colorista.

b) La extcnsién do la oracidén suelo coincidir con la unidad
ostréfica, aunque la desborda en ocasiones. Emparojado con ol hipérba-~

ton, ol cncabalsamiento es frocucnte, Juntamento con ol emplco de ri-
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mas gramaticales, prodominantes sobre las no cateporiales (3), estos

aspoctos constituyon la base ritmica del vorso de Arolas.

c) Son mis numorosas gue on la primera 8pcca las figuras deo
base morfolégica, sintictica y de peonsamionto. E1l simil continda domi-
nado sobre la motéfora, cunque 8sta ticne una amplia representaciédn,
sienpre de relaciones muy clementalos.

ITI. Précticamente, cstas obscrvaciones dltimas son vdlidas

para describir ol estilo del perfodo comprondido entre 1840 y 1846.

PRIMERA BPOCA (desdo la wvuelta a Valencia hasta la fundacidn

del "Diario Mercantil"). Léxico: Sustontivos.-—

La idealizacién de la vida rural como toma poético heredado
del siglo anterior, junto con la influenciaz de los pootas clésicos la-
tinos y cspaliolos del siglo XVI, sc ponc de manificesto cn el estudio
de los sustantivhs onpleados por Arolas en las Cartas amatorias y on

las &glogas.
Bg una campific liteoraturizada y abstracta la que muestra cl

pocta. Y si algune vez alude a un campo concreto, cl valenciano, las

mis c¢s un paisaje indetorminado, do gelvas ¥y bosques de suelo tapizado

por la yerba. E1 tomillo, la yodra, la grams, ¢l mirto (més que el

arrayin ) altornan con el nogal y el pino cntre los nombres de arbus-

tos y &rbolos quo pucblan ostos lugarcs, sitios o regiones.

La fauna pertenocce igualmente a la tradicidén bucSlicas abejue—

lay mariposa 3 pajarillo, pardillo, Jjilmucro, ruisefior; garza, halchns

jobalil, gamo ...

El albergue del ristico es la choza o cabaha. E1 pegtor cntre—

tione sus ocios pulsando la citara para acompafiarse en sus cantilonas

o lanza sus sgetas, dardos, flechas y venablos contra las fioras.

El murmullo del agua de los rfos y fuontes y ol sonid» del co-

firillo o del BAreas ofrecen cl fondo s~noro de esto paisaje lleno de
arTcmas .

Obsérvese ol cmploo do diminutivis, propios do la lirica nco-
clisicz. También tienc ol mism» origen la preforencia por los sustan—

tivos abstractos, como orfandad, ingratitud, fierecza, boldad, dulzura.

0 0l de cultismos, como hESVOT 3 AUTAese

No podfan faltar las reforencias a la mitologfa cldsica, que
son nunorosisimas: a divinidades dol campo, como Diana y sus ninfas,

y_Pans bélicas, Marte; dol amor, Vonus y Cupidos; Jove, Apolo, Morfeo,

Psiquis ... En ocasioncs, por medio do una alusidn.
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Adjetivoge~

Naturalmento, todo eso vocabulario sustantivo, al ir unido o
una adjctivacién de tradicidn clédsica y ncocldsica, adquicre todo su
relieve.

Si al agrupar los opitctos se tienc en cucnta los campos nocig
nalcs on que aparccon, do la misma manora que ya se hizo on el capltu-
lo dedicado a La Sf1fida del Acueductys 80 obticne ol resultado siguion
to (4)s

1) Epftotos incluidos cn sintagmas cuyns nlicleos ticnen ol sig
nificado do objeto luminosos claro cielo (I,4), rubicundo Apolo(II,6),
céndida luna rofulgento (II,11), lumbre pura (II,15), blanco coche
(do 1a 1una)(II,17)s ¥ su contrario: noche ascura (II,20), tencbroso
manto (de la nocho)(I,8).

2) Rolativos a brisas y viontos: céfiros blandos (I,1), aura

pura (II,4), cofirillo regalado (II,5), Béreas animoso (II,17), céfiro
audaz (II, 18), sovlo amono ((II, 18), raudo viento (II,22).

3) A maros, rios y fuontoss ggitado mar(I, 2), playa lisonjora
(I, 3)s holado mar(II,1), sonoro y claro rfo (II,3), limpis fuonto(II,

11), rio caudaloso (I1,11), profundo mar(II,11), claras fuontos bulli-

cicsag (II,15), agua purs y cristalina (II, 21),

4) No podfa faltar ol +épico dol locus amoonus: lugar cuenc ¥

oscondido (II, 4), sitios lisonjeros (II,5), cumbro dcliciosa (II, 3),
frosco sitio (II,10); contrapunteado en una ocasién por ol del locus

storiliss pofiagcoso monte inaccesiblo (II,21).

5) Igunl pervivencia del tSpico ‘anterior so observa cn los o=
pitotos rofcridos a la flora: verde yodra(I,2), parral frondoso (II,1),
nogal umbroso (II,3), yedra tropadora (II,6), rosa delicada (II,7),
osposo bosque(II, 9 y 22), monuda grama(II, 9 y 22), espeso ramajo
(11,11), froscas rosas(1I,14), yorba humcdecida (II,14), frondosa co-
pa del alto pino(II,17), vordes hojas(II,19), fruto delicioso(II,20).

6) Los epitetos que califican nombros de animales también por-
tonccon a la tradieidn clésicas love mariposa(II,1), cerdosc jobalf
(TI, 5 ¥ 14), dulcfsimo jilguoro(II, 6), halesn ligero (II,8), lobo
hambrionto (II,8), gamos inocontes, inccuto pajarillo(II,10), timido

genado(I1,14), corzos loves (II,14), abejas loboriosas (II,15).
7) Do igual rango ssn los que destacan los oncantos fisicos y

capirituclos do la amadas znmable y virtuosa compafiora(I,9), boldad lin-

da v honesta (1,10), tfmidn doncolla(II,2), hormoso rostro(II,4), se-

renn fronto(II,7), dulcc amiga (II,7), ticrna compefiora(II,10), mano

271



deliczda (II,14), dulce hablar (II,17), voz divina (II,21), sonsible y
ticrna cazadora (II,7).

8) Otros epltotos domuestran igualmonte lo porvivoncia clésica
¥ nooclédsica on las primcras composicionos de Arolas: ristica cabafia
(I,2), humilde cabafia(II,2), dulces ansias(II,9), sabroso vino(II,17),
oloroso licor(II,15), soledados mudas(II, 16), son suave y blando(II,
18), ardorosa siesta(II, 18).

Nada nuovo oxpresan esos sintagmas epitétiqos que indicara un
camblo de sontido, una aproximacién siquiera o las nuovas corrientes
ostéticas que circulaban por Europa. Ni siquiera las construcciones
siguientos, referidas a ostados emocionales, sc separan del cliché clf
sico: cuidad-s ongjosos (I,2), l4grimas ardiontes(I,3), rudes lides
(I, 5), dura altornativa(II,1), celos inclementos(II,2), ardicnte sus-
piro (II,8), gemido lestimoso(II,10), duros malos(IT,18).

9) No son raros los epftetos que acompafian a donominaciones

de instrumontos punzantos, como agudos dardos(II,2), vivo pedernal(II,
5)s fleccha penetranto(II,9), flechas agudas(II,15); o bien, pasando de
lo cincgético al rochazo do lo bélico, se cncucntran algunos opitotos
quo pucden suponer ya un subjetivismo ramintico: calibn espantoso(I,Z),
' mdquina oxecrable(I,8). Lo cscasfsima reprosontacidn de esto tipo es
tan insignificante como otros mds claramente roménticos o prerr-ménti-
cos, que quizd sc oxpliquon como un afiadido posterior, al ser revisado
el texto para imsrinirse on 1843, con la protonsidn de actualizarlos
obra misteriosa(I,4); magia seductora(I,4), mérice influencia(I,6),
incicrto rayo(I,8).

Los Gltimos cjomplos aduecidos de indeterminacidén y vaguedad,
por su exigua proporcidn rospecto a los incluidos on los grupos anto-
riores, no son motivo suficientse como para suponor, en cualquier caso,
una aportura do Arolas a otro influjo quo no fuora ol de la poosia cld
sica on la época en quc fuoron escritas estos composiciones, es docir,

_hacia 1830.

Estructura dol sintosma nominal .~

Soodn las posiciones dol complemento rospocto al nificlco, ¥
scgin ol ndmers de opftetos que modifiquon a 8stey; so pucden diferon-

cial los siguiecntes esquemas:

a) N 4+ CW
I. Monovalontes

b)CH 4 XN
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( e)oN + N 4+ oW
II, Polivalentes ( d) ¥ 4+CN 4 CN
é o) CN 4+0N 4+ N (5)

En cifras absolutas, de los 163 ojemplos cstudiados, el némero

do sintagmnas monovalentos (150) es muy superior al do sintagmas poliva~

lentes (13). Do entro los primeros, los del tipo a) suman un total do
60 frento a los 90 del tipo b). Dentro del corto nfmers de sintagmas
Polivalontos, 4 sc construyen scgin cl esquema CN + N 4+ CN, 6 ticnen
la estructura N £ CN 4+ CN y 3 la forma CN 4 CN 4 Nj; cs deecir, predomi-

na la construccidén en que los epftetos son succsivos y de 8stos los

pospusstos sobre los antepuestos.

Si a estas observociones puramente estructurales afindimos otras
de caracter semintico, basdndonos en la posicién que * presentan los
epltetos mds frocucntes, comprobamos quo, excepto on los casos de divi-

o, blando y ardiente / ardorosa, en que provalece la posicién sustan—

tivo + adjotivo, on todos log demds dominan los adjotivos antepuestoss

Alto, dos veces antopucsto.

Ardionte / ardorosa, una vez dolante y dos detrés.

Blanco (céndido, nevado), tres veces antopuesto.

Blando [_g /'Qg /.gg, ung vez antepuosto y cuatro detris.
Claro /_gg, dos veces delante y dos pospuesto.

Crudo, tres voces antepuesto.

Divino /_a, una voz antepuesto y tres pospuesto.

Dulco, sois voces delantc.

Duro / os, tres vecos antopuesto.

Humilde (pobre), dos vecos delanto.

Limpio / a , dos vocos delanto.

Scnsible, dos veces delents.

Tierno [_g [_gg, cuatro vecos antopuesto y una pospuosto.

Lo que nos lleva a concluir que Arclas no tiocno on cuenta los
somas do los opftoetos pars colocarlos en una posicién o en otra que tu
viora une significacidn cspocial. Sc puede considerar, pues, como ca-—
racteristica dostacads Cel ostilo do Arolas on esta primera &pcca, la
proferoncia por la anteposicidén del epfteto dontro do la ostructura del
sintagma nominal con indopendencia de su contonido semdntico.

Ahora bion, csta conclusidn no pucde sor mis que parcial, yo
que lo que so analiza aquf os una longua podtica,; sometida a unas exi-
goncias ritmicas(sildbicas, acontusles y de rima), pripias dol verso.

Puesto quc tanto on las Cartas amatorias como on las églogas (escritas
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on romance cndecasflabo y cn silves garcilasianas respectivamente) la
rima no fuerza demasiado el fluir de la unidad versal, soslayaré ese
problcema para fijarme on los aspoctosg silébicos y acontuales del gine
tagma opitético.

Teniendo on cuenta la posicidn dol acento, los cinco grupos
antoriores pormiten una emplia goma do combinaciones cuya exposicidn
tedrica mo parecc superflua aqui y por tanto sélo desarrollardé los s~
quemas quo mis se ajusten a la realidad lingliistica del habla de /ro-

las.
Do estc modo, distingo entre unidades oxfitonas o paroxf{tonas y

proparoxitonas dontro de los sintegmas cpitéticos, quo,si son monova-
lentos, pucden subdividirso asis

( 1. N oxftono o paroxitono + CN proparoxitono

I. = ( 2. N " " 4 CN oxitono o garoxi~
sTale 8
( 3. XN proparoxitono 40N M ©oon
(4. ey o 4N m "
I. b g 5. CN oxftono o paroxit. 4 N " "
(6. cw » " 4+ N pronaroxitono

En todos los casos del subgrupo I a sc adviorte que la pausa
intertdnica corresponde a la normal do nuestra longuz, con indopenden—

cia de quo el sustantivo y ol adjetivo tongan igual ndmoro de silabass

tigre feroz <L - fem 2

Is
i

adelid triunfanto - - 2/ -
ldgrimas ardientes £ — ~ / = 2

ol sustantivo sco mayor que ol adjotivo:

!
H

céfiros blandos < - - / 2 -

amante foliz — < - / - 2
o que el sustantivo sea menor quo ¢l adjetivo, quo es ol caso més fre-—
cuontos

g
— —

obra mistoriosa < ~ / = -
2/ -2

cahin espantoso -~

»

espina ponzofioga -~ = - / - -l -
cumbre dolicicsa <~/ - = £ =
El rasgo wés dostacable os ol de la proporcién abundantemente
mayor do la acentuacidn oxftonc o parnxftona on ambas categorfas 1éxi-
cas (88'8 %), fronte a la escasa rcpresentacidn de la forma proparoxf-
tona (11'2 %), que coincido sicmpre con la posicidn sustantiva. Esta
ostructura y csto ofccto ritmico combinados son mds propios de la pro-

sa quo do la poosfa, lo quo roporcutc nogativamente en ol resultado
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ostético de ostas composiciones.

En ol subgrupo I b obfbnemos rosultados muy parecidos, siendo
adn menor la proporcién de cjomplos on que la palabra proparoxitona
estéd al principio del sintagma (5'5 %). Dicho con otras palabras, de
los sois casos todricamonto posibles, 1 y 6 no tienen ropresentacién,
3 ¥y 4 suponen el 9'1 % respecto al total, mientras que los casos 2 y
5 constituyen la proporcidén mayor. Roducidos estos datos a una valora~
cién estilistica, so puode afirmar que Arolas usa del epftcto heredado
sin pretender obtener resultad s cufdnicos en funcidn del acento, li-
mitédndose a colocarlo proforontemente on posicién onfitica.

. El pequefio nfmero de ejemplos advertidos en que el sintagma
nominal se complica con una intensificacidn de la parte opit8tica por
una simple adicidn roafirma estc punto de vista. De todas las posibles
combinaciones de acentos y de posicién del sustantivo y de los adjeti-
vos, encontramos presentes en l2s versos de Arolas tres ejoemplos que

so ajustan al esquema CN 4+ N 4 CN (agudos o graves):

»

cloras fuentes bullicioses 2 =/ 2« / - = 2 =
pefiascoso monto inaccesible = = & = /2 =/« v w2 = (6)

largos dfas venturcsos 2 = / 2 = / « = 2 -

sois del tipo N 4 CN 4 CN (agudos o graves), con partfcula paratdctica
entre los CNg
beldnd linda y honesta — < / 2 -
lugar ameno y escondido — 2 / —

J - =
[=/=-=%-
/=]~
-/ -=-2-

-

~

~N N
1

Is
1

~ b
i
I
|

Erifele divina y amorssg — — & —

s
1

1id armoniosa y concertada < / -

~ i

agua pura y cristaling £ - / 2 -

[£3

son suavo y blando 2 / 2 - [/ =/
Los tres ojemplos de sintagma CN 4 pp + CN 4+ N mentienen también csta

acentuacién grave o agudas

scneible y tiorna compafiera - 2 =/ =/ 2 =/ = = 2 =
-/ -

amable y virtussa compafiora - < - / - / - - / -

I

gonoro y claro rfo - < ~ / = /

S851lo en un cojemplo de la estructura CN 4 N 4 CUW hay un elementn con
acontuacién proparoxitonas
céndida lunp refulgente = - — / 2= / - —-= -

Una vez mis sc comprueba ‘el prodominio de la acontuacidn oxi

tona o paroxftona sobro todas las partos dol sintagma y, por consi-
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guicnto, se puede concluir csto apartado con la afirmacién de que Aro-—

lag no so aparta on nada de la cadencia versal clésica.
Bl vorbo.—

La estructura narrativa de ostas composicioncs sc manifiosta
en el uso del verbo on prosento (a vecos con valor histérico y habi-
tual), futurn y protérito porfoctn absolutos. Menos frecuentes son los
tiempos compuestos. En cuanto que las aspiraciones sontimontales do
los protagonistas son ropotidamento problomAticas, el subjuntivo tio-
ne una nutrida reprecsentacidn,

Abundan las formas nominales, tanto en construccicnes perifris
ticas como on otras funcionos. La porifrrsis HABER + DE 4+ infinitivo

aparcce on una ocasidne

Y preparando el dardo venenoso
Quo habfa do dar mucrto al ciervo hermoso (II, 22)

Algo méds numorosa es la construccidn IR 4 georundio, cuyo matiz
durativo go multiplica por la proximidad de otro gerundio:

Busca la limpia fuente ol arrcoyuclo

Entrce menudas guijas murmurando,

Los arroyos al rio czudaloso

Y &sto al profundo mar va caminando (II, 11)

ingluso por adicidn de un adverbio en -mento:

Tu canto perogrino

Mi ofdo ird halogands

Al son suave y blando

Dol agua que, cayendo blandamonto, (II, 18)

Torpe remedo del ritmn, ol varso, la ostrofa y ol asunto de las Eglogas
de Garcilaso.

Poro el valor adverbial dol gerundio es el mds frocucnte, tan-—
to modal (9 vecos) como temporal (5 veces). S8lo cn un caso cs absolu-

to con valor causal:

eses pETO ciogos,
Profiricnds o la paz la cruda guorray
Ni sentimos, ni amamnos; ... (x, 2)

Por lo que respecta al participiy, actia sustantivado, como on
¢l ojomplo:
Al gmante de Julia dostorrado, (I, 6)
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Nada de particular ofrcce ol uso del infinitivo, quo tembidn
es frocuonto en sus funcionos de compleomento directo; indirccto y cir-

cunstancial.

Figurag de base morfoldgica, sintéctica y de pensamicnto.—

Entre las primecras, aparcce algin ojomplo do poliptotes

Vrlards a mis brazos, com~ suclc
Volar a los tomillos la abojucla (I, 7)

Y de dorivacidn:

Distinta la victoria, siempre vence
El gque déeil so rinde ... (I, 5

quo contione ademés una paradojae
Mas frecucntes son las figuras de baso sintdctica, y de ollas
la primora cn importancia es ol hipérbaton. Sicte de los dieciocho co-

sos son por antoposicisn dol complemento con de (de + sustantivo rogi-

do + términoc rogente), con una intencién clara por parte del autor de

destacar el término regido sobro el rogentes
Prisionero de amor en las cadonas (I, 3)

Esta construccién puede complicarse con la adicibén de un opi-

teto al sustantivo rezidos

Dol azitado mar on las riboras (I, 2)

o on el sustantivo rogento:

Padozco como ol mfsero quo sufre
Do _tormento la birbara sontoncia.

Alguna vez ol sintaogma sujoto estd colocado al fingl de la o-

racifn, como on ¢l ejemplos

Coronard mi sien con froscas rosos
Tu meno delicada, (11, 14)

Poco mis freocucnte os ¢l caso on quo los complementos verbales so ado-

lantans

T4 sabos que on amor, cntre dulzuras,
De los colos la amarga hiol so oncuontra (I, 10)
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Pero tanto unos como ctros son cjemplos de hiporbatonos poco violon-
tos.
Menns reprosontadas estén otras figuras de baso sintdctica,

como la andfora:

Ama ol fuertc que vence en los batallas,
Ama el héroe que cific la diadema,
Ama ¢l sabio y ol rdstico ignorante (I, 6)

Do mayor frecuencia, no obstanto, que el quiasmos

Las dulccs ansias de alojarte sientes
Por el espeso bosque y selva errante (II, 9)

que a su vez podrfa congiderarse un caso do hipdlage, como el célcbro
vorso virgiliano Ibant obscuri sola sub nocte per umbram (Eneida, 6,
v. 268).

Aparcce tambidn olgin caso de cnfilage:

Junto a sus mismos laroes ronco trucena
El cafifn espantoso ... (I, 2)

¥y de eonjuncidng
Por monte y prad> y soledades mudas. (II, 16)
La alusién os la figura de base - pensamicnto mids abundontos

¢ Quién ingpird los versos armoniosos
Al que lejss do RBona so lanenta,
Al amanto de Julia dostorrado..e ? (Iy 6)

Aparcce en dicz ocasionos, lc mayoria con roferencias mitoldgicass

Hay un rapez tan 1inds como ciczo  (II, 1)
Gozarfn los dones do lUnrfeo (11, 105
Bl ave dol gren Jove ama la cumbre (II, 21)

La prosopopcya ©s escasas
Hoy se aritan las olas murmuraondo
Tu ingratitud, sonsiblos a mi pona, (I, 1)

asf como el adinatons

Primero que contigu osquive mo halles,
Vords corror las fuontes a su origon
Y anidar las sorpientes con las aves. (I, 11)
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Finalmonto, las oxclameiones o interrogaciones retéricas—
mucho mfs numorosas que las primeras - pueden considerarsc rolativamon
to frecuentos rospecto o otros recursos estilfsticos de la retdrica

cldsica, ya sefinlados.

Comparaciones y metaforas.—~

Afirma Mundy (7) quo el estudio del Jonguajo metaféfico de Aro—
las podrfa dar lugar a un libro., Sin embargo, para este primora época
lo afirmacién do ose crftico parece exagerada, ya quo ol ndmoro de o=
Jjemplos encontrados no haco sino mostrar una voz mis la pobreza do ro—
curscs podticos de nuostro autor.

En las dieciseis ocasiones que omplea el simil Arola —cifra -
que hay que considerar rolativa, ya que el c<bjoto de mi estudio costd
limitado sdlo a dos composiciones de esta primera época—, la férmula

mfis usada s aquella en que ol nexc comparativo os eomo:

‘Como tigre foroz, do marmol era
Quicn fund$ las ciudados populosas (Iy1-2)

Y fresca gomo rosa delicada (II, 7)

Ligero como ol levo ponsamiento (II, 22)

Cinco veces emploa cual o cual si de nexos

Y agonizo, mi bien, cual gi un vencno
Las fuentos do la vida destruyera (I, 7)

Ligcera cual la garza que volando
A 1a rogidén mds alta se avecina (II, 7)

Y s8lo cn una ocasién aparocce ¢l vorbo de apoyo scmejar (8):

A Vonus somojaba
Con ol zagal querido
En el jardfn de Gnido, (II, 12)

MAs escasas son adn las oxpresiones motafsricas (12 on total),
carontos de originalidad, loxicalizadas por ol uso., Como era previsi-
blo en composiciones do Indole amorosa, prodominan las que expreosan
cstados (o &nimo rolacionados con ese sentimiento, tomando el término

irrcal del campo scmfntico do fuego y sus dorivadoss

JQuo se ontibio su fucgo cuando el nfo
Con nuovo ardor sus llamas acrocionta? (I, 7)

Volverds o la playa lisonjera
Y onjugerds mis ldarimas ardiontos

279



Que en la pira de amor son grata ofrendsa (I, 3)
Sicnte ol helado mar su activo fucgo (del amor) (II, 1)

El fuego puode ostar considerado también como equivalonte de luz:

Donde no voz nada,

Sino la lumbre pura
Que anima tu hermosura (II, 15)

Se cncuentran algunas metdforas de golor, construidas como un

simple sintagma epitético:

Tu scmblante, tu boca purpurina (II, 21)

Tiende la diosa el manto tenebroso
Hasta quo de la luna incicrto rayo
Con plateadc brillo la hermosea (I, 8)

0 bien con una férmula nmds elaborada, aunque igualmente clementals

Rosas hace brotar cn su semblante (II, 2)

La relacidén légrimas = rocfo se concuentra en un cjemplos

Cuando viertz sus lédgrimas la aurora
Del rubicundo Apolo precursora; (1L, 6 )

La imagen biblica sobre la mirada de la paloma,; que Arolas Te-—
potird mds de una vez on su &poca do plenitud (roccuérdese el caso de

"A una bella®), cstd ya prosente en sus vorsos:

Sus ¢jos de paloma enamorada

De herir y de matar no satisfeches,
Victoriosos sin fin, voncidos nunca,

Con pupilas que arrojan vivo fuewo. (I, 53)

Fécilmente sc comprucbe cn estos ejomplos el predominio de
las imégeones cuyo término irrcal es fuego. En segundo luger, el cmpleo
de pocos coleres - rojo, blanco y negro — para producir cfectos cromi~

ticos, on ninglin casu abundantos.

Efcctos ritmicos: ol encabalgamionto.—

No deja do sorprender cn un poeta que se n 8 aparcce en cstas
composiciones primerizas como un epfgono del siglo AVIII, ol cmplco del
efecto rftmico producido por ¢l "desajuste entro pausa ritmica y pasa

sintdctica" (9), porque, en lfnoas generales, los proceptistas do la
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época no aconscjaban el uso del encabalgamiento (10). No es que sea
cuantitativamente hablando comparablc al hipérbaton, pero suma un to-
tal que se aproxima a2l del simil y supera al de otros recursos del len
guajo pobtico, ya analizados.

Se manifiesta un corto nimero de veces en la forma que es més
frecuente y expresiva on castellano, es decir, colocando en distinto
renglén los dos elemontos del sirrcma sustantivo/ adjetivo o ol contra

rio - segin la terminologfa de Balbin y de su discipulo Quilis s

Love cendal me cubre mis cchellos/
libres, y con ol céfiro flotantes (I, 18)

Amaron las zagalas al sencillo/
Pastor, que on su cantar fuc avontejado (I, 67)

Poro abundan mls los casos de encabalgamients on ¢l sirrema formado

por un sustantivo y un complencnto determinativos

Naciste 2114 con Idalia, y del rogazo/
Do la hcrmosa que on Chipre se vencra (I, 3)

Ya pisa los salones/

Del magnifico alcdzar, ya volando (II, 2)

0 sontado dc noche a los umbralcs/
Do mi pajiza choza tome el frosco,
Recibiendo el aroma del naranjo (I, 57)

Y, sobre todo, de los que se producen en un girrema “formado por una
frase verbal, segin Quilis (11), aunque yo llamarfa con mds propicdad
del sirrema formado por un verbo en forma personal 4 infinitivo, cong

tituyan o no una construccidén perifrésticas

Ellos su mal fabrican, cuando intentan/
Hallar el bien, aunque el camino orraron (I, 68)

Por los ojemplos que he engontrado , parcce que Arolas no tio-

ne ninguna prefercncia por ol encabalgamicnto suave o abrupto, ya que

de los dos tipos hay une proporcidn somejanto. E1 uso del encabalga-
mionto ticnde a subrayar la continuidad del ostado omocional de los
porsonajes ontre quiocnes se cruzan las Cartas y de los que protagoni-

zan las &glogas.

oo ®oe eore

Con tndo lo quec sec lleva schaladn, se puede llegar a una va-

loracidn de este primer Arolas, imitador do cldsicons latinos y espaiio-
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los y neoclidsicos. No es lo poor que se encucntron facilmente entrc sus
versns las fucntes, sino que no aporte nada nuevo a una corrionte litc
raria en la que sc inscribe. En una teorfa de urgencia, cabe afirmar
que hay poctas originales dontro de una tradiccidén, que la potencian

¥y enriquecen. Por el contrario, oxiste el poeta — y artista on general,
aunque mejor decir artesano - que es adocenado en la originalidad. Arg
las joven, recién incorporado al claustro del Colegic Andresiano en el
limite final del torcer decenio del siglo pasado, n. era todavia de
ninguno de los dos grupos: cra, sencillamente, un aprendiz de unz oscug
la que se sobreviyia en el 4mbito reducido de una celda monacal. Pero
esto, que ostd dontro del normal proceso de madurez de un artista cuan
do no es gonial - y aln siéndolo -, ticne en estc caso un aspecto sor—
prendente porque se trata de una parte de la obra del escolapin que fue
publicada en 1843, a considorable distancia de la época on que fue es—-
crita. ¢ Respondfa costa publicacién a un acto de oportunismc editorial,
aprovechindose ¢l editor del éxito que gozaba ol escolapio ? Asf lo a-
firmibanos en ol capitulo I, recogiendo la opinidn do Castelltort. Pe-
To también podrfa suponerse que Arolas no renunciaba a la paternidad

de cstas composiciovnes. Incluso,; y como consecuencia de las dos sospe—
chas Gltimas, que los soguidores del movimiento roméntico en Valencia,
no tenfan una nocidn demasiado clara de lo que era la nucva estética
cuando aceptaban que se incluyera en una misma coleccidén podtica mues—
tras como las analizadas junto a pocmas liricos y narrativos rotunda-

monte romédnticos.

SEGUNDA EPOCA ( dosde la fundacidn del "Diario Mercantil!

hasta 1840 _)_ [ e

La aparicidn del Diario Mercantil cos un sintoma claro de que

la sociednd valcenciana - como la espaliola, on gencral- se despereza
del letargo fornandino y adopta posiciones ante la conmocidn que sacu-
de al pais por el alzamicnto armado de las provincias del Norte. No
os casualidad que el triunfo del romanticismo literario coincida con
la irrupcidén del romanticismo politico. Ambog se dan la mano y caminan
juntos porquo son aspoctos de una igual visidn de la yida.

La seudobucélica tortulia del P.,Jaime Vicente -Victorigon en-
trc los “pastores™ -, a cuyo alicnto parace quoe se deben las primeras
muostras pobticas de Arolas, dobfa do rosulter ya anacrdnica al filo
de los afios treinta, cuando Cabrorizo reunfa en su 1ibre¥ia a un gru-

po de amigos mds acordes con los ticmpos y cuando la Acadomia de Apolo
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tuvo que ser clausurada a causa del cariz imprcvisto do vinloncia que
tom§ la discusién ontre los defonsores de Cosca y Vayo y los de Lamar—
cay poro lo que alrededor de 1830 no trascicnde los 1Imitos clitistas,

a partir de 1834, afio en que cmpezd a publicarse el Diario Mercantil,

queda al alcance del hombre de lo calle —quien ni siquicra tenfia que
estar al tanto de las nucvas ideas -, porque podia leer cn las colum-—
nas del periSdic) la dofensa del trono de Isabel junto con reproduccio
nes de poosfas romdnticas, publicadas anteri rmonte en E1 Artista (12)

Importa subrayar el hech> de gque el periddico valenciano, como
otr~s quo iniciaron con mcnos suerte su andadura informotiva, sc nutric
ra on su soeccidn literarip con creaciones de los cseritores de Madrid
(13), que altornaba con cdas de encorsetado convencicnelismo y fébulas
pedestremente dieciochescas, originales de "ingenios"™ locales,; que so-
1fan ocultar su nombro con leogftimo pudor, Esto hace suponer que los
pooctas de V-lencia, que so¢ apodoraron paulatinamente de la prensa lo-
cal, sustituyendo a los foréncos, fucron movilizados por sus cologas
de la capital del Reino, on quienes estudiaron(?) la técnica del nuo-
vo estiloy; con independencia de que, a la vez, recurricran ¢ las fuen-
tes y modelos de aquéllos. ‘

Quizd se explique asf ol tono del Romanticismo valencianc on
general, que sucna mds a leccidén aprendida, n> oxonta do ciertas roser
vas, que a vivencia auténtica. De aqui también esa ciorta moderacidn y
preferencia por motives de inspiracidén y modelos préximos a los que se
encucntran cn el prerromanticismo francds.

El nombre de Arclas cs también de los que ompiczan a aparecer
on ¢l Diarin con retraso rospecto a la fecha de su fundacidn, aunque
sospecho que desdo los primoros ndmeros compusc versos para el perid-
dico de que era cofundador. ¢ Timidez ? ¢ Obedioncia a sus supcriores
que lo hacfan ver lo poco que se avenfan esos monestores demasiade pro
fanos con su estado religinso ? & Se aplicaba en la nueve ostética an—
tes do decidirse a publicar lo que habia asimilado de ella ? Muy pro-
bablemente la rospucsta sea afirmativa en su triple aspecto. Lo cierto
os que antes de 1836 Arolas n., se habfa dado a conocer al gran ptblico.
Cuando al fin so decidi’, aparccia como un pootz roméntico por los te-
mas dc que trataba, por la métrica que utilizaba, por la lenguz que
manejaba.

Deade entonces son habituzlos cn ¢l poriddico valenciano las
poesias Ycaballerescas™, "orientales' y "amcrosas" firmadas por el pa-

dro oschlapiv. Lo métrico de ostos poemas og rica y variada, segin se
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comprueba cn el capitulo siguiente. Su temdtica ha sido ya estudiadas
En cuanto a sus rasgos lingtifsticos, los analizarcmos siguiendo el mis-

mo método que se ha aplicado en la primera partc de este capftulo.

Léxicos sustantivog.—

Los asuntos que aborda Arolas on osta scgunda etapa de su vi-
da dotcrminan ol empleo do voecabulario distinto., La evocacidn poetiza—
da del pasado y del mundo oriental quoda reflejada on el uso de sustan—
tivos que poertenecen a los campos nocionales de “armas, ““construccio-
nes militares; “uzmor cortds; ‘pasiones y sentimientos; como era natu—
ral tratandose de cscs tomas. Poro creo que ticne cierta importancia
caracterizadora, y por coso morece atoncidn, el cmpleo de nombres de
piedras y matcriales preciosos, Oc pielos y tejidos caros, de objetos
exSticos.s.De todo aquollo, en finy, que muestra la preferencia de Aro—
las por la descripeién suporficial del ser humano, de quien le interc-
sa ospecialmente ol figurfn mis que la persona. Es cierto gque esta par—
ticularidad cs comin, on mayor o men r medida, a los roménticos, pero
en nuestro poeta alcanza categorfa de rasgo rolevantac.

1. Las donominacionecs do piedras, mctalcs y materiales de pre-
cio aparecen frecuentemente usados on sentido estricto, apartc »tros
muchos ejemplos en que ticnen el valnr de segundo término de una ima-
gons oro (Momp. II, 1503 Cabr., 66, 264s 274), diamantes (Momp., III,
863 Cabr.,64, 113), esmeralda (Cebr., 63), rubfos (Cabr. 63, 113); per-
las (Momp.,II,1513 Cabr.,161, 264), zafiro (Momp.,II,151), 4dmbar (Ca—
br.,264), bano (Cabr., 274), marfil (Cabr.,274).

2. Tejidoss seda (Cabr.,66, 2743 M. y S.,III, 188,190), broca~
dos (Cabr.,64, 274), tist (Cabr., 264), plrpura (M. y S., III,190)s5 y
pieles nobles: martas (Cabr.,69).

3. Segtn Roberts (14), "the use of commun and precious etones
ag real materials has elsewhere beon attributed to Hugo". Pero Arolas
enriqueco el procedimiento indicando ol lugar do origon de los objo-
tos y matoriales que pone anto la imaginacidén del lector, con 1o que
consiguc un cfecto sugeridor do gran eficacia. Linglisticamontc se ro-
suolve en sintagmas de nficleo y complomento nominal unidos por la pro-
posicién do, (N+ pht N)s oro del Ofir (Cabr.,236), cornerinas dol Yemcn
(P.Ag. ,208), diamantes do Golconds {Cabr,, 106,187), porlas de Basora
(Cabr., 10751595 Pe Age4232,2805 M. y S.,IIT,213), condal de Cachcmira
(M. y S.,111,286), chal/-~cs doc Cachemira (Cabr., 2053 M. y S., III,

" 257), plrpura de Tiro (P.Ag., 2843 M.y S., I, 123), almizcle do Kho-
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tén (Cabr., 138), cofiidor de Kashdn (P. Ag., 207), frutas de Damasco
(P.hg., 261), csoncias del Arabia (Cabr., 229), madoras de Camorfn
(Cabr., 139), opio de Tebaida (Cabr., 136). Estc rocurso es oriental

¥y sc cncucntra en la Biblia, por citar una rcefercncia precisa de cuya
lectura, gin duda, fue habitual Arclass poro también se cncuentra on
el Romancero, que igualmente loy$ el escolapio, ademds de que puede
probarse con un cjomplo al menos que tuvo en cuenta este procodimiecn-—
to de la tradicién espafiola. En "Romanco: Con vestido de almegfa', ol
escnlapio oscribe:

«»e Lo guardo
Linda valona tudesca,
Rico manto de contray (sic)
Y jubén de fina seda, (15)

Pues bicn, en la serie de romances que tratan del “Casamiento del Cid

con Jimena' se leen oestos versoss

Se puso cncima del raso
LA 20 BN RN RN BF- 2% BN 2% -3 BV B 3 2N 3N 23 W 3 )

Una gorra de Contray,

Con una pluma de gallos
Llevaba pucsto un tudosco
En felpa todo forrados (16)

Lo mismo que en 6ste (ndm. 739 de la Coloccién de Durdn), on
el 759 también soc habla del tejido do Contraye. No cabe duda de que A-
rolas loyd ambos y aprovechd el detalle en ol suyc. De aqui se pucde
deducir que el poeta de Valencia no se limiteba a sceguir un solo mode-
lo sino que fundia varios en su idiclocto, aungue a veces, on un o=
jemplo concreto, una fuentc destaque con mayor nitidez sobre las demas,

como on el caso de "Ricas cfpulas dc estafio" (Cabr.,203), que cs una

traduccién literal del vorso de Vietor Hugo:
Cent coupules d°’Gtain.

La hugolatria de Arclas si csté clara aqul y no pucde ser otra
la procodoncia de esta imagon, scglin afirma Roberts, ya que no sc en-—
cuentra on ningdn ~tro pocta romdntico a oxcepcidén de Hugo (17).

A la vista do ostus ojeomplos, sc pucde llegar a la conclusidn
do que nucstro poota supo aunar hdbilmente proccdimicntos de extraceio
nes difcorontes on el uso del sustantivo tanto para nombrar materiales
vali~gos como para indicar su proccdencia, con 1o que croa una atmos~
fera do lujosa aparicncia que se¢ intconsifica cspeciclmonte en las oricn-

talosy on donde utiliza a la vez un rico vocabulario de ~rigen 4rabe
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(vid. cap. VI).
Este no dosaparcce on las composicioncs histdérico-lcgendarias
o "ecballerescas™, poro sf e¢s mis oscaso y, como cra de¢ osporar, per-—
toncce al 1éxico del mundo musulmén espaficl. Es el caso del que apare-
cc en los versos siguientes:
Con vostido dc almozfz (sic)

Y adornada la caboza

De tan blancos glgrinales

Quc la nieve atrds dejan, (18)

Dc los dos sustantivos subrayados;algrinales no> figura en ol
Diccionario de la Academia, 1o quo vuclve a plantear al critico el
problema del origen do ostc préstamo, como ol deo otros ya citados en
el capitulo VI.

Ad%;etivos.—

Pero sobre t-do en la adjetivacidn copitética os donde se com—
prucba el cambio sufrido on ¢l estilo de Arolas. E1 tipo de ceplteto
tradicional on la poesfa culta, homérico ¢ eleganto, estorcotipado en
las c-mposiciones de su primora Spoca, da paso al epiteto subjotivo ,
propio del periodo romdntico.

1. Roberts (19) sefiald ya quo on el escolapio, a diferencia de
Rivas y Espronceda, cl cultivo de lo horrible es muche men-s cvidente.
Sdlo unos pocos ejemplos he podido cncontrar cn las composiciones a
que he limitado estc estudio: sombra cgpantosa (Cabr.,326), claustro
aterrador (Momp., III, 53), fiebre infernal (Cebr., 211), sombra ho-
rriblc (Cabr., 210), estertor horrible (Momp., II, 41), sierpc infer—
nal (Cabr., 330), infornal tortura(Momp., IT, 51), pénico terror (M.y
Sey I, 113), diab3lico cors (Cabr., 327), tétrica losa(Cabr., 325),
horronda somblonza(Cabr., 325), 1ldbresa y triste scpultura( Momp., III
53), mar horrisono y bravio(Momp., II, 153), negros colores(Cabr.,326),
1ivida sicn (Momp., II, 44), ronca voz(Cabr.,209), atroz remcrdimiento
(Momp., II, 42), funestos pesares(Cabr., 326), 1ivida osamenta( Ap. I,

1;}§ ). Este og ya por si mismo un rasgo distintivo de Arolas res-—
pocto a los otros romdntic.s espafioles (20).

2. tlennhs froecuontes aun son los cpitetos que expresan indeter-
minacidén o vaguedad: sombrasg fantdsticas (Castoll., I, 160), secrctos
mistori sos (Castoll., I, 160), semblante hechicoro(Cabr., 115), mujer
encantadora (Momp., II, 41), arca misteriosa (Cabr., 277), cropisculo

dudoso (Cabr., 309), cAnticos oxtratios (Cabr.111l), migica lira(cabr.
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327), migigo condal (4p. I, 34 ), gonfusa armonfa( Cabr., 327), oter-
na _ egonfa(Cobr., 327), migicos coloros(Momp., III, 495 Ap.I, 365 ),
mégico semblante(M-mp., II, 153), mimico dostino(Momp., III, 61), mi-
gicas pintures (Cabr., 3), velo misteriso (M mp., II, 125), fantisti-
©2_ suofio (Cabr., 115). Se obscrva ol predominin de migicy sobro todos
los demés.

3. Tristoza y molangolfa: imégones tristes (Cabr., 326), som-
bra llorosa (Cabr., 325), pona congojosa (Momp. III, 87), desticrro
trigte (Momp., III, 50), cuidado lastimero (Momp., III, 48), triste
péramo (Cabr., 209), triste aconto(Cabr., 33), 1sbrege y iriste scpul-
tura (M-mp., III, 53), palidoz marchita (Momp., III, 91), lidos lasti-
meras (Momp., II, 58), sonrise amarsa (Cabr., 331), amargos celos(Momp.
II, 51), hondo suspiro(Cabr., 328), amargo sentimionto (Momp., III,
49), timido reyo de luno callada (Cabr., 329), itristes agonfas( Momp.,
III, 97), amargo sentimionto(Momp., II, 49), mirada linguida (Momp.III,
45), lénguido giro(Cabre, 329).

4. Donotativos de reaccionos cpasionades, que son todavia nés
escasost fronte impfa (Momp., II, 43), maldicién sombria (Momp.,II,43),
beso fomentido (Cabr., 115), lodo mundanal (Cabr., 273), insecto in~
mundo (Momp., II, 43), gusano godicicso (Momp., II, 43), cobo impfo(
Cabr., 333), frento impura (Cabr., 333), sucio reptil (4p. I, 3¢ ),
bérbaro oprosor (hp. I, 365 ), bérbarz indignacisn(M. y S., I,117),
ciego delirio (Cabr., 328). En muy pocos cjemplos tiecnen la fuorza que
se observa en otrog roménticos, hasta el punto de que estdn mis cerca
de los opitotos enféticos “laudativos", "intensificativos" o "denigran-
tos", corrientes en la poosfa prorromdntica. Claro es que oste tipo
de adjetivos epitdticis so encuentra roprosontado por oxtenso en todos
los poetas contemporénoos de Arolas, pero lo que es caractoristico del
escolapio y puede considerarse rasgo ostilistico os que prodominen es-
tos adjotivos en la poesfa do osta sogunda épocz sobre los que son mis
propiamente romdnticos, mids subjotivos.

5. Entroe estos cpitotos onfdticos, sobrosalon los que tiencn
sontido negativo o donigratorios extranjoro vil (Cabr., 164), escla—
vos viles (Ap. I, 37% ), tiorra impura (Cabr., 530), impuras mesna-
das (Mey S., I, 116), torpo osclavs(dp. I,3(65 ), mfsoros mortales
(Castoll., I, 161), vil temor (Cabr., 35), torpe pupila(Cabr., 261),
bastardas yorbas(Momp.,II, 149), infoliz mujor(Momp., II, 130, 149),
suerto infausta (Momp.,III,121).

6. Laes sigucn los quo ticnon una funcidn intonsificativa dol
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sustantivo, dc moyor disporsiln semfintica que los antorinres: hondo
abismo (Cabr. 334), cbiorta llaga (Momp., II, 41), vigilantc contino-
la (Cebr., 73), zguerridas hucstes(M. y S., I, 115), frfo desdén(Cabr.,
209), plicida armonfa (Cabr., 32), regio cetro(Cabr., 35), largos co=-
rrodores (M. y S., I, 114), honda horida (Cabr., 81), graves duclos
(Cabr., 80), encondida hogucra (Cabr., 261), dura guorra(Momp.,III,50),
agudo pasador(Cabr., 275).

Toda osta adejotivacién osg pricticamcnte la misna que aparece

on La Sf1fida del Acucduct:, "pocma romdntico! que hoemns cnnsiderado,

en ol capftulo correspondicnte, como la obra contral de osta segunda
poca dol poetze Al estudiar esa composici’n so ha podido observar que
el cstilo de Arolas aparccin, en ol momento de mis aguda exaltaci’n ro
méntica, con caractercs transicionales que traicionan la arrebatada ro
beldia con que se desarrnllc el asunto. Era 1%gico suponor que los poe
mas en donde la rchelidén ora menos patento o en dondo ¢l talante rcman
tico sc muestra en su facoeta cvocadora y sentimental presentaran ras-
gos lingiiisticos acordos con oso actitud.

6. La predileceién de Arolas por la téenica doscriptiva sobre
la narrativa sc adviertc on ¢l uso de adjetivos -scan o no epitetos -
quo expresan noclones de luz y color: sombros pilidas (Cabr., 210),
playa oscura (Cabr.,265), colaje rscuro(Mompe,II, 153), croncha blonda
(Cabr.,64); jubdn garmosi (Cabr., 63),flores amarillas (Cabr., 310),
blanca rosa( Cabr. 112), lago agul (Cabr., 309), dmbar feslofdo(Cabr.
260), cabellos blondos (Iinmp,,III,48), sonc novado(Cabr., 275), aurora
nacarada (Ap. I, 305 ), blancos algrinnles(M. y S., IIT, 185), aftido
lucorc (Cabr., 311), claro ciclo(lomp., II, 153), lucientes cascos(ip.
I, ), tostado alazdn(Cabr., 73), obirnca lira(Mcmp.,III, 51), pin-
tadas floros (Cabr., 335), doradas cépulas(Cobr., 112), rubios cabo-
1los (Momp., III, 50), clara luz (Ap. I,565 ), plumajo azul turqui
(Capr., 66), argontada ospuma (Momp., III, 43), llama amarillcnta
(Momp., IITI, 83), pupila azul (Momp., II, 159), piecdra gzul (Mmp.,III,
108), albo jazmin (Momp., II, 72), blanco jazmin(§fifida, 211), blan-
ca mano(Momp., II, 605 Cabri.,8), artesén doradz (Cabr., 126), rubi
cncendido (Sf1fida, 61), oncondida srana(Momp., III, 56), rosas encon—
didas (Momp., IIT,98), dosol morado(Cabr.,7), morado pabellén(gfifida,
48), nogros ojos(llomps,II, 46), colibrf topacis (1mp.,III, 86), verdo
esmoralde (Sf1fida, 613 M-omp.,II, 88). Si a ostos cjomplos afladimos

las locucicnos con funcién adjotiva, los sustantivos que tionen conno-

tacionos cromdticas y las imfgones cuyo se.undo miocmbro subraya la i-
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doea de col v, podemos deducir que nos oncontramos anto un rasgo tfpico
del estilo de Arolas, porque pocog poctas rominticos muestran un haz
tan rico do efectos sens-riales y, sobro tndo, de percepeién ocular(2l).

T« Hoy que sumar a los anteriores aquellos que expresan drillo’
o*reflejo de la luz sobre los objeotos”s brufiida plata (Sf1fida,44),cas-
co reluciente (Momp., III, 140), corola rutilantc ( Momp.,II, 149).Ro-
berts opina que ostce tipo deo epitet ) sc encuentra cn la poosia de Aro-
las y, on general, de los rominticns contempordnoos — Rivas, Espronce—
day Zorrilla - por influencia de Victur Hug» (22). lle parece,en cambio,
que basta rocorrcr las péginas del Romancero para saber que ©8 TeCUTSO
tradicinnal en nuestra poesfa narrativa, a pesar de su parquedad en las
doscripeiones. Tan scpuidor cra Vietsr Hugo como los poetas espaiicles.
L> que quizd aprendieran éstos do aguél es a sor pridigos on ¢l empleo
de oste procedimiontoe.

8. Finalmente, un ndmero no pequeilo de epitotos de este tipo,
frecuentes on la porosia clésic~ y ncnhclésica, sc oncucentran también en

los poemas ostudiados shora como on 1os antorioress refulgente, ful-

gente, flagids, fulgurantc, rubicund» ...

9. La sonsualidad que se doscubre on los vorsos de Arclas no
quoda roducida a 11s epftotrs crométicos o de luz, sino que ¢l poota
procura plasmar una rica gama de sensacionos ffsicas. Aparte adjetivos
tan significativos como mirbido (Momp.,IT, 114), voluptusso (Sflfida,
147 sMomp. ,III, 56) y los frecuontos grato y pldcid., se oncuentran nu-

morosos ejemplos de opltot s que exprosan sensacines tdctilos: plumas
blandas y precinsas(Sfifida, 139), sofd mullid» (S{1fida, 56), auras
sueves ( Sf1fida, 76), turronto seno(Sflfida, 61), fresca tez (Cabr.,

263), visora dura(Cabr.,66), pufial azudo (Cabr., 163); auditivass pico

arrullador y carifioso (Silfida, 191), son argenting(Momp.,II, 106),cc.
prolongado (Cabr.,160), n-che callads (Cabr., 325), msica £16bil (Ca-
br., 327), arrullo leve (M-mp.,III, 52), sords rumor(Cabr., 265), cru-
gionto (sic) seda (Momp.,III, 44), sonido melodingo (Momp.,III, 62)3
gustativass licor amargs (S£1fida, 93), dulce almibarads (Cabr., 8),

dulce néotar(Sfifida, 96), cnpa ponzoficsa (Momp.,II, 51), blandas mic-
les (Momp.,III, 133), Bsculo sabr-s -~ (Sf1fida, 42), sabrosas miclos (
Momp.,II, 118)s y olfativas : nardos ol risos (Cebr., 159), oloroso a-

lionto (Momp., III, 86), aromos~ arriate(Cabr., 77), olorosc ambiento
(Momp., III, 48), aura aromnsa y tibdia (Momp., II, 92), aroma delicio-
s0_(Momp., II, 160), aliento dolicicso (Momp., III, 46), csoncia exqui-
Bita (Momp.,III, 93), aroma saboo delicado ($£1fida,20). Lns ojemplos
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citados muestran un prodominio de los cpftetos que realzan la cualidad
positivamente, segin la forma tradicional de la poosfa clésica.

En conclusiéns Arolas emplea cn esta época epftetos ennoblece-
dores y eclegantes en una moyor proporcidn que la de epftetos subjotie
vos, caracteristicos de los roménticos. El pocta se vels de una adjeti
vacidén quec apunta fundamentalmente o la doscripeidn superficial de se-
res y objetns, destacanto lo cromdtico sobre cunlquier otra impresidn
sensorial. E1l brilln, ol colory; ol lujo, on definitiva, sc realza con

la utilizacidn del epfteto ricc.

Estructura del sintagma nominal .-

Sc advierte una mayor complejidad en las rcelaciones entre los
elomentos del sintagma nominal rospecto a la primera &poca, que, rcedu-—
cida 2 csquema, prosenta las férmulas sigulentess
a) N + CNs sombra espantosa
b) ¥ + (ph + N)s labios de carmin.

1. Monovalontes k .y y 4 (ph + CF + M)3 faro de inmortal fulgor.

d) CN + N3 ricas galas.

Y P 3 Ve T Yanne Vo 0 N

o) N + CN + CNs mar horrfsono y bravio.

£f) N + (ph + N) + (ph + N); tez do nieve y de rosa.
g) CN + CN + N3 1ébreca y triste sepultura.

h) CN + N + CNs inddmito bruto desbocado.

II.Polivalontes i) CN + N + (ph + N); rico manto do Contray.

+ N + (ph + N + CN); tfmido royo de luna
callada.

+ CN + )3 nftido globo de puro
cristal. .

1) ON + N + (ph + N + (ph + N)); ricas perlas dol

golfo de Basora.

k) CN + ¥ + (p

=2

NN TN TN TR TN T
&
-
Q
=

Sin cmbargo, las estructuras N + CN o CN + N siguen siendo las
mis corriontes, scguidas de N + (ph + N). El estudio de los 389 ojem-
plos encontrados en las composicionos que me han servido para cl mues-
troo de esta sogunda &poca da los siguientes resultados: 168 casos on
que ol sustantivo va antcepuesto (42'9 %), 170 con ol sustantivo pos-
puosto (43'7T %), 25 ejomplos del tipo I. b) (6'4 %) y 2 de I. ¢), 10
del II. o), 1 del II. ), 6 del II. g), 2 del II. h), 2 del II. i), 3
del II. j), 2 del II. k) y 1 del II. 1), que suman ol 7 % rostante.

Si se comparan cstas cifras con las obtonidas con ol anilisis
de las poesfas del primer periodo, sc observa que Aroclas utiliza on
6ste indistintamento las construcciones I. a) y I. d) on una propor-

cidn pricticamento igual, mientras que antes predominaba la eonstitui-
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da por adjetivo + sustantivo sobre su contrariaj y que ha ampliado la

gama de posibilidades estructurales de la funcién adjetiva, tanto en

lo que venim s denominando sintegmas monovelentes como en los poliva—

lontes, lo cual es una cualidad sobresaliente de la lengua podtica del
Romanticismo.
Siguc siendo indifeorente la posicidén del adjetivo dentro del

sintagma desde un puntc de vista scmintico: oscuro, tristc y otros c-

pitctos aparccon indistintamentc antepuestos o pospuestos al sustanti~
VO

Prodomina la acentuaci’n oxftona y paroxitona sobre la propa-
roxitona en uno de los elementos sintagméticos, indepondicentemente del
ntnero de silabas del ndcleo y complomentog.Los casos en que ¢l ndclco
ostf constituido por una palabra esdrijula son menos que log que llevan
ose acento cn ¢l complemento, aunque on la construccién N 4+ CN el énfa-
sis tonal recac sobre ¢l sustantivo (13 de 17 ejomplos) mientras que
en la férmula CN 4+ N lo hace sobre cl adjetivo (29 de 32 ejemplos). Es
decir, de un total dec 49 ocasiones en gue uno de los clementos del sin-
tagma monovalente es una palabra esdrdjula, ésta va antopuesta en el
85'8 % de los casos, Parcce que osta disposicién responde al inteorés
de Arclas por hacer rcccer el acento sobre ol vocablo mds significati~
vo de la unidad nocicnal que forma el sintagma, que se refuerza por su
coincidencia con los acentos ritmicos del verso. Esta disposicidn pue-
dc considerarse como una goncesidén a la musiccolidad romdnticas no asi
cuando ¢l acento cs agudo, yo que cen los poomas de la primera época o—
ra tan frecuento come zhora,

Esta conclusién os vdlida aplicada 2 los sintagmas polivalen—

tCs.
Rl verbo.—

Lo estructurae narrativo-descriptiva de estas compesiciones,
situados en un tiempo y un espacio distantes, se manifiesta en el uso
del verbo en pasado - pretérito imperfocto y perfecto absoluto -, que
predomina sobre el prescnte y el futuro simple. Esta pobreza temporal
es frecucnte on la narracidén y descripcién r.ménticas (23).

Con una clara intencién evocadora do la técnica juglaresca, A-

rolas usa much> ol imporativo para llamar la atoncién de su pdblicos
Vod a Goliad do Geth con su coraze (24)

0 bien para darle un rcgusto arcaizanto al didlogo de los porsonajes:
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AMzad,fija de Don Gémez (25)

Las formas no personales del verbo aparccen en su valor sus-
tantivy, adjetivo y adverbial y nunca on construcciones perifristicas,
como en cambio si sc¢ cncontraban en las composicioncs de la primera é-
POCa.

Otros aspectos 18xicoS.—

Probablemente sea el uso frecuente y variado do términos dra-
bes cl rasgo mds caracteristico de las orientaleg de Arolas, con la
intencidn de sugerir color local mis que de hacer pasar sus poemas por

orientalizantes. Ya se ha dicho antes quc oso 1o difercncia de sus con

tempordneos; que cmplearon un vocabulari oriental menos rico cuando
se valieron de cste rccurso.

Por la misma razdn ~ la sugerencia de lo histdrico~ambicntal—,
el escolapin usd de un 1léxico variado para nombrar armas, trajes y ob-
jotos decorativos al evocar el pasado. Igualmente, como otros romdnti-—
COS, croia/en la validez do la imitacidn de la lengua arcaica o fabla
como recurso para dar a sus composiciones una falsa pidtina de antigiie—
dad. Este procedimionto ingenuo, aunquc n» exclusivo, si es caracto-
ristico de las poesfas "caballcrescas". No se¢ trata s8lo de una menera
de plasmar la longua de los protagonistas en el di&logo, sino que apa-
rece indiscriminadamente en el toxto correspondiente al rol del na-—
rradors

Le plafifan todas ellas,
Viéndole tan mal ferido. (26)

So encuentran gbundantes ojomplos de sustantivoss gobil pox
cubil (Cabre, 77), fija por hija (M. y S., I, 114); de adjotivos: afi-
Jjadas por ahijadas (M. y S.,III, 186), febrido por bruffido (Cabr., 66),
ferido por horido (Cebr., 72), aforrada por forrads (Cabr., 69), cques-
ta_por esta (M. y S., I, 114); de verbos s fablar (M.y S.,III, 187),
yocar (M.y S., III, 189), facer (Cabr.,71), mirallo (Cabr.,71), afino-
Jjorse (M.y S., IIT, 186)3 do adverbioss cedo por pronto (M.y S.,IIT,
186), priesa (M.y S.,III, 186), do (Cabr.,64), non (My S., I, 114)3
¥y proposiciones s fasta (M.y S., III, 186).

Junto a estas polabras sometidas & una labor de "envejecimien-

to", se cncuentran otras portcnecientes al nivel culto do la longua.

Latinismos como ponderosos excolso, “sculo, horrisono, albo, ldbrico,

magnifico, magnosnupcial, odorifer~, omnipotonte, pfo, privida, undo-

so, etc., son frecucntes tanto on las composiciones de tema oriental
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cono cn las lirico-cmorosas ¢ histdrico-legendarias.

Figuras de base norfoligicas, sintantica y do ponsamiento.-—

Ldemds de las ya citadas para la primera 6poca, aparccen otras
que indican un enrigqueccimiento de recursos expresivos. Asi, entre las
figuras de base morfoldgica, apartc los casos de politote, que son muy

abundantes, se oncuontran algunas aliteracioncs:

Sombrz leve y aura suave (27)
fAsi del mar horrisono y bravio
Levanta la gaviota raudo vuclo (28)

Sin embargos igual que en las primcras poesfas del pocta, cs
mayor la varicdad de figuras de base-sintaxis. De cllas, la que pre-
soenta mayor Indicc de froecucncia es el hipérbaton, como ocurrfa antes,
¥ con las mismas inversiones de la ostructura sintdctica. Do esta ma-
nera, Arolas logra el ritmo doscad~, la rima o la asonancia.

Sigue en imp-rtancia la andfores, que mids do una vez estd in-
cluida on versos dispuestos on paralelismo, a imitacidén de la poesia

tradicionals

Bien cstd con peto duro,
Con gola y coclada puostay
Bien saluda con la lanza,
Bicn os habla aunque no apea; (29)

Nunca se ha visto la fiera
Ni scrura en la carrcra
Ni scoura on ol cobil. (30)

Aunque monos frecuonte, ¢l uso do le rofuplicacidn tiene impor-—

tancia como innovacidn respecto a la primera &pocas

Escuchad, escuchad su voz maldita (31)

También es novedsd la concatenacidng

Y tras addltero suciio,
Suefly brove que vold, (32)

¥y la deixis:

Los tigres allf ostén; alli sc encicrra
£l barbaro opresor. (33)

Roberts (34) nostr$ ya que so oncuentran cn Arolas dos formas

do hipdlage: una cn que ol adjotivo reemplaza o un adverbio (on roali-
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dad, una endlage):

Viéla, y huyd veoloz al mar de Atlante (35)

y otrascon menos ojemplos, on gque ©l adjetivo epitétice modifica un

sustantivo en lugar de otros

Hudié el zcero inclcmente (36)

Usada timidomente esta figura on la primera época, chora se
repite a menudo, lo mismo que en la torcers.

Respecto a las figuraos de base-pensamicnto, disminuye cl uso de
la alusién, con pérdida, ademis, dc sus refercncias mitoldégicas, que
quedan reducidas prigticamente al t8pico del "astuto flechador"(Momp.,
I11,52), Sin cmbargo, cl nimero total de alusiones s mayor en la obra
de Arolas que en la dé Rivas, Espronceda y Zorrilla. Ello sc dcbe qui-
zd, como apunta Roberts, a una purvivencia do las férmulas hoocldsi -
cas, quc on nuestro poeta tlenon rangoe caracterizadnr,

El hecho mismo de la ecscasez de antftesis on relacién con su
frecucneia con la obra de los tres romdnticus citados, os significativo
para valorar hasta qué punto Arolas rocurrid a procedimicntos tfpicos
de la escuola quo represcntaba on Valencia. No obstante, pueden scofia -
larsc las firmulas mds frecuentos para contraponer dos conceptos anti-

téticoss Predomina ol oxim-r il

Y como love arista derribaron
El frdjil (sic) monumcnto (37)

Murmuran los marcesi no hay ola serens (38)

Le sigue la construceisn simétrica do dos cpitetss o 1 cucuones adjoti-~
vas rcforidas g un nmismo sustantivo, quo Roberts supono influencia de
Hugo sobre Arolas, como pretende demostrar con la comparacién de 17s

dos ejomplos sisuicntess

Cuando tu dcsdén fingido
Te valid un dsdén dec voras

A m~d la couromto d’Gpines !
A vous la couronnc do flours! (39)

Esto tipo de antftcsis no se oncuentra on los tros rominticos citados
antoriormente; es deciry,tanto si sc debe a la influoncia de Hugo como

o otra cualguicra (Desb.rdes-Valmore utiliza con mucha frecuencia ol ro-
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curso Ce contraponer al yo el i con quien dialoga, lo que convierte
la antftesis en casi una neccsidad estilfstica, y tonemos la evidencia
de que Arolas loyd a la poetisa infeliz), lo cierto es quec el escola-
pio 1o utiliza por primera vez en Espaiia.

Unas veces la oposicién de dos conceptos es paraddjicas

Es pésame ¢l parabién (40)

Otras, los dos conceptos antitéticos se conticnen en toda una estrofas

- " Acmét Y ... Adi0S ,..3 Gstas puortas
Que so ciorran con mis ayes,

Sc abrirdn o 1ns placeres

Cuando vencodor tornares.”" (41)

Bg fdcil encontrar ejemplos de prosopopeya, sobre todo, como

personificacidn de abstracciones:

Cuando reina la hermosura
Tras larga opresi‘n y 1lors. (42)

No faltan, sin embargo, muestras en que cualidades o comportamientns

hunanos se atribuyen a ciudades, animales y foendmenos naturaless
Sefiora do rogiones infinitas (43)

El apbstrofe, tan del gusto de los romdnticos, es relativamen-
te frecucntos

i Armonia feliz !... | Tu origen fuera
Cuando el primer mortal ontre jardines
Di. un beso a su dichosa compafiera (...)!. (44)

Las oxclamaciones y las interrogacioncs retiricas son mis nu-
merosas ahora guc antes, com» ora de osperar cn una poesfa que refle-
Jja actitudes animicas apasionadas. La imprecacidn, 1°gicamente, tanpo-

co podia cstar ausentos

i Oh !y malhayon los marinos
Quo al torpe sciior de Fez
Venden por mil sultaninos

La hormosura y doncellez. (45)

day, pues, on las composiciones de cste scgundo perfodo de la
pocsfa del padre escolapio una combinacin de figuras propias del Ro-
w-nticismo y de la poesfa cldsice o scudocldsica qua demuestran, on

mi opinidn, la posici’n ccléptica o moderada de Arolas, quc os carac-—
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teristica de los romdnticos valencianos. Ni siquicra on La Sf1fida del

Acucducto, su aportacidén mis exaltada al movimiento romdntico, perte-
nece a esc movimiento con plenitud de derecho, si la consideramos on

funeci‘n de la lengua y no del asunto.

Ccmparaciones, imdgencs y metdforas.-—

Cuando cn pAginas anteriores rectificaba el juicio de Mundy
sobre el longuaje metafsrico de Arolas, lo hacfa para subrayar cl es—

caso ndmero de ejemplos que se encuentran en las Cartas amatorias y

cn las "8glogas™, porque ontonces ol poeta sc mostraba como un epigo-
no del siglo XVIII. Pero en este periodo las comparacionces y las motd-
foras ocupan un puesto muy destacado en la caractorizacidn del estilo
de nuecstro autor,

En 1o que al simil se reficro, a las tres férmulas emploadas
antes hay que afladir otros procedimientoss égi aparece ccmbinado con
como 3

Confunden su vista de celos traidores
Imdzencs tristos y larvas que cspantan,

Que asi como densos y obscuros vaporos

Al fin de lo terde, dol mar se levantan, (46)

0 simplementce solos

Rechinan on sus goznes los cerrojos

De 1la dura prisidnjg el aire puro

Respira la beldad; brillan sus ojos

Cual iris bello entre colaje oscuro (sic).
Asf del mar horriscno y bravio

Lovanta la gzabiocta (sic) raudo vuclo,
Dejando en las ospumas lecho frio

Dor cloves auras on ol claro ciclo. (47)

N~s encontramos ante una téenica que se repite con cicrta fre—
cucncias ol nexo comparativo une dos estrofas que contienen a su vez
sendos similes relecionados ontre si.

El encadcnamicnto de asociaciones se construye también median-

te como y cuzl si combinndoss

Trémule al lecho camina
Cual si fuera un precipicio,
Crmo el roo guoe vocina
Ve la infamia y el suplici»

De sangrienta guillotina. (48)

0 bien utilizando el nexo comparativo una sola voez en la cadena de

sfmiles e implicédndolo despubss
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i Hijo dcl hombre !.,. vivir

Es 1o mism- que llorar,

Dar tregua al 1lluro cs dormir,
Sor dichoso, cso es sofiar. (49)

Lz comparacidén de superioridad, para realzar la cualidad del

primer términ- sobre el segundc, aparcce cn varias ocasioness

Eres, | oh virgen céndida !, mis pura
Que 1o brisa que halaga los laurcles. (50)

La construccién del sfmil con verbo de apoyo también es habi-
tual. Finalmente, zbundan las comparaciones con como y cual, 1o mismo
que on la primera &poca.

hparte cstas considoracioncs formales, cabe establecer una cla-—
sificacidn scmintica de la imagineria de Arolas. Nuestro poeta sc nos
presonta con una actitud definida ante la naturaleza, que se rofleja
on el plano irreal de las comparaciones, imdgones y meotéforas. Esta
sonsibilidad queda oculta muchas veecos tras ol tdpico o el rccuerds de
un antccedente, de tal modo que la impresidén recibida por el lector es
una mezcla de convencionalismo y sincoridad: justamonte, csas d s pala—
bras sintetizan ol verodicto final quo se pucde aplicar a esta poesia.

Lns dos planos - real o irreal - que el escolapio relaciona
con mis insistencia a lo larg> de las composiciones ahora estudiadas
sSNYLe

1. mujer o oncantos femenin~s = dngel » flors

Enjugar con su pafuelo
Los ojos de serafin. (51)

Me abrasaron tus labios de claveles. (52)

Su tez de niove y de rosa

Y sus lcbics deo carming,

Sus pupilas cclestialos,
Errantos on ojos bellos,

Como sus rubics cabollos
Sobre ol sono de jazmin  (53)

En ostos ejemplos figuran también tres as.oclaciones quo sc re-
piten continuamente en la poesia lirica de Arolass la identidad piel
de la mujor = blancura = niove = jazmin =3 lebios = rojos = carming
ojos = mirada cand-rosa = scrafin. En los tres, el eclemento de cnlace
es el conlur.

2. lagrimas = rcio; ligrimas = perlass
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La fresco y rozada aurora
Que a las matinales flores
Con las ldzrinas que llors
Da perfumes y colores. (54)

Micntras que on 1ds ejemplos del pArrafo anterior la conexién
so cstcblece por una simple subordinacién mediante la preposicidn  de,
en este caso la meté&fora; con ser tan clemental, es ol resultado de
una elaboracidn mayor reficjada en la omisién del planc real implfcito
en ldgrimas ( = rocfo).

3. vicios, pecados, pasioncs = gusano, insectos

Yo soy inscecto inmunds

De torpe vigio lleno,
Nutrido con ¢l cieno

Del misorable mundo. (55)

Sujeto 4+ SER 4+ atributy es una estructura muy usada en sus i-
nigenes. La relacidn entre un individuo o sus pasiones con un insecto
0 un gusano repulsivo, también. En el mism- prema, aparcce otra imagen

seme jante (romordimiento = gusanc):

Y si te dcbo un Ssculo bendito,
Morird aquel gusano codicioso
Gue pica ol corazdn tras ol delito. (56)

Otras as ciaciones con cuclquiera de las tres estructuras ana—
lizadas sons: vida = suchio, brevedad de la vida = brovedad de la flor,
sangro =pirpura, atardccor = leccho de plrpura, luna = virgen pura, sol
= mina de diamantes, descripcicnes flsicas o cspiritucles, pondorati-
vas 0 no = ficras dc espléndida presoncia. Estos csquemas lo permiton
una variada gama de posibilidades combinatorias. No obstante, la repe-
ticién se convierto en monotonfa que llege a cansar o quicn lee siste-
miticamente la obra de Arolas.

8i rolacionamos los resultades de osto brove andlisis con los
obtenidos roespects a las primeras composiciones, podemos deducir que
ha tenido lugar un proceso de enriquecimiento tanto de motivos como de
cstructuras lingiiisticas. L.s similes, y la imageon y la metdfora prin-
cipalmente, se ascumulan, forméndose unos sobre otros hasta el punto de
que mis do un pocma de esta Spoca es, cn realidad, una sucosidn proxre
siva de longuajo figurado. Tal os el caso de "Las légrimas" y "Su bos

ooy por ojemplo.
Efcctos ritmicos: el encabalgamicnto y la rima,—
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Parece quo el uso dol encabalgamionto on estas composiciones
vieno determinado por las limitacionos silédbicas del verso, ya que no
se obscrva ninguna intencién expresiva por parte de poeta. Corrobora
mi opinién el hocho de que el desajustc pausal de sintaxis y ritmo sc
presenta en ol 86'3 ¢ cntro ol sustantivo y su complemento determina-
tivo, caso que en la poesfa do la primera 8poca era también frecuen—
te. E1 13'7 % restante lo constituyen cuatro ejemplos dal tipo de gi-

rrema formado por sustantivo + adjotivo y dos de verbo en forma per—

sonal 4+ infinitivo, en los que cada uno de los segmentos estdin colo-

cadog en vorsos distintos,

No obstante,; ol rosultado ritmico - sea o no conscioente — es
de fluidez, si sc tienc on cuenta que el cncabalgamients eos de los
1lamados suaves. (Los ejomplos citados en el apartado anterior corres-
pondiente a 8ste ilustran los esquomas a que hago referencia y me e-
vitan caer on reitoraciones indtiles).

En cuanto a la rima, Arolas se caracteriza, dentro de la téni-
co comin a sus contompordncos de¢ emplear una rina sonorz y densa, por
una tendencia a las asociacionos ficiles, que so rcpiten toambién, co-
mo ya hemos venido obscrvando on otros aspectos de su obra, con una
ciorta monotonfa. Nacda mds lejos suponer que el oscolapio comulgara

con una pobtica machadiana ante litteram ("Preficre la rima pobre,/

la asonancia idefinida./ Cuando nada cucnta 6l cantn,/ acaso huclga
la rima."). La impresidn de pobreza se produce —j una vez mis !- no
tanto por la cscasoz de mediss cuanto por la frecuencia de la ropo~
ticidn,. ’

El estudio do las rimas de 8 pocmas lirico-amorosos, 5 orien-
tales ¥ 4 histérico-legendarios ha dado como resultado una abrumado-

ra mayoria do rimas gramaticales sobre las no categoriales, no sdlo

on cl cdmputo final (5a 3, 5a 0y 3 al ) sino on la suma do las

de cada tipo dentro del poema. Bl nfmero de vorsos mancjados y la va~
riedad de estrifas tenidas en cuenta constituyen un conjunto de clemen
tos de juicio que permiten llegar a una conclusidn que, si no rectifi~-
ca la toorfa de Cohen sogdn la cual lo normal on el Romanticismo es

el caso contraric ( prodominio de las no categorialcs sobro las grama—

ticales), nos autoriza a afirmar que cstamos anto un poota que no si-
gue la ténica gencral de su época (57).
Precisamente la preferencia de Arolas por oste tipo de rimas

es lo quo produce on el lector la impresi®n de habor oido antes eso.

Es indudable que las asociacionos rftmicas de idénticas catogorfas
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léxicas limitan las posibilidades de combinaci‘n, y las repeticioncs
8¢ hacon incvitables. Cuando ¢sto ccurre en un poeta focundo cuya obra
muestra una tendencia a las soluegiones ficiles - imitaciones, clichés
cestructurales, tomdticos y linciifsticos —; hay que suponer que nos en—
contramos ante un fondmen . que es consccuencia més do una goncesidn a
la ley del mfnimo esfuerzo quo de una voluntad de cstilo.

El poocta del Diari ) Mercantil sc conformaba con ol éxito en

las pdginas porecederas de la prensa y en cllas malgastd el talento

gue, a pesar do sus defectos,; no se le pusde discutir.

TERCERA TPOCA ( desde 1840 hasta 1846).-

Poews rasgns que no hoyan side yo tratados cabo resefiar en la
obre de Arolas de esta etapa Gltima, aun cuando ¢l tema religiosc ccu-
pe la mayor parte de su poesia a partir de 1840: sustantivos, adjoti-
vos, vorbossi estructuras sintagmiticas; comparaciones, imdgenes, motd-
foras; ritmno...

Desde un punto de vista 1éxico, destaca el predomini- del sus-
tantivo que designa abstracciones, comportamicntus morales, fauna, flo
ra y fendmenns naturales. El contenido de las "armonfas" y "meditacic-—
nes" y la influencia do Lamartine explican este carmbio. Hay una refo-
rencia mayor a la mitologfa, que apenas sc encucntra en la época ante-
ricr,

Los epitctos romédnticos alternan con los de abolengo cligicH,
con un cierto prodominic de los dltimos.

Los latinismos aparecen en un nimero invariable, como cn las
composiciones de las d)s primeras 6pocas:s macular (M, y S.,II, 146),
damnacién (M. y S., III, 67).

Arolas usa palabras anticuadas on ¢ mposici~ncg que nu proten-
‘en ser una evocacidn del pasaldo. Asi succede en ¢l "Himno a los ango—

les", cn donde sc dice padres amarridos por “afligides “ y atristan

por*ontristecen” (58)3 orgulleza por “orgullo”, cn "La ballona" (59).
También sc encuentran curicsas innovacicnes léxicas construidas sobre
palabras fijadas tradicicnalnente con una fonética . una categoria
norf-ldgica distintas de lag que usa ol pcota: retirete p r retrete”
(M.y S.y III, 304); sondamente por “sendss”( Ap. I, 498 ). Nu fal-

ta algln que otro adjotivo familiars

Me ha convertido en bolonis  (59)

cxpresidén coloquials
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Pero so queds afligido
Porque el Roy le ech’ una pulla (60)

e incluso alguna construccidn propia del cataldn y que en castellano
no aparece mis que en las regioncs de dominio de esa lengua oricntal
de la Peninsulas

i Inocente !y, | que no sabes

Que todos los hombros son
En ¢l requerir suaves (...) ! (61)

Uno de los ofectos rftmicos de uso mayor cn este perfodo que

en los anteriores es el paralelismc versals

Y entrambos fulminan,
Y entrambos riclan. (62)

Las comparaciones, imégenes y motdforas se construyen bdsica -
mente con los mismos elementos que antes, aunque quizé hoya menos car-
ga de voluptuosidad pero no de scnsualidads luz, color, aroma, sonidos
cee siguen siendo motivo de descripcidn.

En cuanto que la Justificacién de esta poosfa es el descubripicn-
to de Dios a gravés de la naturaleza, son frecucntes la prosopopeyaycl
apbstrofe y la deprecacién, quoe faltaban antes. lLas demds figuras de
pensamiento, de sintaxis o de 12éxico aparecen en la misma proporeilin
que en la segunda época.

Una vez seilalados los rasgos sobresalicontes del estilo de Aro-
las a lo largo de las tres 8pocas diferenciadas on su obra, sc pueden
establecer unas lincas maestras que sirvan para subrayar las constan -

tos de su poesfa desde las Cartas amatorias hasta ¢l dltimo poema com-—

pucsto en 18463

1.~ Los gustantivos que reflejan una visién idealizada de la
realidad, propios dec la poesfa cldsica y ncoclésica, se cncuentran cen
toda la produccidn do Arolas. Una cierta tendencia a la abstraccidén quo-
da patonte en el uso de latinismos. La ovocacién histérica se logra mo-
diente un 1léxico doc fonética arcaica o guc dosigna objetos on desuso.
El mundo oriental sc sugiore con numorosos arabismos y con refercncias
googrificas, quo suelen acompaflar a los sustnativos con una intencién
oncomidstica. Ins términos quo oxpresan mglancolfa, tristoza o andie -
dad son abundantes, asi como los do flora, fauna y fendmenos naturales.

2.~ Los cpltotos cldsicos, cnnobloced res, predoninan en todo

momento sobre lus subjetivos, caracteristicos del Romanticismo. Su co-
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locacién, ante el sustantivo modificado cs ligeramentc mds frecuonte
que on ¢l casgo contraric. El sintogma nomingl prosenta otras estructu-
ras gque son, cn todos los caso, menos abundantes que lag dos citadas.
Los epftetos de color y luz predominan scbre los que expresan olor,
sonido, sabor y tacto. Arolas gusta de los colores brillantes ¢ in-
tensos. -

3.—~ Hipérbaton, anifora, hipilage, endloge, imprecacién y pro-
sopopeya son las figuras mds corriontes. En menor proporei’n se halla
la antitesis,

Je=- La comparacién predomina sobre la imagen y la metdfora. A
partir de la segunda época, las tres sc acumulan con profusién y repi-
ten los mismos motivos una y otra vesz.

5.= Lag rimas son, en la mayorfa de los casos, gramaticales.
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NOTAS AL CAPITULO NOVENO

(1) Vvid. supra, pdg. ;56 n. 21, ROBERTS, op, citss pig. 154
¥y 88,

(2) Para scloccicnar las composiciones analizadag en coste cao-
pituloyhe seguido un procedimiento basado en un muestreo a partir de
la lista de composiciones de cronologia segura expuesta en el capitu-
lo II de este trabajo. De este modo, los rasgzs que seflalo no han sido
encontrados en poemas ospecialmente representativos por su perfoccidn
formal o por su difusidn, sino que destocan del conjunto seleccionado,
sigulendo el criterio de escoger en esa lista una de cadn cinco compo-
siciones desde la que figura on primer lugar, excopto en el caso de
las Cartas amatorias y de las églogas, representadas agui por la prime
ra de cada una de ellas. Asi sc eligen automdticamente poemas corres—
pondientes a la clasificacidn general de la poeslia de Arolas, o la vez
que se tiene en cuenta el orden de publicaci’n. He creido aportuno ex—
cluir las composiciones do crenologia probelmitica para evitar que los
datos obtenidos de ellas pudiecran desvirtuar ¢l rosultado, en caso de
que mi método para proponcrles una focha resultora erréneoc. No obstan-—
tey; he prescindido del rigor a que me ~bliga cste sistema en algunas
ocasiones, cuando cicrtas palabras y recursos pobticos en gencral, que
figuran en las poesfias no incluidas en esta scleceién, no aparccen en
las analizadas por principio, y pasarlas por altc supondrfe un vacio.

En este 20 % del total do la cbra poétice de Arolas sordn obje
to de estudin 12 comprsicicnes liricas - amorosas » no -, 10 "orienta—
les", 13 histdrico-legendarias, 15 "religiosas’, 6 de circunstancias y
1 de cardcter fostivo. Bs decir, cstardn representadas todas las meda-
lidades de la poesfa del escolapio on una proporeidn muy semejante a
la que tienen cada uno de estos "géner 's" respocto o la cifra global.

(3) COHEN dencmina rimas nu categoriales o las de "palabras no
pertenecientes a la misma categoria morfolégica™ y gramaticales a las
del caso contrario. Vid. Estructura del lenzusje poético.—- Ed. Gredos.
BRH.~ Madrid9 1970.— Pégt 830

(4) Para simplificar, detrds de cada cita coloc» entre parén-
tesis, en nfmeros romancs, el correspondiente al tomo de la edicidn
de Mompié y cn guarismos lo péginae

(5) Denomin, sintagmas n-minales monovalentes aguellos cuyo
nficlco es modificado por un solo complemento eppitético y polivalontes
a los que formalizan una ostructura mis compldja, en que el ndcleo es
modificado por mds de un adjetivo.

(6) Proscindo de la representacién de la sinalefa.
(7) Art. Ci'tog pﬁgo 720

(8) Igunlmonto so oncuentra un sfmil disimulado en los versos:
"Se rinde al propin poso ol limoners/ Cuyo fruto al virgineo pech»
imita" (I, 73), quo morcce sor Costacads porque es una prucha de la
pronta aparicin en 1a poosfa de Lrolas del mutivo del seno femenino,
siompre evocado despuds con scnsuclidad complacicnte. Algin otr: ojom-
plo so encuenira también on las Cartas.

(9) BAIBIN, RAFAEL DE : Sistoma do rftmica castoellana.-Gredos.
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B.R.H. .~ Madrid, 1968 (22 ed. ampliada).~pdg. 202.

(10) Vid. sobre este efecto rfitmico ¢l concienzudo estudio de
ANTONIO QUILIS: Estructura del encabalgamiento en lo métrica espafiola.
CSICo .RFEC Anejo .L.}QCVIIQ"‘ Madl‘id, 19640

(11) Op._cit., péz. 102.

(12) En efocty, con la referencia expresa 2 esa revista, apa-—
rceen on el Diario "A la luna", do Nicomedes Pastor Dlaz (27.V.35)3
"E1l bulto vestido de negro capuz" de Patricio de la Escosura,{9.VI.35)s
"El beso", sin la indicacidn de autor (15.VI.353 "Orillas del Pusa',
de Ventura de la Voga (8.VII.35),

(13) E1 Turia, por ejomplo, fundado en 1833, publica artfculos
de Pfgarn, como tambidn los reprnduciria el Diario.

(14) Op. cit., pdg. 122.
(15) Pocsias ....— Valoncia, 1860.- TIII, pig. 188.

(16) DURAN, AGUSTIN: Coleccién de Romances Castellanos.~B.A.E.-
T. Ia, ;‘5{3‘. 486b0

(17) Op._cit., pig. 122,
(18) Presfas....— Valencia, 1860.~ T. III, pég. 185.

(19) Op. cit., pég. 124.

(20) Rofiriéndose a Espronccda, GONZALO SOBEJANO oscribes"Los
cpitotos que denctan sentinientos de horror, micde, violencia imponcn-
tec o lobreogucz funeral ... son los que en mayor ndmer. cabe hallar en
la obra dc Espronceda ¥ ... en la de todes los roménticos del momento

de auge". (020 citog pégo 336)0

(21) Un comentario muy agudc sobre las preferencias cromiticas
del escolapio so encuontran en ¢l artfculo, ya citadn, de MUNDY: " One
of Arolas’commonest desvicesy which other Romantic$ share with him, is
to introduce intc a poom one isolated splash or gleam of colour. Such
unexpected flashes appear the more vivid bocause of his decided prcfo-
rence for rich, warm, brilliant hucs -reds, golds and purples. Gold he
habitually uses to suzggest luxury and warmth, (...) Wnhitc Arolas uscs
to cnhance effects of brilliance. Blue and greon he cuploys quite fre—
quently; yollow and silver, loss sce. He has definit® prodilections in
combinatinns of colours green generally goes with white; blue with
gold, .r sometimes with silversgnld with silvers and purplo with crim-
son, Black, and drab colours like groy and brown, oxcoplin descritions
of storms, nigthfall, etc., where they arc indispensable scarcely a~
ppear in his work. He seldom attempts to portray soft or delicate
shades and tinges, which is perhaps one reason why his colours often
give the impression of artificiality". (Pig. 80).

(22) Ops,_cit., pig. 122.

(23) E1 siguicnte comentarin puede hacerse cxtensivo a la poe-
sfa de Arolas: "En El estudiante de Salamanca las foruwas verbales son
tan pobres como on El Pelayo. Lo difercncia miés importante roside en
el hecho de quo ahora las diforontes formas verbales se combinan, so
nponen n sc complomentan do forma tal que obligan al lector a cambiar
constantcomonto de perspectiva; todo dentro de le narracidn del cuento,
no del interior al esteri_r de ella". (YNDURAIN, DOMINGO: Andlisis for—
mal de la poesia dc Espronceda.~ Tauros.— Madrid, 1971.- pég. 223).

(24) "Canto hobreo"; en Pogsfas....—- Volencia, 1840.-pég.331.
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(25)

"Romancos Con vestido de almegfa", en Poeslas....-Valon-

cin, 1860.~ T.III, pic. 186,

P4g.261.

PéG'o 78-

(26)
(27)
(28)
(29)
(30)
(31)
(32)

(33)

"Las tranzaderas"; en Pocsfas ....~Voloncia,1840.-pdg.72.
"Amar, creer,; on Pocsfas....-Valencia, 1840.-pdg.310.
"El poeta', cen Pooslas....-Valoncia, 1843.~ T.II,pdg.153.
"RomancesCon vestido de almezfia, cd. cit., pig.189.

"Las tranzaderas", ed., cit., pig. 65.

"Canto hebroro", cds cit., pids. 331.

"E1 robs de 1os piratas™, eon Pocsfas....-Valencia, 1840.-

"A Dofia Isabel II", on LApéndice I, pdg. 3C5 .

(34) OE. Gi‘t., Pég. 126.

(35)
(36)

(37)

"El pocta',; ede cit., pPAZ. 149.

"Fornin Ruiz de Castro", on Pocsins....-Valencia, 1840.-

"os amorcs do Semframis”,; on Pocsfas....-Volencia, 1840,

péz. 337. (Citado también por Roborts, op. cit,, pig. 127).

y 162.

275.

1843.-‘ T-III, pég. 50¢

(38)
(39)
(40)
(41)

(42)
(43)
(44)
(45)
(46)
(47)
(48)

(49)
(50)
(51)
(52)
(53)

(54)
(55)

pégs.43~44.

(56)
(57)
(58)

"Safo", on Pocslage.se~Valencia, 1840.- pig. 329.

On, Ci'tvoy pé«g‘. 122,

"Blanca de Borbin", on Poesias....—Voleoncia, 1840.-péc.34.

"Fakma y Acndt", cn Poosfas....-Valoncia, 1840.-pdgs. 161

"A Dofia Isabel IIY; en Apéndice I, pag. 36€ .
"Congstantinopla™, on Pocsfas....~Valencia, 1840.-pdg.114.
"Pakma y Acndt", cd.cit., pige. 161.

“El robo de los pirotas™, cd. cit., pags.261 -262.
"Safo", cde cit., pég. 326.

"El poota', eds cit.s pEZge 1536

"Vigién nscturna®, on Poesfans e...-Valoncia, 1840.- pég.

"Visisdn nocturna", ed. cit. pdg. 272

"La cita", el PoesiafSee..— Volencia, 1843.-T.11,p4g.50.
"Wisidn n - cturna’, cd. cit.s pdg. 275.

"o cita", ed. cit.; pacze 50.

"La formacién de la muger"(siq), en Poosfas....~Valonecia,

“Amar, croer"’ cl. Citog pégo 312¢

" Vivo por til", on Poesfas....— Valencia, 1843.~ T. II,

Ibidem ,pdge. 43.

Vide op. Cite, pags. 75-87.

Poesfns ....— Valoncia, 1883.- pdgs. 65-66.
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(59) Ibidom, pdz. 556.
(60) "EL retrato de Fielding", en Poosfas ....-Valencia,1860.-
T‘II9 Pé'g‘ 297-

(61) "E1 manto encantado', on Poesfas....~Valencia, 1883.~
Pégo 350.

(62) "El pichén mensajero", en Pocslas....-Valencia, 1860.~
T.IIT, pag. 313. E1l verbo rieclar tienc resonancias cspronccedionas.ffue
usado por Arolas cn La S{1fida del Acueductos, pdge. 39
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X. BESTUDIO METRICO DE SU PCESIA



"LA poesla romdntica no fue imnovadora de versos", afirma ca-
tegbéricamente Naverro Tomds en un estudio publicado recientemente(l),
Y en su libro, ya cldsico, sobre métrica espafiola, oscribe: "Los poe—
tas roménticos espafioles reelaboraron y ampliaron bajo varios aspec—
tos la métrica que recibieron del periodo neocldsico" (2). Lo que no
tiene nada de sorprendente, si se considera que la formacién de los -
hombres que constituyeron las dos primeras generaciones de este pecio
do cultural fue bdsicamente clésica.

Cultivaron las ostrofas tradicionales, que rcmodelaron
con rima aguda on las formas tetraversales, hexaversales y octoversa-—
lesy principalmente, en toda clase de metros. Es decir, cnriquecicron
ol ritmo del osquema tradicional.

A imitacién de una de las QOricntales mds c6lebres de Victor -
Hugo por su alarde métrico, "Les Djins", algunos romdnticos, entre —
los quec destacen Espronceda, Zerrilla y GSmez de Avellaneda, emplea~——
ron escalas métricas, buscando la correspondencis entre verso y asun—
to.

Dado el caricter exaltado y vehemente de la época, el ritmo -
dactilico fue preferido al trocaico, cuando no era polirritmico, como
os usual on los versos dodecasilabos.

Aparte los metros bésicos, endecasilabos y octosilabos, alcan
zaron suge los versos de nueve y, sobre todo, de diez, doce y catorce
sflabas, ademds de los de troce, quince y dieciséis, utilizados on —
las escalas métricas. En cambio, disminuyd la frecuoncia do hoxasila-
bos y hoptasflabos, tan abundantes on la métrica noocldsica.

Entro las ostrofas, la modalidad de cuartetos de rimas cruza-—
das predominé sobre la de rimas abrazadas. Igualmentoc fue muy frocuon

to el paradigma totraversal de ondecasilabos do rimas agudas en los -
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versos pares o0 en su forma heteronétrica, combinados con hoptasiabos
agudos, on las composiciones de caré;ter 1irico.

Los scxtetos y octavas, de arte menor y mayor, fucron también
myy usados. Las estrofas de pic guebrado, segin el esquema acrisolado
por Jorge Manrique, o con otra distribucidén de los totrasflabos, se -
cmplearon mucho, Lo mismo ocurrié con la octava aguda, incorporada cn
el siglo anterior debido al éxito que alcansaron las arictas de Metas-
tasio y sus imitaciones.

En 1lincas gencrales, la polinetria y la polirritmia caracteri-
zaron la poesiz ronéntica, prevalociendo el verso fluldo, de acentua-
cién firme, subsyrayada por la aficiéh a las palabras oxitonas y pre—
paroxitonas, cuyos efectos tanto ridiculizaron los antirrominticos.

La rima sonora, densa, manifiesta su exprosividad en la polirrima, da-
da la profercncia do estos poetas por las unidades csirsdficas de cua-
tro, scis y ocho vorsos.

Todas estas caracteristicas pueden aplicarse, con escasas sal-
vedades, a la poosiz de Arolas. Su filiacién nooclédsica inicial da lu~
gar a la pervivencia en su obra de formas métricas de la &poca anto——
rior, ya on desuso cuando escribia incorporéhdose decididanonte al mo-
viniento romdntico. Poro, junto a csto aspectoses cvidente cn 61 la ~
nisma curiosidad que sinticron sus contempordnecos por buscar y actua-
ligar osquemas tradicionsles y exSticos. Muy lejos de la originalidad
de la Gémez do Avellaneda, verdadera invostigadora dc la métrica his-
panay Arolas es interosantec, sin embargo,por la rigqueza métrica de sus
poosias, sobre todo en cuanto que buscd en antiguos osquemas ol vehi-
culo para muchas de sus composiciones. En ese sontido, estd mas cerca

del romanticismo histdrico que dol rcbeldg, como es propio de los poo-

tas valoncizonos,

Sin llegar en ninguna ocasidn a componer oscalas nétricas de
dos a diecisdis sflabas versales,onsayd muy frocuentemento las posibi-
lidades ritmicas de la polimotrfa deol pocma, combinando metros y os--
trofas que so adocuaran al contonido significativo. Entre los poomas
quo roscfio a continuaciénsse pucde observar la riqueza métrica de mu~
chns do ellos. Pero hay otro aspecto quo, a mi juicioy ca&iene dostw—jvx
car:s varias veces he insistido a lo largo de esto estudio en el pro-
ceso ovolutivo de Arolas. Creo que ha quedado clars edmo a partir de
1840 so nota un giro on su obra hacia una interiorizacidn, que tomdti-
camente sc manificsta on un predominio del tema religioso sobre cual-

quicr otro. Puos bien, osta ovolucién se ovidoncia también en los me-
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tros y estrofas do sus poesias./ las wnidades versales y estréficas 1i
geras, gréciles, de arte mencr, suceden las de arte mayor, con . Pro
forencia por 1 el cndecasIlobo sobre cualquier otro metro. En oste sen
tido, la influencia do Lamartine es mucho mds profunda que la de Ve~

tor Hugo. Del primero imitd contonido y oxpresién formals del sezundo,
s6lo el asunto, pues las influencias nétricas son do menor cuantia, -

aun cuandc tuvicra prescnte las acrabacias métricas mds o monos extra—
vegontes de éste. Siguid a Victor Hugo en alpunas estrofas menos 1la-~

nativas, bion porque estuvieran ya aceptadas cntre los espafioles, bien
porque su ospiritu conservedor y moderado le impidiera descmbarazarse

del todo de la antigua retdrica.

La lecctura de los cancionoros de poctas del siglo XV se regis-—
tra en muchos cjemplos métricos que pucden oncontrarse en su obra. Lo
mismo sucede respecto a Garcilaso, Gil Polo, Mcoléndez Valdéz y sus con
tempordneos,

La roseciia doscriptive de los metros y cstrofas de Arolas que
cxpongo a continuacidn cstd claborada de acuerdo con el criterio de -
clasificar los poemas segin los tipos de estrofas empleadas, la medida
de los vorsos y el esquema de las rimas. Sc obticnen asi cuatro grandes
grupos: poenas de estrofas abicrtas, de cstrofas de composicisn fija,
de scries no estrdficas y de combinccidn de las anteriores. A su voz,
cada uno de ollos pucde subdividirse on otros, atendicndo al isosila-
bism> y heterometrismo (3).

I. POEMAS DE FORMAS ESTROFICAS ABIERTAS.- 1. PAREADOS.~

En dos ocasiones compuso LArolas QOOmas/baroados como tnica for
ma ostréfica a lo largo de toda la unidad poomdtica y on fecha bastan-
tc tardin, ontre 1842 y 1844. Aunque Balbin (4) afirma que los conjun—
tos cstrificos de dos grupos melédicos son muy frecuentes on castella-
no, lo que se pucde demostrar con repasar cualquior tratads de histo-
ria de la métrica ospafiola, la unidad cstrifica que constituye el pa—
recado autinomn, formando series, como ocurrc cn cste caso, resulta de
la infiucnecia oxtranjora, concrctomento de la francesa.

A partir dol siglo XVIII, las rimcs plates de la tragedia fran

cesa dojan sentir su influj.s on ol versn del toatro espafiol ncocldsico.
En ¢l Romanticismo piordensu importancia como forma dramitica y se en-
cuontransslo on pooesias de carictor narrativo. Tanto Navarro Tomds (5)
como Baohr (6) citan 1a leyenda do Arolas "El abad Duncanio", que cong
ta de 364 ondocasilabos pareadss, como cjomplo que ilustra esta unidad

bivorsal on la poesia norrativa roménticae. Lo misma disposicifn ostrd-
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fica ticno "El ospejo de Cornelic Agripa", compuesto on 1844.

En los domds casos en que Arolas emple3 sories de ondecesila-
bos parcados de forma autdnoma, lo hizo en combinacién con otras os—
trofas.

En general, fuo mis usado este cesquema por los poctas hispano—
americanos quc por los ospafioles. Quizd sea Arolas cntre 8stos ¢l que
lc dedicd mayor atencidn.

2. ESTROFAS DE CUATRO VERSOS.-—

Arolas empled distintos tipos de estrofas de cuatro versos en
su obra, on una proporcién superior qﬁade cualquior otra forma estrifi
ca. Los 124 pocmas que compuso en unidados tetraversalos dan un porcen
taje del 34'2 % respecto al total, siguiondo en eso las preforcncias
tradicionales,; ya que "la estrofa mds antigua y usual on la métrica -
castellana, es la estrofa tctraversal o formada por cuatro grupos me-—
14dicos o versos" (7).

Arolas compuso estrofas isométricas de cuatro versos, de arto
moyor y menor, combinados o no on un mismo poenag o dontro de las mis—
mas cstrofas, desde el principio mismo de su produccién poética, aun-
que o partir de ciertas fochas se note una mayor frecucncia en su em—
plocy segln sc ha visto on 6l capitulo II, al fijer la cronologia do
algunos pocmnas.

Dado que las combinacioncs son miltiples, pucde hacerse una -
clasificacién, atendicndo a los celementos barajados por el poeta cn —
cada ocasidng

A) Pocmas compucstos on ostrofas totraversales ¢ isométricas

de zrte nenor.-

E1l ompleo exclusivo de redondillas octosildbicas, en sus dos
varicdades de rima, abba y abab, sc encuentra cr un nfimero considera-
ble de poesfas de Arolas. Hay un predominioc claro del uso dd esguenz -
de rimas cruzadas sobre ¢l do rimas abrazadas, cvidente sobre todo a -
partir de 1840, ( En el nidmors total de pocmas compuestos en ostrofas
do cuatro versos, sc obticne ol 47'2 % del paradigma abab, frente al
33,3 % del zbba).

Su cbundante rcprescentacidén en 1la métrica do Arolas cstd oxpli
cada por ol florcecimicnto quoe tuvo esta ostrofa on el Romanticismo. El
poetﬁbscolapio la utiliza tanto para composicicnes circunstancialesy
como para poemas 1fricous, jocosos y narrativo-descriptivos do asunto
histérico y oricntal.

En rodondillas del tipo abab estén compuestos "El guarda del
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harem", "La faverita del Sultdn™, "Dofia Ava, condesa de Castilla", "E1
pajo espafiol Pedro Fajardo", "E1l cerco de Zamora", ";Pobre nifioly on-
tre otros. De rimas abﬁ@adas son "Las dichas", (cap. XII de La Sf1fida
del Acueducto),'"Para el 41lbum de dofia Emilia B. de B.", "La mujor y la

flor", "Fog%n Ruiz do Castro",  "Mher-ul-Nissa'.

En unos pocos ejemplos, Arolas combina los dos esqucmas. Asi
ocurr?én "Granada®, “"La odalisca al caudillo francés", " La mano fria"
¥ alouna mds.

B) Pocmas compucstos en ostrofas tctraversales e isométricas

de artc mayor.—

La gran difusibén que durante el Romanticismo alcanzs el cuar-
toto, se acusa en Arolas de un modo especial, quien 1llezd a componer
53 poemas en cuartotos endecasilabos de rimas cruzadas, lo que supone
el 45'3 % de composiciones cn estrofas do cuatro versos y el 15'4 % -
del total de su obr~ haste ahora conocida.

Como cs gonoral entre sus contompordncos, cmplea osta ostrofa
para cualquier asunto. Se encuentra en dos capitulos entoros do La Sil-

fida del Acucducto ("El afio veinte" y "La expulzién"), on poomas de -

carécte?ﬁirico—amoroso, como "Los celos" y "Su beso" 3 on orientales
("La hermosa Halowa® y "E1l infiol")s on pocmas de circunstancias poli-
ticas("A la vietoria conscsuida por les armes nacionalos, dirigidas por
el general Borso, contra la facecidn que invadid la Ribera", "A la ¢on-
quista do Horella por el Exemo. Sefior Duque do la Victoria")s poro,so-
bre todo, emplod el cuarteto a partir do finales de 1840, para expresar
sus arrchatos lirico-recligiosos, a imitacién de Lamartinc. En cfocto,
el nfmero de armonias quo compuso on cuartotos de rinmas ABAB es muy su-
perior al de cualquicr otra formas "Himno de la noche","Himno dec la ma-
fana", "Himno de los &dngoles", "Majestad y justicisz de Dios™, "E1l hom-—
bre", "Flores dcl alma", "Canto roliginso", "La Providencia', "Fraucor-
nidad universal™. .

En cambio, la variodad de rimas abrazadas no presenta mas que
un cjemplo 2 lo largo de todos los pocmas que he consultado. Se trata
de la clegfa "La flor del sopulcro. A la menoria de Dofia Re P."; uno
do esos recordatorioss necroldgicos que Fﬁﬂﬂenawn on ol siglo pasado, -
de los que sc cncucntran otros dos ojomplos firmados por ol poeta, aun—
gue en la forna del cuarteto ABAB ("A la sensible muertc del sabio y -
virtuoso joven prokbitoro D.José Cousa Piquer" y "Memoria fiuncbre on -
1a sensiblo mucrte del Dr. D. José Cadena y Cortés").

El cuartoto do dodccasflobede rimas cruzadas cstd representado -
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en la obra de Arolas por 7 composiciones ("Himno a lz Divinidad", "Bl
juicio final', "La adoracién de los Santos Reyes", "Armonfa: Cual dé-
biles niflos gin luz ni doctrina", "E1l 4ngol del buen sueiio", "La cunc-
ra" y "Fantasfa"). Prodomina el ritmo dactilico. sobre ol trocoicoy, es
deciry, que su estructura rﬂ&ica viene determinada por una acentuacidn
en segqunda y quinta sflaba de cada uno de los dos subgrupos melddicos
o hemistiquios entcramente simétricos, eseimdidos por una pausa ritni-

ca interna, segdn la nomenclatura cmpleada por Balbin (8).

C) Poemas compuestos ocn estrofas toetraversales y heterométri-

COS e
Arolas utilizd en pocas ocasiones el cuarteto alirado como for
ma fnica cn sus pocmas. Do las siete composiciones rogistradas, contan

o dos capftulos de Lo Silfida del Aoucducto y uno "Oda o la rotirada

del célera morbo de la ciudad de Valencia'y aparecida sin firmar en el

Diario Morcantil, que figura on ol Apéndice II de esta Tesis como atri

buible al pocta, cinco son anteriores a 1840, Sin embargo, la variedad
os grande. "La Oda ..." citada consta de 16 cuartotos con el csquena -
ABeC. E1 esquema inveontado por Meléndez Valddés, AbAb, os el utilizado

en ol capftulo primoro de La Silfida ..., "Los ciprecses",; quo repi~

to siete afios mds tarde en "Un favor de lo nadro de Diog'. E1l oesquemn
corrospondionte de rimas abrazadas, AbbA, cstd representado por todo -~

. . ] < 1
el capitulo undécimo deo cse pooma roméntlco)

como lo subtituld Arolas,
"Bl acucducto”. Bn un poema dedicado a Isabel IT ( "A S.M. la Reina')
las rimas estdn distribuidas on la forma ABaB.

Entro las variantes agudas, la forma mds freocuente cmpleada -
por los romdnticos, A8AE, aparccc cn "E1 Navogante', compuesto por las
mismas fechas que "Los negros", combinada con otrcs cuartetos de esque
ma Abib,

Todos estos tipos estrificos cstédn abundantemente representados

on la obra de sus contemporincos.

D) Pcemas compucstos cn estrofas tetraversales combinadas do

de artc mayor y menor.—

Se pueden cncontrar on la obra de Arolas varios cjompps de os—
te tipo do poomas de estructura plurinmétrica, bion conservando cl iso-
metrismo dentro de las estrofas, bien prescindiendo de &1, como en cl

capitulo cuarto de Lo ST1fida ... "Los libros';en donde 14 estrofas

sdficas (ABCA) se combinan con 35 cuartctos de rimas cruzadas. Mayor

varieded métrica y estréfica presenta " la llogada del invierno", que
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consta de 224 versos distribuidos en 20 cuartetos de endecasilzbos de
rimas cruzadas, seguidos de 24 redondillas de rimas abal y abba, on -
nonor proporcidn las dltimas, para terminar en 12 cuartetos alirados
do esquema AbAb,

Sin cmbargos la estructurs nétrica mds frecuente, dentro de -
las combinacionos de estrofas de cuatro versos, es la primecra. Al in-—
tercalar estrofas de arte mayor cntre las de arte moncr, con rimas con
sonantes y ascnantes, ¢l poeta logra una varicdad ritmica que resalia
la inteneidn narrativa, descriptiva o liricp de cada una de las partes
del poema. Lsi, nos encontramos que, on "Canto hebrogo", las ostrofas
I- XVI son cuartetos endocasflabos de rimas cruzadasy XVII-XXIII, »o-
dondillas octosildbicas con rimas cruzadass XXIV-XXV, cuartctos con -
ol mismo csquema que los primeros. En "E1 scpulcro de Schiller", 14 -
cuartetos de rimas cruzadas se combinan con seis rodondillas octosfla-
bas con el 492 verso quebrado(abbg), sogin csquoma frecuente entre los
romédnticos.

Cuartcetos mfds redondillas se encuentran también en "El cazador
de Oporto" y en "Felipe IT y Antonio Pérez", sienco los versos de arto
mayor dodecasilabos on ambas composiciones y hoxosflabos los de las -
redondillas de la primera.

BEsta ostructura métrica puede complicarse en razfn de la exten
8idn del pooma. Los 460 vorsos de "Micerina" se distribuyen en 115 cs—
trofas,; de las que I-XIX son cuartetos de endecasilabos do rimas cruza
dasy XX-XXXVIII, rodondillas dec octosilabos de rimas cruzadas, con una
de rimas abrazadas on ol contro de la serie (estrofa XXIX); XXKIX-—
XLVIII cuartetos de ondecasilebos con la misma disposicién de las rimas
que los primerosg XLIX-CII, rcdondillas de rimas obab, combinadas con
las do rimas abbaj finalmento, CIII-CXV, cuartotos dc ondecasIlabos de
rimas ABAB. Semejanto distribucidn sc encuentra en "E1 templo", "El mon
digo'y "Malco, . triunfo de la gracia y "Abdalla-Zulcma',

A vecesg las redondillas octosilébicas sc combinan con las hep-
tasildbicas y los cuartetos dc endecasflebos, sin cambiar la disposi-—
cién do rinas cruzadas on todo ol poema, como on "Bl dngel cafdo" (34
redondillas de vorsos de sicte sflabas, més 20 do octosilabos, scguidas
de 44 cuartotos ondecasildbicos).

Otra variante de esquema estrdfico cuartctos 4 redondillas fi-
gura en "A la paz" y "Armonia: Libre como las 4guilas del viento", en
las quo las estrofas tetraversales do arto monor son de versos do seis

silabas., En ambas ccmpesicionos, las rimas son cruzadas on todas las —
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ostrofas.

En "E1l Rey y el Alcalde", "Crientals Del polvs quo en la tumba
cst4d dormido", "Jida y Koled", "La mancha del turbante", "El sultén -
Gelaledin" y "Dofia Luz", narrativas las seis, caballerescagaprimora yta
ltimog y oriontales las demds, compuostas todas on 1841, menos "Dofia
Luz", que 1o fuc on 1843, os decir, cn la otapa contral de la vida 1li-
teraria do Arolas, las redondillas o los cuartotos, o los dos tipos a
la vez, se combinan con cuartetas. Miontras "E1 Roy y el Alcalde" pre—
senta ol esquema estréfico cuartctas + rodondillas y cn "Oriental", -
"Jida y Kaled", "La mancha del turbante" y "El sultdn Gelaledin" sc -
combinan cuartetos de ondecasilabos ABAB con cuartotas do octosilabos,
en "Dofia Luz", ¢l ecsquoma sec complica extraordinariamente. Sin duda,
debido a un proceso de crecimiento natural, conscicnte o insconcionte,
poro del gue no podfa sustroerse el poeta, como "Lope tampoco se did
cuenta de que ohedecia a una ley de crocimiento y de que escribia so-
notido a clla" (9).

En cfocto, los 860 versos de quo consta "Dofia Luz'y so distri-
buyen do la siguicntc mancras

I. 1: cstrofas I-XXX, cuartctas octosilébicas asonantadas on
los versos parcs (Xaxa).

2: XXI-LIIT, redondillas octosilédbicas dc rimas abba, mcnos
XXXT, que es de la variedad abab,

3: LTV-IXI, suartotas, como on 1,

4

5: LXXIIT, cuartota, con la nisma csonangia que en 1.
LXXIV-LXXIX, cuartetos de dodccasilabos do ritmo dactili

co y trocaicoyde rimas cruzadas.

IXII-L7XII, redondillas, como en 2, sin la variantec abab.

[oa)
oo

Tes ILXXX-XCV, cuartetas con la misme asonancia que en 1.
8¢ XCVI~XCVIII, rcdondililas octosildbicas do rimas abab.
XCIX, cuartota,; con la mismn ascnancia que on l.

10: C~CI, redendillas, como con 8.

11: CII, cuartota, con la misma ascnancia que en l.

12: CIII-CVI, rodendillas, como on 8.

13: CVII-CXXVI, cuartctas, con la misma ascnancia que cn 1.
14: CXXVII-CXXXIV, rcdondillas, como on 8,

15s CXXXV-CXXXVI, cuzrtotas, como on 1.

16: CXXXVII-CXL, rodondillas, como en 8.

17: CXLI-CXLII, cuartotas, como on 1.

18: CXLIII-CXLVII, rcdondillas, como cn 8,
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19: CXLVIII-CXLIX, cuartotas, como on 1.
IT. 1: CL~CLI, cuartotas con cambio de asonancia, do &-o, de
la primcra partc, a G-a.
22 CLII, redondilla dc rimas abba.
3: CLIIT-CLVI, rcdondillas do rimas achab.
4s CLVII, rcdondilla, como cn 2.
¢ CLVIII,redondilla, ¢como on 3.
¢ CLIX-CXC, cuartetas, como on 1,
¢ CXCI-CCX, redondillas, como con 3.

¢ CCXI-CCXV, cuartctas, como cn 1,

@ ~3 O\
oo

5i las cuartetas sirven a la ostructura narrativa, las rodonai
ve
llas estén cmploadas para los didlogos, mientrag los cuartctos dodeca—
gflabos don forma métrica o la oracidén ¢ invocacién que so eleova a lo

lMadreo de Dios on el centro de la primera mitad de la composicidn,
3. ESTROFAS DE CIFICO VERSOS—

Log cstrofas pentaversales habfan cafido on dosuso en el si-
glo XVITI, después de una disminucidén de su empleo a partir de princi-
pios del siglo anterior, cspecialmente en su forma de arte menor. Sin
cmbargoy; con el Romanticismo alcanzan un auge rolative. En ¢l caso de
1a quintilla, comc consccucncia de quo Nicolds Forndndez de Moratin la
convirtiera on "un impresionantc monumonto estréfico mediante las so-

tonta y dos quintillas do su famosa Ficsto de toroes en Madrid"(lO).

La quintilla reaparcce en el teatro, las modernas lcycndas y
la lirica del periode romdntico.

Igual ocurre con el quinteto, tanto el isométrico como el he-
terométrico.

En Arolas, lo proporcidn de pocmas compucstos sélo on quinti-
llas o quintetos, o combinados ambos tipos, es de las mds pequeflass no
licga al 5 %. Y el nlmero mayor corresponde al de arte menor.

Sc obsorva que cn los primeros pocmas compuestos cn csta unidad
estréfica, prefirid ol osquems do rinas cruzadas(ababa). Asi, cn "Fue
un convento", "La andaluza', "Al autor de los versos dirigidos a M. ALl
fred de Musset sobre la marquosa de Amacgui y "Don Alfonsgo y la hermo
sa Zayda". Todas ellzag do 1838, oxcopto la fGltima, que es de agosto -
del afio siguionto. Ninguna pertoncce tomdticomente al grupo de las lo-
gendario~caballerescas, salvo '"Don Alfonso y la hermosa Zayda'.

En combio, la composicién de distintos tipos do quintillas es

constante desde finales de 1839 y el asuntc es con proferoncia legenda
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rio~caballeresco. Es el caso do "Trovadores provenzoles" (24 quinti—
llas: 18 del tipo ababa, 5 dol abaab y 1 del abbzb)s "Las tranzaderas",
de tantas influencias moratinianas (43 quintillas: 29 con esquema -
ababza, 13 abaab y 1 abbab); "E1l manto encantado" (55 quintillas ababa
¥y abaab intercaladas); "Don Nufio, Condo do Lara", con la misma dispo-
sicidn que la antorior; "Historia del pintor Abel" y "La despedida de
la nodriza", basicamente lirica, en las que sc combinan los esquemas
ababa, abacb y abbab, por este orden de frccuencia.

En conclusién, Arolas prcfirié el esquoma de rimas cruzadas -
sobre gualquicer otro, soguramente por influjo de Morating que también
lo prefirid sobre los demds osguemas.

En dos poemas de cardcter lirico, dc fecha tardia, "E1l cmblema
de las flores" y "La abeje y la mariposa%, combind quintillas de 1us
tipos ya citados,_ con una redondille final,en ¢l primero, y con una -
décima (abbasac:cdde) on el sogundo.

S6lo on un caso articulé estrofas pentaversales maycres y me-—
nores: on "Silvia en la auscneia de su Silfo", de 1846, combind 17 -
quintetos isométricos de cndocasilabos de rimas AABAB, con 13 quinti-
llas dol mismo esquoma, isual al que cmplearon Zorrilla y Garcia de
Quovedo en "Marfa"(11). (Pucde consultarsc ol Apdndice I,pd 505-508 ).

Ten esporddico como este ejomplo es ¢l uso de quintetos como
tnicas formas estrificas del pocma « "El cncanto", de 1838, consta de

15 quinteotos contractos de cesquema ABABa 3

Encanto e el suspiro de una hermosa
Que rcprimido abulta el casto scnog
lHas si se oxhala, ¢l corazdm reposas
Y deja de su aroma ol aire llcno,
Cual cdliz de una rosa:s (12)

Lo rime aguda, tan usada per losg romdnticos, dio lugar a di--
vorses formas do quintetos, de los que la variedad mds frecuente cra
la que situaba la rima oxitona sobre los vorsos scogundo y quinto -~
(AEAAE). A osto tipo pertoncco la baladn "las mencs frias",do 1844s

De Veissemburg ¢l hirrido castillo
Mnldito estd dol ciclo vengador,

Un cspectro que es blanco y amarillo
Se columpia de noche en su rastrillo,
Cubierts con ropejo do vepor. (13)

En resumen, Arolas no sblo cmpled ¢l quinteto en una propor-

cién minima como forma auténomn, sino también con poca continuidad,
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observéndose un indice de frecuencia mayor on el perfodo de 1844-1846.

Antes no tieno mds represcentacién quo la de "E1 cncanto.
4. ESTROFAS DE SEIS VERSOS.-

Aparte la gran profusién de pocmas de Arolas compucstos ﬁhica~
mente en estrofas tetraversales, s8lo les que adoptan la formﬁh%omance
superan o los compuestos en ostrofas octoversales y hexaversales, Los
pocmas escritos con sextetos isométricos o plurimétricos, do arte mayor
o menor, alcanzan un porcentaje del 6'7 %, que oncifras rolativas os —
alto. Pero esto nox es mds que la 1lézica consccuencia del modoW de ha-
cer de Arolas, siempre tan recoptivo para scguir las tondonecias de sus
contenporincos.

El primer pocme compuesto on ostrofas de seis versos c¢s la -
"0da" que aparcce sin firma en ol Diario Mercantil, considerada como
atribuiblc on el Apéndice II de este ostudioc. Consto do 14 sextotos do

ondeccasilabos yhoptisflabos distribuidos aBCD: &E, de forma muy simi—
lar a la quc cnpled Alberto Lista on su oda "A don Francisco Javicr do
Hore". La diferencia cntre ambos esquemas estriba on que el macstro de
Espronceda usa el cndecasilabo on todos los vorsos nenos on ¢l quinto

(14).E110 me lleva a insistir de nucvo en las deudas de Arolas con la

Zeneracidn anterior, patentes scbre todo en su primera Spocay a la gue

pertenece csta composicidn.

En ol cape. IT do Lo Sf1fida ... empled el osquema ABAs CbC on

41 eostrofas, tipo de soxteto llano con la introduceidén del guinto ver-

so heptasilabo, mds frocucnte que la forma plena de endccasilabos, en
el Ronanticismo.

Otros cjemplos de soxtetos llanos, de octosilabos y tetrasila-
bos, se eoncuentran con "E1l veticinio" y "Vierncs Santo. A la mucorte del
Divino Redentor" (1840). En ol primero, ol qucbrado es el dltimo verso
del parcado finzl (obabsce), mientras gue on ol sogundo pocma su CsqUS
nma os el mismo que el de las coplas manriquefias (dyg sabe ) ¥, como on
el pocta dol cuatrociontos, agrupados los sextotos corrclativos en co-
plas de dos. E1 rocuordo de Jorge Manriquo sc ponoc de manificsto en cl

18xicos

abiuc el soso o despicrte (15)

que on Arolas tienc su réplica on

Mas nucstro soso avivemos (16)
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E incluso en la estructure sintictica: el "me perdona" del ltimo ver—
so de la oracién del Maestre estd literalmente calcado por el "vate =
del Turia'y con el pronombre personal dtono antepuesto, dei evidente
arca{smo, en la invocacién final que cierra el poena.

Mayor representacidén ticne la soxta rima, sola o combinada,du-
rante el perfodo de 1842 a 1844. Con el paradigma cldsico ABABCC com—
pone las 27 estrofas de la "Oda scbre lo vida humana", las 22 de "Los
hijos de Lara'", las 35 do "Lina y Brazo de Hierro", las 24 del "Canto
de Bardo Polonés" y las 23 de "E1 horno de cal',

Combinada con sextetos agudos y quobrados en 3¢ y 62 se cncuen
tra en "El suefic de la madre" ( 25 sextetos de rimas AAS: BBS y una —
sexta rima final).

Pero es la estrofa hexaversal aguda la que predomina respecto
a las otras formas llanas: el 52'1 % del total de poemas compuestos -
en cstrofas de sois versos.Y se encuentra desde fochas rolativamonte
tempranas. Con independencia do la distribucidn de las rimas,todas os-—
tas estrofas ticnen en comin su heterometria, resultado de la combina-
cién de endecasilabos y heptasflabosy sobre los que recae sicmpre la
rina aguda. El ojomplo mds antiguo cs "El volcdn", compucsto por ocho
scxtotos AB&: BCE.

la forma simétrica correlativa aad: bbé, cultivada por los ro~
ménticos, se complica en "La odalisca" con la colocacidén de qucbrados
interioros on cada semiestrofa (aad: bbé ),exacto al esquema usado por
Zorrilla en "Tempostad de verano".

El poema mds conogido de Arolas, "A una bella",impropiamente
célebre con el titulo de "S& mis feliz que yo", os puesto como cjemplo
do asimetria en los soxtetos agudos por Navarro Tomds: "La rima aguda,
en lugar do situarse sobre torcers y soxto, aparece sobre cuarto y sox
t0, ABAﬁBé " (17), " con lo cual logrd oficazmente subrayar el sentido

de la repetida oxclamacién final:

Scbre pupila azul con sueio leve

tu pdrpado cayendo amortecido

so parcce a la pura y blanca nicve

que sobre las violotas reposs.

Yo ¢l sucfio del placer nunca he dormidos
8¢ mds feliz que yo"

escribe cn otro lugar (18).
Para dar fin a oste apartado, Arolas profirid el esquema ABG:

IB& on tros composicioncs, "A la descada paz"y; "En ol fausto dia de
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nuestra adorada roina dotia Isabel II" y "Dios Hombre". Las tres de —~
1838 y 1839. En cambio, ¢l csquoma AAS: BBS aparcce a partir de fina—
les de 1840 y, como on el caso aﬁterior, sélo en pocnmas do caractor rg
ligioso y polftico, mds o menos circunstanciales: "En los dfas de nueg
teo adorada reina dofia Isabol IT" (1840), "Dios-Hombre", "Addn a su —
compaflera después de su cafda', "El dngel del Sefior al hombre despuds
de su caida", "En los dias de nucstra adorada rcina dofia Isabel IIV —
(1842) y "Al nacimiento del Rodentor".

Relacionando la cronologfa do estos poemas con los osquemas -
métrica?&sados, sc comprucban unas prefercncias,en detorminados momen-
tos,de unos médulos sobre otros. Salvo en las estrofas do cuatro vor——
808 yeaos romances, que figuran constantomente on la poesia de Arolas,
las demds costin sometidas a una espocic de caducidad que oscila ontre
uno y tres alios. Scguramente dobido al desco, por parte del poeta, de
cnsayar continuamente formas métricas, tanto horedadas de la tradiciln

egpafiola como introducidas con visos de originalidad por entonces.
5. ESTROFAS DE SIETE VERSOS.—

En tres ocasiones compuso Arolas cstrofas heptaversales, las
tros con el misno esquema de metros y rimas: cinco octosilabos distri-
buidos on dos scmiestrofas con los versos 39 y 62 quebrados y 42 y 79
agudos (abb8s ccb). Las tres compucstas en junio de 1839. Su limita——
cidn tomporal y su dispersidn temdtice indican que no pasd de un ensa-
yo sin continuidad on el resto de su produccisn, probablemento por in-
satisfaccién de los rosultados cbtenidos. "El harem”, "Florinda" y -
"Siquis y Cupido" son las tres muestras on que usd do osa férmula os—
trifica.

Aungue sc cencuentran algunos ejemplos de soptotos en la poosia
romdntica, los esquemas mds parecidos a los emplcados por Arolas se -
romontan al final de la Ednd Media. En ol "Flanto de la recina dofia -
Margarida", del Marqués de Santillana, aparcco cl tipo abbascca. Mis
scmejanza con la forma usada por Arolas ticne la variante de la ante-
rior con que Pedro de Cartasena compuso ol "Didlogo entre el corazdn y
la longua" (abbas cca). Y sobre todo, el esquoma abbés bbé, que utili-
z5 Torres Noharro en las "Lamentaciones de amor" de la Propalladia, on
donde ya figuran las rimas agudas on 42 y T2 y un 22 gquebrado.

Estos ejemplos aducidos por Navarro Tomds (19) sugieren la po-
sibilidad de que Arolas los tuviera cn cuenta para, partiendo de ellos,

remodelarlos, lo que implicaria su cardcter arcaizante.
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6. ESTROFAS DE OCHO VERSOS.—

A) Isométricas de arte menor.—

Igual intencifn creo que tiene el uso de las coplas de arte me

nor en "La cruz", cap. IX de La S{1fida ..., ¥ en "Trova adolorida del

roy Alfonso el Sabio", on dondo incluso s¢ imita la lengua mediceval, -
El esquema de octosflabos agrupados en dos semiestrofas de cuatro ver—
sos, combinados on tres rimas ( abba: acca )s quo en ol Cancionero de
Bacna alcanzaba el 50 % (20), habfa sido desplazada por el uso de la -

copla castellana, y cuando Corvantes la utilizdé para el cpitafio de -

Griséstomo, 1o hacfa con una intencién arcaizante (21). Las fechas de
composicidn do esos ejemplos, 1837 y 1838, es decir, muy al principio
de lo que vengo denominando scgunda época de Arolas, demmestranmi afir
macidn,

Moyor frecucncia ticne la representacién de la copla castella-
na (ocho versos octosilabos con la disposicién 4—4), on sus cuatro va-
riantes do rima abba: cdde, ababs odedy; abbas cded y abab: cdde. Si se
oxcoptian la clegfa "En la muerte de una tierna nifia" (1838) y la bala
da “"Fray Garin" (1839), con 6 y 13 coplas respectIvamente del esquema
abab: oded, o sea, con las rimas cruzadas on las dos semiestrofas, on
¢l resto de las composioioneémhue utilizd oste conjunto métrico, se -~
combinan las cuatro formas ("El horéscopo por las cartas", "La scrra-
na", "Liscta o los cinco pisos", "La madre y el nifio" y "El vicjo y -
las cuentas"). Todas de 1845 y, cxcopto l%/ﬁltima, gue os de carécterJ/pzn
lirico, jocosas, .

El esquema abab: ded constituye el dnico cuadro estréfico do
"Canciones.I1: E1 amor y la cantdrida", al quo antecede ol cestribilloc:

T4 no estudias, amor vano,

Pronto perdords tus flechas. (22)
que so ropite on los dos Gltimos versos de cada una de las nuevo octa—
vas rostantes.

B) Homométricas de artc menor.—

La misma combinacidn, ostribillo mds octavas, se cncucnira en
"Cancionos.I: La madre cicza'". Sino quo el esquema de las rimas es asi
métrico y agudos, los vorscs 52 y 82 (ababd: ccé), que Mreaparecis con
un ligero cambio, aabbd: ccé, on la rima XAVIII de Bécquer: "Cuando en
tre la sombra oscura" (23).

En la versién aguda abbds:cddS ostin compuestos "La formacidn

de la muger" (sic), "E1 pirata", "Gulnara" y "Mastrillo, bandido ita-
_\sic)
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liano". Exccpto la primcra, las dends son narrativas, de las cuales -~
dos son orientalos., También aqui so cumple una proporcién mayor . <o
composicién temprana (75 %), como ya hemos visto que viecne prevalccien
do, sobre la fecha posterior.

No sé si es tomerario afirmar quo, si bicn Arolas empled el ti
po de octavilla aguda con parquedad,; sc adelantd a Zorrilla, on cuyas
leyondas sc encuentra abundantemente represeontada. E1 pocta vallisole-
tano era un muchacho cuando leyd ante ol cadéver de Loarra los versos -
con los que se did a conocor, mientras Arolas ponfa cn prédctica osta -
férmula, con la que podia habor ontrado en contacto por dos caminoss -
uno, la lectura de Victor Hugo, on cuyas Orientales se cncuentran ejem
plos abundantes; otro, el éxito que la octavilla aguda o italina venia
gozando cn la pocsia espaliola por influencia de las difundidas arictas
de los molodramas de Motastasio, sobre todo por Meléndez Valdés, ver-
dedero iniciador de la moda entre los poctas ospafioles (24).

C) Isométricas y heterométricas do arte mayor, combinadas con

las do arte nonor.-

En combinacién con octavillas, tanto cn su forma tradicional o
copla do arte monorg como con cl esquema incorporado a la métrica ecspa
flola desdo el siglo XVIII, Arolas compuso octavas mayores desde fecha
temprana. Asi, on " La tompestad " (agosto de 1837), colocd al final -
de 8 octavas ABAB: CDDC, vorsisn mayor do la copla castellana, 1 @gfta~
villa aguda final (abbé: cddé ). Haciondo agudes las estrofas mayores
¥ llanas las menoros, compuso la oda " A Dofin Isabel II " (novicmbro
de 1837):5 octavas agudas o bormudinas (ABBSs CDDS), con los vorsos do
rina agude hoptasilabos, mis 4 coplas de arte menor (abba: accz).

Poro ambos onsayos quedan aislacdos on el conjunto de pocmas -
compucstos cn etrofas octoversales. No olvidemos la focha de su compo-
sicifn, cn pleno momento de la cclosidn romdntica, cuando tradicién y

originalidad sc combinan en wna simbiosis insistontemente repetida.

D) Hetordmétricas de arto mayor.-

De ahi que practique también desde ol principio de su época -
contral y mds conocida, la férmula do arto mayor como finico osquoma do
la unidad poemdticag on una proporcién nada desprociable rospecto al -
conjunto do pocsias compuostas cn ostrofas octoversales (28 %).

Lo oriental "Los amores do Semiramis" consta de 19 octavas lla-
nas con los vorsos 42 y 892 hoptasilabos (ABBc: DEEc). Su plurimetria y
distribucién de rimas son iguales o las do la octava bermudina, pero -

sin la rima oxftonz on los heptasilabos.
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Esqucma scmejoanto, poro de versos isométricos docasilabos, pre
sentan las 24 octavas dol pooma jocoso "E1 hombro vivo y mucrto", deo
fecha tardfa (ABBCs ADDC). En endecasilabos, con une distribucién de
las rimas igual a uno de los paradigmas de la copla castellana, estédn
compucstas las diez octavas de "La locura" (ABAB: CDCD),

581lo on una ocasién uea Arolas de la octava real como cstrofa
oxclusiva on todo el pocma. Se trata de la ode de circunstancias "Va-
lencia on la procleonacidn y jura de Isazbel II como reoina constitucio-
nal de Espafia". Resulta curioso comprobar el poco aprecic en que la -
tuvo Arolas, cuando fue una cstrofa muy divulgada entre los romdnticos,
tanto en Dgpalln como en Hispanoamérica.

Mucho més usada fue la octave bermudina de endecasilaobos y —-
heptasilabos agudos, igual que la ya resefiada. Se cncuentra en "A Lau-
ra", "Viva Isabol II y la Constitucidén, jurada cn Valencia ol dfa 9 de
julio de 1837" y on cl "Himno a la destruccidn de la faceidn de Nngri.
por el genoral Espartorc", si bien aqul los cndecasilabos han sido sus
tituidos por decasflabos dactilices, como ¢s propio de los coros liri-
cogy los himnos patridticos on la pocesfa noocldsica y romdntica(25).
La misma disposicién de las rimas agudas ticnen las diez ocatavas deo
"La virgen y ol espedtro". Lo que varia cs la disposicién de las rimas
do la primera secmicstrofa, que son cruzades (ABAéz CDDS).

Se puedo resumir cste apartado afirmando que Arolas sc iniecia
cn ¢l aprondizaje do las estrofas octrversales de raigambre tradicio-
nal, para pasar despuls a onsayar férmulas mis gonuincmentce romdnticas,
aportando a vecos variantos que pucden considerarsc originalosy mion-

tras no se compruebe que fueran practicadas por sus contempordncis.
T. BESTROFAS DE NUEVE VERSOS.-

Los dos poemas que Arolas compuso on cestancias de nueve versos
pertonecon al principio mismo de su sesunda época. Lo primera en el -
tiempo, "La golondrina", consta de 10 novenas de pic quebrado, siendo
los totrasilabos agudos (abbqé: cdadé ). Estc osquema recucrda al de -
las ostrofas compuestas por quintillas y rodondillas que so encucntran

en ¢l Cancionero do Bacnae. Lo que en mds de una ocasidén he observado -

en ol proceso de crecimiento de Arolase habria quo repctirlo aqui; quo
Arnlas arranca casi sicmpre de la tradicidén medieval para dospubs in-
corporarse a las innovaciones mds propiamente remdnticas, aungue estas
scan, a su voz, desarrollo del proceso iniciado al finzl de la contu-

ria antorior. E1 hecho comprobado tantas veces de wna bidsquoda de for-
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nas estréficas de origen medieval, que descmbocs en wna segunda etapa
de gran riqueza métrica, para acabar, a partir de 1840 o 1841, cn una
tendencia a la estrofa do arte moyor, sin aponas combinaciones con o-
tras que altoren el ritmo grave, coinecide con ¢l ciclo vital del poctas
primeros cnsayos tras ol descubrimicnto de la nueva sensibilidad, re-
beldia ¢ individualismo on el breve perfodo de oxaltacién liberal, o
intericrizacidn y modorantismo final,

Los 27 vorsos entre ondecasilobos ¥y hoptogflabos de quo consta
"La ilusién®, sec agrupan en 3 novenas con ¢l osquema ABBAsaccdD, cs de
cir, un cuartoto de rimas cruzadas, mds un quinteto-lira, con la lige—
r2 varianto resnecto al esquema usado por Gil Polo en la "Canciin des

Arsileo" de su Diana cnamorada (Libro IV) de que los vorsos mayores -

del poota renacontista cran alejandrinos ("versos franceses" les lla-
ma) y que el verso 72 en Arolas os hoptasflabo (26). Sin duda, Arolas
tuvo on cuenta ol tipo de estancia compucsto por el valenciano, como

yo entos habfa initado descaradamente las quintillas de la "Cancidn do

Nerea", on su égloge "Polifono" (vid. cap.III):s

Alboroaba apenas (tal ventura
Sabe Dios quo no fuc espercnza mia)
Del bosque oculto en la monsidn sombria,
Mc corond de rosas tu hormosuras
Memoria la mds pura
Que mata mis doloress
é Te acuerdas de las flores ?
¢ Do tu amoroso empeiio 7
i Ahy nisoro de mi ! | qué error !fue un suciio.

(27)
8. ESTROFAS DE DIEZ VERSOS,.-

La afirmacién de Navarro Tomds de quo Arolas cultivs poco la
décima (28), al referirsc al uso de esta cstrofa por los poctas romdn-
ticos, mercco sor rovisada, ya que sblo en pocmas compucstos cn esta -
unidad estrofica sc obtiene ol mrcentajo dol 5,8% dol total de las —=—
poesias hasta ahora conocidas, muy poco menos que el de las estrofas —
de ocho y seis versos y bastante superior 2l do las de cinco versos. -
En la misma 1fneca estd lo apreciacién de Bachr (29), cuando oscribc, -
dospuds de sofinlar que ol Dugue de Rivas, Zorrilla, Niffioz do Arce y o-
tros la rcaninaron, quo "otros poctas no la usan, o solamente en casos
aislados, como el Padro Arolas... "

Creo que ostas opiniones no son defendibles cuando sc suman -
las unidadeos decaversales do las veinto composiciones on que empled es
ta ostrofz con exclusién de cualquier otra, oparte las voces que la -
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combind en la ostructura pocmitica con otras: 365 estrofzs de diez vor
s0s, que dan un promedio do 18 por pooma.

Lo que no escribid on nimero apreciable fueron espinelas, por-—
que ensayd muchas variedades isométricas y heteroméiricas, llanas y a-
gudas, de estas unidedes decaversales.

Puedon agruparse soglin los diversos paradigmas empleados.

A) Décimas de arte menor.—

Coincidiondo con la teoria que sobre la evolucién de la métri-
ca vengo exponiendo, en la primera ocasién on que usé Arolas del esque
ma decaversaly recurrid a la déeima antigua ( abg: abe: doed )j os do-
cir, una estrofa compuesta por la combinacién de una estrofa manriquo-
Ha y una redondilla. La variante que introduce Arolas es precisamente
la distribucién do los versos qucbrados en 32 y 692, en lugar do en 29
¥ 59, como era lo corriente ontre los poetas de la segunda mitad del -
siglo XV. Las 30 décimas de que consta ol capitulo X do "L, SIlfidae..."

tionen ese esquoma.

Mucho mfs tardfos son los poomas en que aplicd ¢l paradigmo clgf
sico de la ospinela ( abbaa: cecdde ). Todos ellos compucstos entro fi-
nales de 1842 ("Lisota y ol amor" y "Los dos rizos") y primer semostre
de 1846 ("Boatriz la portera" y " El matrimonio y ¢l colibato!).

Con la férmula original abba: cddc: ee compuso "E1l astrdlogo",
de mediados de ese periodo citado dltimamente. No la encuentro rosefia—
en ninguno de los tratados de métrica consultades. En realidad; es una
copla castollana a 1 gue se ha aladido un parcado final que se ro-
pite a lo largo de toda la composicién a modo do ostribillo.

. N

En una de sus dltimas armonfas, cmpled ol osquemd de la Cecima
afrancesada cn versos octosilabos; os decir, con un pareado intorior -
entre ambas scmicstrofass abab: cc: dede. Por los pocos adeptos quo ha
tonido entre los poetas ospaficles, mercce destacarse esta "Armonias: El
necio orgullo del hombre", como uno do los ejomplos que sc pueden ci-
tar do cste férmula métrica en la poesia espalinlas

El nccio orgullo del hombre

No en veno, Sclior, humillass

¢ Qué ha de ver sin que so asombro
de tus santas moravilles 7
Iudibrio dc suchios voncs

No compronde tus arcanos,

Y caminando entre abrojos,

Dejando sangroe en sus huellas,

Apenas alza los ojos
Para mirar tus ostrollas. (30)
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Al parecer, desde la parca ropresentacidn que ticne en el ro——
nanticismo, no cncontrd expresidn suficiente " hasta los numerosos o—
jemplos que figuran on la seccién "El pdjaro on la mano", dol Cintico
de Jorge Guillén® (31).

"Tros ahos de pensidn" y "Cancién: Pisar pérsicos tapices", de
6 y 11 décimas respectivamente, ticnen en comin la combinacién de ver—
sos octosilabos con dos endecasflabos. Lo que las distingue os la si-
tuacién de éstos. En la primera, el esquemn de las Timas rocuorda al -
de "El astrdlogo™, poro con las rimas .cruzadas en cada una de las dos
semiestrofas de la copla castellana, situdndose en el parcado final ‘-
los endecasilabos (abab: cdcds EE). En la segunda, los endecasflabos -
son agudos y estin colocados al final de cada semiestrofa (aabbE:ccddﬁ).
Como se ve, el esquema es ol mismo, aumque heterométrico, que el usado
por Moratin en la cantata "“Los padres del Limbo" (aabbé: ccddé). Nada
de extrafio tendria que Arolas remodelara el esquema usado por quien ha
bfa imitado on otras ocasionos. Es también una prueba de como el poeta
rondntico continla el camino iniciado en la &poca anterior, mds comc -

ung evolucidn natural que como una ruptura.

B) Décimas do artc mayor.—

In el 555 % do las composicioncs escritas en ostrofas decaver
sales utiliza versos mayores, combinados o no con hoptasflabos."En las
fiostas del Centenar de la Conquista de Valenecia por el rey D.Jaime I
do Aragén" (octubre de 1838) y "En ol fausto cumpleafios de, nuestra ado
rada reina dofia Isabel II", también de esc mismo mos y afio, las décimas
son on realidad estancias de endecasflabos y heptasilabos, asimétricas
por la distribucidn de los versos agudos on 72 y 102 lugar (ABCcddé e
FF§). La estructura métrica de esta cstrofz, lo rolativemente temprano
de su empleo y ¢l cardcter circunstancial de los poemag a que s¢ apli-
cn permite suponer la influencia de las odas neocldsicas. Apoya esta -~
opinién ol hecho de que la silve sea la superostrofa uscda por Arolas
en pocmas de rocreacién clidsica, tanto en la &poca inicial, como en -
los casos aislados que la emplea, en la época final.

Mis orgénico es ol tipo de décima que utiliza para "Cancién in
dia" y "Sacontala', ambas de 1842, Sec trata on recalidad de la férmula
do arte mayor de la copla castollana con un parcado finale. La diforen—
cia ontre los dos cnsayos estriba en la disposicidn do las rimas cn las
scnicstrofas. Si on la primera composicidn citade cstén distribuidas -

ANBB: CDDC: EE, como so pucdc comprobar cn el cjemplos
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Entre pintados dédalos de aromas

Vi cual sc alborozaban dos pamlomas:

El iris do sus plumas y sus galas

Latfa con placer de ontrambas alas:

Les picos de corales se juntaban,

Y cra profundo ol Ssculo en el nido,

Y ol arrullo tan lidnguido y perdido,

Que las ligoras brisas lo apagabang

As? como 6l carifio de la esposa

Que se oculta en el tdlamo de rosa. (32)

en la segunda, las somiestrofas son dos cuartetos de rimas cruzadas —
( ABAB: CDCD: EE), de gran parccido con la férmula usada por el Condo
de Oliva cn su pooma "Ecce homo" (33),

Pero el tipo mis abundente es ol que aparcce on un nimero con-
siderable do composiciones circunstanciales, con los versos 52 y 109 -
heptasilabos agudos ( ABABS: CDCDS ), monos en la oda "Al feliz arribo
de S.M. la reina D2 Isabel II y sus augustas madro y hermana", en la
que los versos do rima aguda son también cndocasflabos (ABABE:ABABE). .
Exceptuando el "Himmo del éngel despuds de la creacién de Addn y Eval,
conocido por los tratadistas de métrica porque fue publicado on el to-
no IT de la edicién de Mariana y Sanz, los demds no habfan sido recopi
lados hasta ahora. De ahi que tanto Navarro Tomés como Bachr generali-
cen y afirmen inexactamente que " la poesla romdntica apenas aplicd a
la estrofa de dioz vorsos el sistoma de mitades simétricas con torming
ciones agudas " (34). Para ol caso do Arolas, osa afirmacién no sélo —
no es vdlida, sino que sc puede considerar como rasgo caracteristico -
de su poética.

Las demds composicioncs on que aparcce son: "En los dias de su
majestad la Toina dofia Isabel II", "A la llogada do S.M.dofia Marfa Cris
tina , la ciudad do Valencia', "Plogaria", dedicada también a Marfa -
Cristina, "0Oda" y "A S.M. la reins dofin Isabel II, on sus dfas". Todas
de la ltima &poca dol autor, escritas entro 1843 y 1845.

A la visgta de todo lo que se ha dicho on este apartado, sec pue
de concluir con la afirmacién de quo Arolas compuso estrofas decaversa
les en una proporcidn suporior a le normal entre los poetas do su gene

Tacidn,.
IT. FORMAS DE COMPOSICION FIJA.—

Incluyo en este apartado los poemas que cumplen las condicio-—
nes fijadas por Baehr, os decir, "poesfas que sc constituyen unas veces
en ostrofas y otras veces cn combinacionos quc no llegan a tales, y que

siguen una estructura establocida, determinada originariamonte por una
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moelodfa" (35). De todas las formas quo se pueden incluir on oste grupo,

Arolas usd de doss ol soncto y la silva.

4) E1 soncto.-

La representocién del sonsto on lz} obra de Arolas es muy pabro,
como ocurre en toda la poesia de su época. S&lo en un caso, "Al pintor
don Bornardo Lépez", aparcce como forma Unica de una composicidn y en
tres combinado con otras estrofas: "La muerte del Redentor", "E1 Fénix"
¥y "Emblema de los jardines", Los cuatro cjemplos son de la dltinmn &po-
ca del autor y manticnon la misma distribucién do las rimas cn los tor
cotos (CDC: DEE), con tres rimas, que son combinacidn dol esquema do -
dos, habituales en el primer terceto, con el csguema mucho ncnos usado
del segundo terceto, que so encuentra cn alzunos cascs de cstramboete,

en el Siglo de Oro.

B) Silvas.-

Mfs rica os 1la reprosontacidén de la silve ccmo forma exclusiva
de la unidad poemdtica. Aunque su empleo corresponde a los primeros ci
sayos de Arolas, sc encuentran algunos ejomplos on 1844, bicn solas
bien combinadas con otras ostrofas. Aqui ostudiaré solamonto ol primer
casac.

Lo primera muestro la comstituyen los 164 vorsos endecasilabos

¥ heptasilabos de la elegia final de las Cartas amatorias, "Victorino

a A.en la mucrte de Silvia", Estén agrupadess en dos serios de 62 y 102
versos rogpectivamente, con predominio de endecasilabos (51 en la pri-
mera y 79 on la sogunda) sobro los hoptasflabos. Sus caracteristicas =
son las propias de las silvas necldsicas o prerroménticas, es deciTs =
con abundancia dc versos sucltos y algunas rimas muy scparadas entro -
sf. Silvas dol tipo donso, sepin la donominacién do Navarro Tomds, d0
las usadas por Quintana, Nicasio Gzllego y Martinez do la Rosa, entre
otros, .

"E1 veneno", capftulo XV de La Sfl1fida dol Acucducto, ¥ 1& ~
"0da a la joven espafiola dofia Amalia Mufioz" (1844), portcnecen también
a csto grupo.

En la "Bgloga I", la imitacién de Garcilaso so ponc de manificg
to incluso en la igualdad del esquema métrico y do rimas: ABCBACCddEEF o+
5i no hubiora otras prucbas, serfa dato definitivo para situar csta
composicidn entrc las mis tempranas de la cbra do Arclas, cuando ol P22
ta partia de los cldsicos para pergdefiar sus flojisimas composicioncs ~

do servil imitacién de¢ sus modclos.
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III. SERIES NO ESTROFICASs ROMANCES,~

El auge que gozé el romance en el Romanticismo se pone también
de manifiesto en el caso de Arolas, Aparte los poemas en quo cnpled
las sories asonantadas en los pares combinados con estrofas, compuso —
en romances el 10'7 % de toda su obra, lo quo representa un porcentajo
clovado on relacién con los hasta ahora indicados, sélo superado por -
ol de los compucstos en cstrofas tetraversales y ¢l que prosenta varias
combinaciones métricas dentro de la unidad poomdtica, que estudiaré -
después.

Como forma tnica del pocma se limité al romance heroico y al -
octosilabo. El romancillo de pentasflabos no aparece mds que en una o—
casién, "Los suspiros". En los demds casos en que utilizé ol romanci—
1llo, fue en combinacién con ostrofas.

La forma dec endocasilabos asonantados en los pares tione vigen
cia 86lo on la primera época del poeta, o sea, la que puede situarse -
ontre 1830 y 1837 aproximadamente. Romances heroicos son las 12 CGartas
omatorias, al parecer, por la influencia que sobre ol joven vate ejor-
cid la lectura de las heroidas dc Santibdfioz, ya citadas (36). Igunl—
nente on romances heroicos estdn escritos tres capitulos de La SI1fi-
da...s "E1 ermitafio" (VIII), "E1l cementerio" (XIII) y "El sopulcro" -
(XVIII). Poro cn estos tros casos hay que vor ya un concepto roméntico
nds que neoocldsico de estc tipo, tanto por su vocabulario como por ol
asunto., fidemés, yo habla sido utilizado por ¢l toatro de la rebelidn y
Ingel de Saavedra lo habfa hecho seorvir como vehiculo cxpresivo de su

vergidén de la loyenda de los infantos de Lera, El moro expisito. Final

monto, no olvidemos que la Silfida dol Acucducto ocupa on la obra de

Arolas una posicién coyuntural desde todas las parspectivas on las que
80 le considerc. De ahi gque los romances heroicos que aparecen en esa
loyecnda pucdan considerarse como punto de fusidén en donde neoclasicis-
mo caduco y romanticismo naciente se ontrecruzan.

Una vez mas puede constatarse agul cso fendmeno gque se roepite
vertical y horizontalmente en la obra de Arolas: a partir de su etapa
central abandona la forma heroica del romance para emplear sblo el me—
tro octosildbico, normalmente agrupados los versos en cuartetas con a-
sonancia bisflaba, con la excepcidén do "La leyenda del Cid", que es a-
guda, como es frecuente en los romances anteriores al siglo XVI, cuan—
do alcanzé su perfececién formal. La relacién dol tema con oste tipo de
rima arcaizante permite suponer que es consecucncia de una intenclén -

deliberada del poota y no resultado do la casualidad.
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S6lo on un caso utilizé el romance con estribillo, coincidien—
do con las rimas de los 252 octosilabos e que se compone la leyenda -
"Las nuevo'.

Salvo en tros casosy ol ya citado de "Los suspiros",'"Para los
pobres. La maestra y las educandas" y "El abanico®, de cardcter lirico,
en todos los demds el romance sc aplica a asuntos legendario-caballe-—
rescos y orientales, o sea a composiciones bdsicamente narrativas.

"Abclardo y Heloisa", "Enrigue ITI", "Romance morisco","la Zai
dfa!' y"Orientals Oh, qué triste estd ol Sultdn", "Rechidi, poeta per—
siano"; "Felijpe IV y ol Duque de Medina de las Torres","Corcmonial ca—
balleresco", "Zora la tértora", "Romance: Con vestido de almegial,"A-
mor y nuerte", "La fuonte encantada", "E1l anillo de Corlo-llagno", -
¥: Cudl de las dos ?", "La gricga" y "La ayuda del Conde de Benavente"
son romances, Con excopcidn del Gltimoy que fue publicado en 1842, to-
dos son de 1838 a 1840,

So puede ascgurar, pucs, queg la fecha limito del empleo del -
romance coincide con ¢l final de la etapa central de la obra de Arolas,
on donde romanticismo rcbelde ¢ histfrico se funden. A partir de eso
momonto, con un breve perfodo fluctuonte, se inicia la ctapa final, que
prosenta unas caractoristicas diforontes de las que cominmente s apli

can on general a teda la obra del escolapio.
IV. POEMAS PLURIESTROFICOS Y HETEROMETRICOS.-—

La varicdad métrica de los poemas estudiados hasta ahora seria
motivo mis que suficionte pare justificar el coxamen métrico de las poo
sfas do Arolas, aunguc s8lo fucra por el interds rclativo del rosulto~-
do para precisar las caractorIsticas aplicables al remanticismo en ge—
noral., Pero, ademds, hay que tenor en cuente un importante grupo de
composicionese cn que las formas estudiadas hastc ahora so combi-
nan entre s{ en un ndmers gue oscila ontre dos y siete por pocma,

El 27 % de la totalidad de los pocmas de Arolas hasta ahora co
nocidos son composiciones plurimétricas y hotorométricas. Las combina~
ciones son tantas que su estudio preocisa de una clasificaci‘n provia.—
Ltondiendo al nfimers de combinaciones por unidad poemdtica, pucden os-

tablocorse los siguicntos grupos:

1) Combinacionos de dcs ostrofag.-—

Es ¢l grupo mds nuneroso, que a su vez admite varias subdivi-
sionesy scoin las unidades ostrSfices quo constituyan la unidad pocmd-

tica. E1 rasso comin a todos ellos es que siempre hay una estrofa que
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sirve de base al poema,a la que se afiade, generalmente con ndmero menor,
otra que oxpresa otro plano co la estructura pocmdtica. Lo mds frocucn
te es que redondillas y cuartcotos scan utilizados para ¢l plano narra-—
tivo, mientras que las quintillas den forna métrica al didlogo y los -
soxtctos, octavillas u otras estrofas, aliradas o no, exprescn los no-
mnentos liricos del poonz.

A) La base nds frecuente estd constituida por cstrofas totra—
vorsales mayores o menores, con afiadidos que van dosde parcados de ei-
decasflabos a los 16 cuartetos que constituyon ol poema satirico "Cin-
co nmeses do matrimonio", o un sonocto finely tras los 32 cuartetos do
"La nuortoe dol Redentor”,

S5i on csas dos composicionos se manticne ¢l isometrismo a lo
largo de todo el poemay no ocurre lo mismo en "E1l poeta", en donde el
plano descriptivo-narrativo estd cxprosado por cuartctos (estrofas IV,
XVII-XX), entrc los que se intercalan 11 quintillas ababa, quo contie—
nen ¢l plano 1frico del pocma (estrofas VI-XVI). Férmula parccida se
dosarrolla en "Constantinopla" (21 cuartotos AbAb + 3 quintillas ababa
+ 2 cuartetos ABAB), on que el cardcter lfrico de la unidad ostd -
subrayado por ¢l cmpleo de los cuartetos alirados do la primera parte.

Quintillhs + cuartotos + redondillas componcn "Los nogros" (2
guintillas abbaa + 2 cuartetos de dodecasilabos AﬁAﬁ + 16 redondillas
abba + 3 cuartotos de dodecasilabos, wno como los dos anteriores y dos
1lanos). Disposicién parccida ticnen "Visién nocturna" ( 5 redondillas
octosildbicas de rimas cruzadas y abrazadas + 1 cuarteto ABAB + 4 quin
tillas ababa), "La dltina mariposa" (14 rcdondillas abab + 6 quintillas
cbaba + 1 cuartoto final de dodecasilabos dactflicos de dos isostiquios)
¥ "La hormosa prima" (30 quintillas de rimas cbaab, ababa y abbab + 7
cuartetos de ondecasilabos do rimas cruzadas + 38 redondillas de octo—
sflabos de rimas abba y abab + 13 cuartetos como los anteriores).

Sin embargo, la férmula mds frecucnte cs la de dos partes, ya
soan de quintillas y redondillas ("Felipe II y el confesor", "Blanca
do Borbén'", "E1l presagio™), yo sean quintillas y cuartctos ("Los celos",
"Mal pago de un amer fino", "Sombra y luz', "Fragilided de la vida hi-
mana').

En composiciones donde el plano lirico predomina sobre ¢l na-
rrativo, el soxteto se combina con la basc totraversal. Asi sucede cn
"Formacién de la mujer" (4 cuartetos ABBA + 1 sexta rima), "Al nacimien
to dol Redentor" (12 cuartetos ABAB + 15 soxtotos aab: ccb + 10 cuarte-

tos alirados AbAb), "Poesia roligicsa" (13 cuartetos LBAb + 13 sextetos
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aabs cbe, alternando con los cuartotos, + 14 cuartetos ABAB), o on es—
trofas menores pora la 1friea amorosa, como en "El suofio dulee" ( 13 -
recdondillas abba + 7 socxtetos aad: bbé + 3 redondillas como las prime—
ras), "Fantasfa" (16 sextetos abbaba + 14 rTedondillas octosildbicas de
rimas crugadas + 2 cuartotos ABAB),

Sobre la base de esta férmula, la variante mds compleja la pro

senta el "Himno universal', cuyos 478 versos sc agrupan asis

Egtrofas I ~XXVIIT, cuartectos de cndecasflabos de rimas cruzadas.
" XXIX - XXXIX, soxtctos de octosilicbos de rimas cruzadas
(ababab).
" XL - L s cuartetos de endocasilabos do rimas ABAB.
" LI - LIIT , cuartctos de dodecasilabos de ritmo dactilico

y troczico, de rimos cruzadas.

" LIV -~ LIX , rodondillas hexasildbicas de rimas cruzadas.
" X - LXIT, cuartetos de dodecasilabos con cl mismo ritmo
¥y rimo que los anterioros.
" ILXTIT -LXVII, rcdondillas con ¢l misme metro y rima que las
anteriores.

" LXVITI-IXXD , cuartotos de dodecasflabos con ¢l mismo ril.o
¥y Tima que los antoriores.
" ILXXIT -LXXXV, rcdondillas octosilébicas, do rimas cruzadas.

" LXXXVI-LXXXIX,cuartctos de ondecasilabos de rinas ABAB.

De tal modo predomina ¢l plano lirico scobre ol narrativo-des—
criptivo on algunas composicioncs, que las ostrofas hoxaverssles pasan
a sor la base del pocma en "Gonoveva y Arturo" (17 soxtotos AAb:CCh +
25 redondillas de las dos variantes de rimas + 5 scxtotos como los ——
primeros) y "La sultana" (12 ostrofas de pio quobrado asb: cch + 4 -
redondillaﬁhbab + 5 soxtetos como los primeros + 3 redondillas finalecs.

La combinacién de cuartetos/redondillas + octavas/ octavillas
también presenta en la obra de Aroles algunos ojemplos. Zn una gran
mayorfa son prodominantemente 1lfricos : "Jerusalén" (18 cuartetos AbAb
+ 7 octavilles abbd: cddé), "A la mucrte del Rodentor" (15 cuartctos
de dodccasileobos dactilicos de rimas cruzadas + 11 octavillas de hopta
sflabos abbd: cddd), "Ia barca dol pescador" (25 cuartotos ABAb con
8 octavillas intercaladas cadbbecé),"Safo" (13 cuartetos deo dodecasi-
labos dactilicos do rimas ABAB + 2 octavillas hexasildbicas abbd:cddé
+ 4 cuartotos como los primoros), "La cita" (coples castellanas de ri-
mas abba: cdde, cuartotos de rimes cruzadas y rodondillas do hoptasila
bos do formas parcadas, dc cmpleo tan limitado on la pocsic cspailu,
que so altornan cntro si).

En todos los casos citados, la octavilla sirve dc continente -

dol planoPirico, funcién hercdada de la lIrica de finales del siglo
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XVIII, como ya s¢ ha dicho.

Arolas invierte los metros de las cstrofas cn "La tristoza'y -
manteniendo el cardcter 1frico del poema en sus dos unidades métricas
nediante la férmula do 11 rodondillas con rimas agudas on los versos -~
12 y 42 (6aad), scguidas dc 3 octavas bernudinas do decasflabos (ABBE:
CDEé). Similar, aunque sin rimas agudas, a "El 4rabe" (3 octavas endc-
casildbicas ABAB: CDCD + 16 redondillas octosilébicas de rimas abraza-
das + 1 cuarteto final de rimas cruzadas).

La combinacidn do redondillas y octavillas aparcce cen ' Don
Podro el Cruel", "Amar, creor" y "El silfo".,

Redondilles + cancidn de tipo tradicional + rodondillas os el
esquema ostrdfico que prosenta la loyenda "Berenguer ol Grande, Conde
de Bercolona". La cancidns

Cuando améis, buscad recreo,
Ponicndo al placer tomplanza,
Y abrigando: unacesporanza,
Cuando se cumplid un deseo,.

El carifio es ticrna flor

Que la roe sin piedad

Gusano de saciedad

Poco a poco, con dulzors
Matad ose reptil feo
Poniondo al placer templanza,
Y abrisando una csperanzas
Cuando sc cumplil un desec.

De la 1llama do aficidn

Eg aceite ¢l esperar,

Sicmpre la sueclc apagar

La completa poscsidns
Conservadla on himeneco,
Poniondo al placer tomplanza,

Y abrizando una esporanzas
Cuando sc cumplid un desco. (37)

cs uno pausa lirica en medio de la estructura narrative del poocma. Su
osquema estribillo-redondilla + mudanzas + vuolta es ol de la cancidn
medioval o trovadoresca, scgin la terminologia actual.

En "La ldmpara del templo", 35 rcdondillas octosildbicas do -
Timas cruzadas van scguidas de 27 redondillas hexasildbicas, con la -
misma disposicién de las rimas quo las anteriorcs, ontre las que so -
intorcalan 2 décimas asimétricas (aaabbb: cdde ).

Esta combinacién de estrofas totraversales y decaversalos so
cncucntra on "E1 hombre" ( 15 cuartotos de endecasflabos de rimas oru-
zadas + 15 décimas a la francesa de endecasilabos ABAB: CC: DEED )y
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on "Himmo religioso: Un himno mis, j oh lira !" (11 ddcimas agudas do
heptasIlabos, ababbs cdcddy; 29 redendillas de rimasgbrazadas y cruza—
das, con predominio do las dltimas, y 15 cuartetos alirados,Abib).

Finalmente, la férmulaé%&trofas de cuatro versos + romance os
usada on composiciones narrativas ("Fakma y Acmet", "La virgen del bos
que", "Zaide", “El segador dc Judoa") y lificas ("Cain', "ArmoniasTicn
Po es de orar', "A la mucrte del Redentor', "Himno del nifio al desper—
tarso").

B) En "Sitty Nefisch", cpisodio histdrico do Bgipto, como lo -
subtitula Arolas, seorics do parcados endecasflabos se combinan con re-
dondillas de rimas cruzadas y abrazadas, que contiencn los planos 1i-
rico y dramfético de la composicidn, en una ostructura scmejonte a la
de "Mourzd Bey", si bion por su mayor extensidn os también mds comple-—
jo desdo un punto do vista métrico y por cllo so cestudiard despuds.

C) Si ol equilibrio ocntre 26 cuartetos de rimas cruzadas y 23
quintillas de rimas ababa y abasb cstd representado por el pooma liri-
co- religioso "Fragilidad de la vida humana", ol predominio de cstro-
fas pentaversales aparece claramcnto on "Escena de los reyes ncros do
Gronada" (23 quintillas ababa, abaab y abbab + 10 cuartetos ABAB + 15
quintillas con las mismas rimas que las primeras).

"La madre y el nifio o los Jjuegos de la infancia" os un pocma

con basc de quintillas octosildbicas del tipo de rimas frecuentes cn A-
rolas, a las quo sisuc un romoncillo de 40 pentasflobos y 18 quintillas
de heptasilabosy intercaladas en el romancillo,

También estd compuosto on basc pentaversal menor “La hora de
maitines" (3 octavillas hoxasildbicas abbds cddé + 18 quintillas octo-
sildbicas dcl tipo ababa).

D) Estrofas de pic qucbrado y agudos los versos 32 y 62 (zaé s
bbé )eon un romance do asonancia aguda componen "El cautivo™.

"1 tocador de Elisa" consta de 30 estrofas de pic guebrado -
(aab scch) y 6 quintillas, de las que 5 son do rimas cruzadas y 1 pa-
rcado interior ( abaab).

En dos capftulos de La Sf1fida del Acucducto aparecen combina

das ostrofas hoxaversales y octoversales que les dan un ritmo mdaltiple
on consonancia con ol asunto. Sc trata del capitulo V, '"Bodas sangricn
tos" (soxtas rimas do ondocasilabos y heptasilabos, ABab:CC,; scoguidas
do octavillas de rima asonantc en los versos agudos, adads bébS ), ¥
dol capitulo VII, "El calabozo!, también compucsto por 31 sextas rimas

aliredas (Ababs CC) y 12 coplas castollanas de rimas cruzadas con ambas
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soniestrolfas, .

Uno do los dltings poomas do Arolas, “irmonfas Casi ciogo dol
polvo del camino" (1846), nantiono esta misma combinacidn, aunque de -
ritmo distinto (22 sextas rimas clésicas, scguidas de 5 octavillas de
hoptasilabos agudas (abbb.accd).

E) Los pocmascen basc do romance son pocosy en contra do lo -~
que podrfa suponerse do un pocta considerado como versificador ligero,
sin grandes preocupaciones por la estructura nétrica dol poonma. En una

de las elcgfas finales do las Cartas ematorias, y soguramento bastante

postorior a &stas, presenta la siguiente combinacidn en sblo siocto uni
dades estrdficass

1, Romancillo do 12 pentasilabos o ondecha, do ritmo dactilico
preforentemente, como es propic de la poesla neocldsica de la Gltima §
pocae. Asonancia bisilaba.

2, Tros coplas de arte menor (ababs baab).

3. Romancillo de la misma extensién quo ¢l primoro con asonan—

4. Romanco de 20 ootosflabos de asonancia i-o.

De 12 octavillas agudas octosildbicas y un romance final cons-
ta "El sorcno".

Sélo on una ocasién empled Arolas la scsuidilla y combinada -
con un romancoe horoico. E1 capitulo VI de Lo Sfifida... altorna una -
scrie de ondecasilobos asonantados con 19 scguidillas compucstas (Ta -
5bTe5b: 5d7e5d ) y 3 simplos (Ta 5b Te 5b). Los soguidillas sirven de
vehfculo expresivo a la locucién do la gitana, en un deseo de subrayar
el cardctor folklSrico del porsonaje por parte de Arolas.

F) Para acabar cate apartado, cn dos ocasiones las octavillas
agudas so combinan con scptetos y cuartotas asonantadas respoctivamon—
to. En 0l capftulo IIT de Lo S{1fida... 30soptotos de esquoma ABChb:dod

so suman a 7 octavillas agudas con qucbrados interiores on cada semies

trofa (abbd: abbé ), mientres que en "Ella no", 8 cuartotas asonanta—
das ( 3 do asonanecia aguda 6) so combinan con § oectavillas agudas(abbés

cdd8)s que contienen la parte dialogada.

2) Combinaciones de 3 estrofas.—

Entrc las combinaciones plurimétricas ¥ pluricstr®ficc, lo -
£raule triple osté réprosentadr con abundancie eu 1n fra del o icta ~
e wstulic g, lesle ol principid misno.dé.su produceién gondcidaz

Ya on la "Egloga IIs Polifomo", que he fechado hacia 1830, fi-
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guran 9 silvas densas que oscilan entre 12 y 25 versos, a las que si-
gue 1 cuarteto de rimas cruzadas y 17 octavillas trirrimas o de arte ~
menor, con una silva final.

MEs tardia débé*%er la elogfa "A Inés, on la nucrte de Silvia",

con la que se terminan las Cartas amatorias. Por su contenido y por sus

aspectos métricos dobe considerarse como un afiadido posterior a la fe-
cha del conjunto con el que va unide, ya que su riqueza estrdfica cs —~
nés propia de una composicidn romdntica que ncocldsica, aunque presen-—
1o elomentos transicionaloss

1. 3 octavas de heptasilebos, agudos y de rimamsonante 492 y 89,

2., Romancillo o endecha de 12 heptasilabos, de asononcia u-a.

3. 2 octavas, como on 1.

4. Romancillo de 20 hoptasilabos, de asonancia a-a.

5. 2 décimas agudes y simétricas: abbad: ccddé.

6. Copla castcllana de rimas abrazadas.

7. 3 romancillos hc;%silabos, de asonanciag i-o, i-a, e-a.

8. 4 coplas trirrimas o de arte monor y castellanas, combinadas.

Plenamente romintico por su contenido y por las estrofas combi
nadas os el pocna lirico~amoroso ";Vivo por til!", on donde 7 cuartctos
do cndccasflabos de rimas cruzadas altornan con 6 sextotos aabsecb; pa
ra torminar en 4 redondillas con ¢l primer heptasilabo libre y agudo -
el cuarto (abbé).

Combinacidn de cuartctos y scxtetos eg "El beso y la lira".Su
diferoncia con la composicidn anterior estd on que los scxtotos son a—
simétricos (abbaba) y el final es de 5 cuartetos de rima. asonante on
los pares, dejando libros los imparecs, tipo do cuarteto arromanzado quo
recuords los cnsayos de Norofin en oste sontido (38) o los de Martinez
de la Rosa on su "Hiwmno cepitaldmicofoungue dsto conservaba la rima con
sonanto en los peres. Férmula que algdn ticmpo después utilizé tombidn
Bécquer, hacicendo agudos los parcs.

Dontro do este tipo podria incluirsec también "Un cabollo blan—
co", si bicn las estrofas combinadas son sicmpre de arte menors 15 re—
dondillas do octosilabos de rimas cruzadas alternan con 8 soxtetos de
pic qucbrado y vorsos 32 y 62 agudos (qgé:?ﬂgé), terminando en una -
quintilla de rimes cruzadas.

Debido o la estructura 1frico-narrativo-descriptiva de muchas
composicionos de Arolas - y de otros poctas de su goneracién -, no es
extrafio encontrar combinadas cstrofas totraversales con pontaversales,

tanto meyorecs como meonores, junto con algunas otras, en proporcidén mo-
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nor dentro del pocma. Es el ¢aso de "lLas vlsperas en San Pedro" {( 9 -
quintillas de rimas cruzadas, slternando con 4 cuartctos dodecasilabos
dactilicos, seguidos de 3 octavillas agudas hoxasilebas do ritmo dzcti
lico), "El bandido romano" (6 cuartctos do endecasflabos ABAB, que a-
brazaen 16 quintillas de rimas cruzadas, con una décima final), "E1l so~
creto de una muger" ( sorid® de pareados combinados con quintillas y -
rodondillas), "Flores a la tumba de Eloisa" (52 cuartotos de rimas cru
zadas con 14 quintillas y 6 octavillas agudas intercaladas), "Cuento
fantdstico" (redondillas hexasilébicas, octosildbicas, quintillas, co-
plas castellanas de hexasilabos y cuartetos de endecasilabos agudos | -
los pares y el mismo osquema para los cuartotos de dodecasilabos) e
"Himno de la tarde" (17 cuartetos + 18 redondillas de hexasflabos + 6
quintillas de rimas ababa, abaab y abbab + 4 scxtotos alirados y agu~
dos, AAS: BBE).

Octavillas, recdondillas y soxtetos combinados aparccen en "Los
fugitivos" y "E1l robo de los piratas®. Los esquomas estrdficos son ya
conocidos, salvo en cl caso de "Los fugitivos", que ensaya la disposi-~
cién ABCCDD para los endecasilabos do los soxtotos.

El cardcter lirico de la primora partoc de'La nuorte de A1L" so
subraya con ¢l empleo de 9 octavillas con los versos 42 y 82 gucbrados
( abbec: decc )s a las quo siguc 1 romance do asonancia c-a y 3 cuarte-
tos de endecasIlabos do rimas cruzadas. Navarro Tomds ponc ol csquema
de la octava llana, simétrica y de pie quebrado usada por Arolas, co-—
no ejemplo de este tipo (39).

Las serices de endecasflabos parcados, quo se encuentran con al
guna frecucncia on composicionos oscritas alrededor de 1842, cstdn ro-
proescntados on osto grupo por "E1l castillo meldito", cn dondo sc com—
binan con cuartotos, de cndecasilabos y un romance de asonancia aguda -
on 8. Y, sobre todo, por los 1813 vorsos de "Mourad Bey", cuyo estro-
fismo es nmuy parecido al del poema do Barthélemy y Méry. En efocto, -
las interminables tiradas de parcados condecasflabos se combinan con 7
cuartotos de rimas agudas en los vorsos parcs, 9 quintctos dc parcado
intorior (ABAAB) y 9 quintillas hctor-métricas de octosilabos + 1 cneg
sflabo final agudo ( adacE).

El scneto formando parte de un poema sc encuentra en el que a-
parecib cn El Fénixsen el primer ndmero de su scsunda época, con ol —-—
mismo titulo que el scmanario. A las redondillas y cuartetos que se -
combinan entre sf ponc punto final un soneto con las caracteristicas -

de rima que ya he adelantado al tratar do las composicionces de forma
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corrada.
Finalmente, s6lo on un caso combind décimas simétricas cldsicas
con soptotos do pie quebrado on ol tercer verso (abab: cca) y pareados

que sirven de estribillos

Hojas secas lleva el vientos
i Pobre paje ! | qué tormento ! (40)

en “"Las bodas del Diablo'.

3) Combinaciones de cuatro estrofas.—

la diferencia que existo cntre las composiciones de dos estro—
fas combinadas y las de tres sc acentla respecto a las de cuatro. Tres
ejomplos pueden localizarse y, si se oxcoptia la oda "4 Victor Hugo",
de finales de 1837, las dos restantos son del periodo final de la vide
literaria de Arolas, lo quoc una voz més vienc a ratificar la teorfa do
Morloy y Brucrton sobre el crecimiento natural de la téenica de un poe-
ta, sea 8sto Lopo de Voga o un poctastro cualquicra.

"4 Victor Hugo" so compone de 4 novenas octosilébicas ( abbas
cedde) a las gue siguon dos romances con las asonancias a-a y c-ay 5
octavillas agudas y quobradas on ol torcer vorso (abbd: accé) y 9 ro-
dondillas de octosilabos do rimas abrazodas. (41).

Bn "La nube", Arolas combina cuartotos, redondillas hexasildbi-
cas - los dos tipos totraversales, de rimas cruzadas -, septetos con -
el esquema aéanané, pareados y quintillas.

"Isaura', una de las composiciones de Arolas preferidas por la
critica, consta de 836 versos octosilabos que sc distribuyen en 2 roman
ces, 22 redondillas, 3 novenas que imitan una cancién provenzal (aadb -
béccd ), con el .fltimo verso agudo rimando en asonante, y 23 octavillas
agudas (abbb.cdds ).

4) Combinaciones de cinco estrofas.-

También de la Gltima época que venimos considerando en la cbra
de Arolas son las dos composiciones polimétricas on que se combinan
cinco clases de estrofas: "La babucha" (1843) y "El pichén mensagero" —
(1844). La primora consta de 9 octavillas agudas ( abbés cddé), 10 sep-
totos (aabbeeé), T sextctos (aadsbbd), 19 redondillas de los dos tipos
tradicionales y 27 quintillas. .

En la sogunda, quintillas, sextctos agudos, rcdondillas; déci-
mas, romancillos y cuartctos sc combinan asf:

1. Estrofas I-XXV, quintillas de octosflabos con los tres es-

quonas do rima ababa, abaab y abbab combinados.
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2. Estrofas XXVI~-XXIX, sextctos alirados de heptasilabos agudos
en 32 y 62 versos (ABS&: ABG). .

3. Estrofas XXX-XXXII, XLI, XLV y CV-CVII, quintillas do rimas
abaab,

4. Estrofas XXXIII-XL, XLII-XLIV,XLVI-LIX, rcdondillas con las
dos rinas tradicionales combinacas. La XLII os imporfecta en la rima -
(Arturo/ juré) y en cl chuputo sildbico del 4@ verso, que os un encasi-
labos "Y quo otornamontoe jurd !".

5. Estrofas IX-IXII, décimas octosflabas a la francesa (abab
ccs ddee).

6. Estrofas IXII-LXVI, rcdondillas, como cn 4.

T. Estrofas LXVII-LXTX, décimas, como en 5.

3. Estrofas IXX-LXXIII, redondillas, como cn 4.

9. Estrofa IXXIV, romancillo de 45 X pentasilabos de asonan-—
cia c-a.

10. Estrofas LXXV-XCVII, quiftillas, comoc en 1.

11. Estrofas XCVIII-CIV, cuartetos de dodecasilabos de rimas -
cruzadas ¥y de ritmo preferentenonte dactilico.

12. Estrofa CVIII,; romancillo de 35 pentasilabos, de asonan-
cia a-o0. . .

13. Estrofas CIX~CXVIII, quintillas, como on 1,

14. Estrofas CXIX-CXX, rcdondilles de rimas cruzadas.

5) Combinacionecs de sicte ostrofas.—

S6lo un ejemplo se puede citar de osta rigueza pluriestréficas
"Emblena do los jardincs". Troatando de adccuar ol metro y la estrofa
al sentimiento 1frico que le produce la cevocacidn do las flores que ——
describe on osta composicidn, Arolas compone un verdadoro jardin ritmi
co, 1llono de gracia y color. Sin llegar o constituir una verdadera es—
cela métrica, es,sin embargo,la composicién que mis se acorca de todas
las quc cscribid a estas acrobacias de su Spoca. Tetrasilabos, heptasi
labos y ondccasIlabos se agrupan en divorsas cstrofas, de la skuicnte
nancras

1. Estrofas I-IX, quintillas do octosflabos de rimas ababa y
abaab,
2. Estrofas X-XXVII, cuartotos de ondecasilabos de rimas cruza

das,
3. Estrofas XXVIII-XXXVIII, quintillas, como cn 1.

4. Bstrofas XXXIX-XLV, cuartetos, como en 2.
5. Estrofas XLVI-LZXVIII, recdondillas de octosilabos dec rimas

J3g



cruzadas.
6. Estrofas LXXIX-IXXXVIII, cuartotos, como en 2.
T« Estrofas LXXXIX-XCVIII, redondillas, como on 5.
8. Estrofas XCIX-CV, scxtetos alirados y agudos (AAé: BBS).
9. Estrofas CVI-CXXXITI, redondillas, como en 5.

10. Estrofas CXXXIV-CXXXVII, soncto do las caracteristicas ya
ostudiadas. .

11. Bstrofa CXXXVIII, octavilla de totrasflabos (ababs cedd).

12, Estrofas CXXXIX-CXLI, duodécimas de tetrasflabos de ritno
trocaico (ababs cdeds coff).

13. Bstrofas CXLITI-CXLVI, rcdondillas, cono en 5.

14. Estrofas CXLVII-CLXX, cuartctos, como on 2.

Segin se ha podido obmervar a lo largo de este capitulo,Arolas
tiene en comin con los poetas de su generacién la curiosidad permancn-—
te de ensayar todo tipo de estrofa. Sin embargo, on cuanto a los metros
sc refiore, su variedad es mucho mis limitada de 1o usual entre los —
poctas rominticos. Muy pocas veces se sale de los moldes bdsicos do on
decasilabos y octosflabos. En ninguna ocasidén hizo uso de los versos de
nenos de cuatro sflabas, si se cxceptdan los que zparccen "La yogua dol
drabe" como estribillo final de cadn combinacidn métricas

i Ahy Tuisa del alma !
i Ab, Tuisa !
i Ahy A 1 (42)

En cambio,se encuentran mds casos de lo usual entre los romin—
ticos, do hoptasilabos y hexasflabos, muy probablemente debido al fuer-
te influjo cldsico que se obsorva en su obra hasta el final.

En cuanto a los versns de arte mayor, alejandrinos, pentadeca——
silabos y hoxadecasilabos, gue utilizaron sus contempordnecos, nunca se
oncuentran en sus poesias. A esas habilidades métricas nunca sc acercd.

Una vez mids hoy quo insistir en las caracteoristicas moderadas
del romanticicro valonciano, cn cuyo contexto Arolas estd claramente -
ubicado. Y ello sc¢ comprucba no solamente en cuanto a ideolozia se re-
fiere, sino también en las formas expresivas de que se @irvib.

Arolas es un claro ejemplo de romanticismo provinciano, en el -
que las corriontos mds avanzadas son tamizadas por una sensibilidad quo
mantiene en su fondo , mds o monos disimulado, un rescoldo de vieja ro-

térica.
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A 10 LARGO de los diez capitulos precedentes me parece haber
dejado clara le significeecidn de Juan Arolas on ol panorama do la poe-
sfa romintica ospafiola. No queda ya, pues, sino rosumir las conclusio~
nes parciales quo implicita o explicitomente he ido desgranando en las
péginag antoriores:

1. Mo creo que sc puceda seguir accptando la imagoen del sacer-
doto enamorado de una mujor roal, cuyo amor frustrado cantaba desde el
claustro. La litercturizacién de la mujor imposible, vaga aspiracidn
do lo inaccosible = y por eso duscado —, ¢s un lugar comin de la poo—
sfa do su época, que unas dbcadas mis tarde alcanzd su cxprosidn méis
justa y cefiida, desnuda de t~d> ornat>, en las Rimas becquorianas, o
las que la poesfa am-rosa del escolapio es un procedentes voz quebrada
¥y moclancSlica, que tonla a su vez rosonancias de otros poctas.

2. En la vocacién sacerdotal de Arolas influyé cl ambicnte cs-
colar de su niflez y, cuando tuvo que hacer frento a las circunstancias
politicas quo conm-vieron a la Iglesia y a la sociedad espafiola de la
tercera década del siglo XIX, fuc incapaz do tomar una docisifn enér-
gice, que le hubiora librado de las amarguras por las que pas$ ol res—
to de sus dfas hasta que la locura anidé en su mentc., Hombre timico y
modorado, llevadn y traido por el vendaval que azotd a tantos ospiri-
tus, vivid en ccntinua zozobra intima quo se manifiesta on su obra on
una vacilante actitud ontre los compromisés contrafdos con la Rogla y
el afdn de indepondencia y libertad que carcctorizé a los hombros do
su genoracifne

3. La publicaciin de La SIifida del Acucducts y su rotracta-

cidn postoricor do lo quo defendfa on osto'pocma romdntico” es una pruc
ba indiscutiblo do la crisis do conciencia que sufrid hacia 1837, Fuo
un instante azudisimo de roboldia que lo enfrentS definitivamente con
sus superiores en un momento en quo le unidad de la Iglesia ospafiola
se cuarteaba anto el ompuje Co presionos exterioros, no siempre desine

toraesadas.
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4o Abccado o la soledad, intent$ la salide on la contemplaci’n
de la naturaleza que le acerceba a su Croador. Domuostre este desasi-
mionto de 1o mundano el crecionte ndmoro de poemas de cardctor roligio

50 que publicd en ol Diarin Mercantil a partir de 1840, micntras dis—

minuy$ su produccién de "caballeroscas", "orientales" y Mamorosas".Los
poosias que con osto tftulo fueron coeritas on ol dltimo perfodo de su
vida tionen una intoncidén festiva, muy distinta dol tono de las com—

pucstas cntre 1836 y 1840.

5. Las tres Spocas quo he distinguido on su obra coineiden cla
ramento con las de la pocsfa espafiola, y valenciana en ospecial, duran
tc la primera mitad del siglo pasado. Lo primoera sc corrcsponde con la
otapa opigonal de la poesia neocldsicas Arolas, conocodor do los clasi
cos latinos y ospaiicles, imita a éstos por influencia del P.Vicente,

que apareco como personaje litoraric en las Cartas amatorias con ol

nombre de Victorisn. Este dato me permite fechar la primora obra cono-—
cida del poeta hacia 1830, recidn incorporadn al claustro de profeso-—

rog del Colozio Andrcsicno de Valencia, dospuds do su noviciado en Pe—
ralta de la Sal. Si ccoptamos osta suposicién, caoc por tierra la inven
cidn de un amor contrariado § on la pubertad ! Alrcededor de esc alio y

hasta 1834, en que funda con Pascual Péroz ol Diario Morcantil, cabe

situar la obra do Ar-las compucste scegin los patroncs soudocldsicos.
6. La publicacidén del Diario es la aportsci®n valonciana al 1i
beralismo triunfonto, o la voz que un reflejo del cariz que el movie—
miento romdntico tonfa en la ciudad del Turia. La evocacidn del pasado
¥ la 11ama@n dol Oriente, que la aficidn a la lecturs de romances y'cqé
ni¢as y do libros de viajes por tiorras lojonas habiz puosto de moday
juntamente con la difusidn de las obras do Scott, Byron, Hugo y Rivas,
dioron lugar a las poesfas ‘caballorescas" y "orientales" de Arolas,
que ilustraban el perisdico. Estas "géneros" de época y los poemas 1i-
rico-amernsos constituyen ol conjunto representativo de su produccidn
ontre 1836 y 1840. Bs decir, Arolas se insorta, segin la distincidn de

Allison Peers, dentro del renacimionto rméntico, tradicionalista ¥

»stdlgico. La rebelidn surge esporddicamente on La Silfida .

7. La torcora y dltinma &roca sc caracteriza por ol predominio
de los pocmas do tema roligisso. En el cepituly correspordiento so ha
probado que ¢l cambi, rospecto o la etapa anterior se debe o la coinci
dencie de circunstancias oxtornas y personcles. El agotamients del Ro
nanticismo militanto, la vfa conciliatoria abierta on el pais ontre

el anticlericalism) mis o wenns solapado de los alios inmediatos y ol

345



catolicismo liberal, juntamente con la actualidad de Lomartine o tra-—
vés ‘e revistas y ediciones de sus poesias, son las causas cobjetivas
que focilitan el cambis de sentido de la obra de Arolas on ol momento
Jjusto en que buscaba la posz parc su alma. Loamartine le dio la pauta
gue neccesitaba paro expresar liricamente sus sentimiontos.

8., Por su estilo, las tros épocas son también diforenciabloes.
Los rasgos linglisticos de la primora coinciden con los de la pocsia
clésica y neocldsica. En la sogunda y on la tercera so combinan con
los caracteristicos dol periode roméntic , sobre todo eon aquellos que
ol Romenticismo aprovechd do la poesia tradicionsl. La descripeién de
efectos de luz y color destaca sobre la que cxpresa otras improsicnes
socnsori~les, Bsto se debo en gran parte al influjo de Viector Hugo. El
cmpleo de paralelismos rocuerda el Romancerou, asi ccmo la indicacidn
del lugar de procedencia de un objeto para ensalzar su valor cs un rag

go orientalizante que pudo observar en la Biblia y on Lag Mil y unc

noches , que Arolas leyd sin duda, por mis que la critica haya sosto-
nido la opinidn contrariz. En menor grado, influycron en ol escolapio
Rivas, Z rrilla, Espronceda y Byrcn. La huclla lamartinicna se advior—
tc on la tercoers Spoca, especiaslmente en los asuntos, aunque también
utilizd imégenos y locuciones aculindas por ol poeta francés, En lincas
generales, la longuz utilizada por Arolas tiene much.s contactos con
la de los seuducldsicos, enriquecida en la sozunda y torcera é&pocas
con recursos rominticos usados con moderacidn, que la sitdan cn una
posicidn entre ccléctica y transicional.

9, El estudio métrico do su poesia subrays esta postura inter-
medias por un lado, vorsos y estrofas de uso frecuente por los poetas
del Gltimo tereio del siglo XVIIT perviven en la poosfa de Ar-las ¥y
alternan con unidades veorsales y estrificas caracteristicas del Roman-
ticismo. En su poesfa no se¢ encuentran oscalas métricas propiamente
dichas, pero si combinaciones pitmicas do distintos motros en funciln
del contonido del poema. Las cstrofas totravorsales dominan sobre to-—
das las demds: redondillas y cuartetcs de rimas cruzadas se oncuch-—
tran en las dos dltimas épocas, sunque los segundos abuné@n mids a per-
tir de 1840.

Lag estrofas de soisy; ocho y diez versos sigucn on importan—
cia a las do cuatro, bicn solas o cowbinadas dentro de la unidad poe-
médfica. Los paradigmas pentavorsalos, cntre los que prodominan laos
quintillas, ticnen una reproscntacidén cscasa, lo mismo quoe los parca-

des,
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Lntrc las scrios no ostréficas, lo mds abundante es el roman-—
ce, do cendecasilabos en la primera época y parte de la segunds y octo—
sildbico en lo secgunda y torcera, El romancillo figura, oxcepto en un
caso, combinado.

Bjomplos do silvas se oncuontran on laos tres épocas, si bien
el porecentajo es mayor en la primerc que on las dos dltimas.

Las combinaciones de dos ostrofas en el pooma son mds numero-—
sas que las de tres, cuatro y cincoj sblo un caso presonta sicte para-
digmas combinados.

En cuanto & los vorsos empleadcs por Arolas, el endeccasilabo y
6l octosilabo son los mds usuales, sozuidos de los heptasflcbos y do-
decasilabos. El hoxasflobo os on 81 mds frocuente que on los rominti-
cos maycres; lo que junto con la abundancia de heptasilabos puede do-
berse a la influoncia de la poesfa neocldsica. Alejandrinos, pontade-
casilabos y hexadocasflabos, que utilizaron sus contcmporéneos, nunca
aparccen en la obra de Arolas. Tampoco hizo en ningune ocasién uso de
versos de menos de cuatro sflabas, excepto en un estribillo do una do
sus "oricntales".

Estas caracteristicas métricas muestran,una vez mds, ol modera
do romenticisnc de nuestro pocta.

10. El estudio sistemdtico de los metros y estrofas usados por
Arolas en sus distintas Spocas me ha permitido ensayar en ¢l copitulo
IT un método que creo vdlido para fijar la cronnlegfa de un grupe de
composiciones que no he podido localizar cn las colocciones de pronsa
consultadas por faltarles, en mids do una ocasidn, algin que otro o—
jomplar do los diarios gque difundioron sus pocenas.

Cuando el Diario Mercantil inicid la publicacidn do las poo-

sefas del escolapio, los valencianos se sinticron orgullosos de contar
con un pocta local "original" que desarrollaba los mismos tomas - ¥
con diccién parecida - quo los mds prostigicsos ingenins del momento.
Era un fendémono comparable al que ocurrid con la novela: precisamente
on Valencia fue donde un grupo de editores promovieron con 6xito 1la
divuloecién de novelas, haciondo hincepié a veces on su'originalidad";
pero casi nunca sus autores gozaron del 6xito que tonfan los maestros
del génoro. Por eso era doblemento satisfactorio quo su pocta rayara
o una altura semojante a la do los quo colaboraban en la pronsa madri-—
lofla, y con gran diforcncia de calidad respecto a los domés poctas va~
lenciancs, que le reconocfan su magisterio indiscutible, como lo prue

ba el hocho de que ns habfa rovista litcoraric o poriddico que no so -
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preciara de conter con el nombre de Arolas. Incluso los poemas de cir-
cunstancias tenfan que ir firmados por el escolapin para que fueran a-
preciados.

En ciorto modo, Lrolas asumid la responscbilidad de divulgar
entro sus paisanos de adopeidn ol nuevo estiloj pero esta misidn, 1llo-
vada a cabo o través de la pronsa, l¢ hizo ccer en ol adoconamiento,
en las ropeticionesy on los clichés hasta agotarlo. A posar de ello,
dostacSd como autor de "~riontales™ por encime del mismo creador del
gbnoro. Sus contemporinecs lo admiraban porque estoba nds cerca de Ri-
vas, Bspronceda o Zorrilla que de Boix, Pérez o Buchaca. Su fama tras-—
pasd las fronteras regionales y llegd hasta Hispancamerica, sczin 1o
demuestra ol gran nilmero do odiciones do sus poesfas gparccidas en a-
quellas latitudes.

Fuo, en fin, un poeta popular, que supo aunar on su ostilo los
de otros, cuyo mérito mayor congistié on sor pionerog por una sonda quo

61 siguid.
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Mompis de Monteagudo.— Volencia, 1834.

La 8f1fida del Acucducto.— Poema romdntico on diferentes cua-—
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del P, Juan Arolas.— Librorfa de Pascual Aguilar.— Valencia, 1883
(Wuova edicidn corrogida y aumontada. Sc trata do una reedicisn,
con variantes on el ordon de los poemas, algin afdadido y alguna su-
prosisn do la edicidn del Constitucional)e.

I. 2. OTRAS EDICIONES.-

Poesfas. P, Juan Arslas.— Cartas amatorias. Egloges. Los

Besos.- Pascunl fguilar, editor.- "Biblioteca Sclecta', XLIII.-
Valencia, s/d.
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Pocafas reliriosas originalos del P. Juan Arolas de las Escue-
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Poesfas varias.— Librorfa dec la Vda. do C. Bourct. '"Biblioto-
ca Liliput".- Parfs, s/d.— Prélogo de Emilic Gascd Contell.

Prosfas, caballerescas, orientales, leyendas.- Seloccién y prd
logo do Enriquo Vézquoz de Aldana.~ Compafifa Ibero-Americana de Publi-
caciones.- "Las cion mcjoros obras de la literatura espaliola™, 34.-Ma-
drid, s/d.-

Sus mojores vorsos, Juan Arolas.-— Prélogo de Alberto Ghiraldo.
Colc “LOS poe'tas "9 20-—Nadrid, 1828."‘

Poosfas docl P. Aroles .- Edicién y préloge de José R. Lomba y
Podrajo.— Espasa-0alpo,Sch..~ "Cldsicos Castellanos", 95.- ladrid.-(1®
ed. para osta Col., 1928, con ol pic de imprenta de "La Lectura").

I. 3. TRADUCCIONES Y OTRAS OBRAS ORIGINALES.-

Bl scmbroro de Palma. Milacro que Sant Vicent oixecutd en la
porteria dol Ccnvent do Predicadors de osta ciutat de Valencia en 1°
afi 1412, cuan remodin per mich de un sombrero de palme a una pobre do=-
na do Salamanca qui lo domand limosna per mampondres cl cani dec la
seun torraj ol cual so roprosentd en Valencia, en lo corrent 1835, eotc.
Sent comissionat per mort del clavari d’enguail el depositai del Sant,
D. Miguel Casto.— Valoncia, 1835.- Bonet Monfort.— 16 pigs. on 49.-

“anual del estilo ooistolar o modelo de cartas, arreglado a
los progresos de la civilizacidin y a las buenas costumbres de la buena
socigdad.~ Undécina edicidén aumentada con el longuaje de las flores y
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gon una colecciln de cartas de cstiloc romdntico y oriental, por D.Juan
Arolas.— Librerfa de Pascual Aguilar, 1883.— (o he podido comprobar
la focha de la primcra odicidn. So recdits hasta 1912, on que aparecid
la d8cimo_tercera y dltinma).

Poesias por el vizconde de Chatoaubriand, traducidas por Don
Juan ArolaS.— ( $7mo Gnico).~ Valencias Impronta do D. Mariano de Ca-
brerizo, 1846.- 346 péss. on 82.— (Conticne ademds una critica de Ju-
lio Janin, una notz anénima y la traduccién de Moisds, tragedia on cin
co actcs. Sc trata del tomo XX do la edicidn de Obras gompletas publi-~
cada por el librero valencians).

Trabajo de la Divina Graciaz en la conversidn del pecador o
OCbra dol sacerdnto Ignaclo Capizzi.- Traducida por ¢l presbiters Juan
Arolas.~ Vclonciay, Libreria de D. Josd Mompid de Ilnteagudo, 1847.-
202 péss. y grabadus de Te Blasco Soler.— En 89,(Cada grabadn lleva al
pie una cuartcte dol poota).

Vida y milazrcs de Santa Filomcna , con el panegirico de la
Santa, por M. F. Feloni.- Valencia, Imprenta do Ildefonso Mompid, 1847
o~ (N> figuran los nombrcs de los traductores,; pero DECHENT, ELIAS IE
MOLINS y GRAS y ELIAS, consideran a Boix y a Arolas como autores de la
versién castellana.(Vid, infra).

El macstro do sus hij~s, o0 sea, la cducacidn do la infancia.—
(Dividida cn 3 partes:s la moral, la irtud y la bucha CTrianza).— por
Mr, BLANCHARD, anotada con un resumen cn verso a cada capitulo por ol
Padre Juan Arolas, de las Escuclas Plas, y un tratado do urbanidad crig
tiona y civilidad do la mesa, que compronde la mis perfecta educacién).
Valoncia, Imprenta de J. Ferror de Orga, 1846.- (Cit. por ELIAS).

I. 4. ANTOLOGIAS GENERALES O MONOGRAFICAS CON POEMAS DE
AROLA.S- -

ALTOLAGUIRRE, IIANUEL: Antologfa do la pocsia romintica espaiio-
la.~ "Austral®, 1219.- Madrid, 1965 (32 cd. ).~

BLECUA, JOSE MANUEL: Poosfa roméntica (Antologla).— Seleccidn,
ost§diq ¥ Notas POT e...— "Clésicos Bbr.', 20-2l.- Zaragoza, 1971(7¢
Odc =

CLSTRO, AMERICO: Les Grads Romantiques Espasnolse.—- Introduc—
tion, traducti-:n et notos de +e...— Lo Renaissance du Livro.- Paris,s/d.

GONZALEZ PALENCIA, A.: Las mejorcs piosias rominticas de la
lenpua castollana.— Rdiciin de ee.e— ladrid, s/de-

MARCO, JOAQUIIl: Antolegia de le poosia romintica espafiola.—
"Biblioteca Goneral Salvati.— Salvat hditores, S././Alianza Editorial.
1973."

UEIENDEZ PELAYO, MARCELINO: Los cien moj res poosias liricas
de la lenrua castollona.— "Austral', 820.- Buun s Alres, 1972 (62 od.).

MORENO BAEZ, ENRICUE: Antolo~rfa do 1o prosfa 1irica cspafinla,-
Revista de Occidente.— Madrid, 1952.-

PEREZ DE GQUZMAN, JULNs La rosa. llwnnjo do la poosia castella -
na formado con las mejores »roducciongs liricng c-nsagradas a la Reina
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de las Flores durante los siglos XVI, XVII, XVIIT v XIX por los poo-
tas de los d~s mundos, reeogidas de diforontes libros, c¢ddicos y ma-
nuscritus y las publica con noticias biogridficas y bibliogréficas o-
Tiginnles D. ....~ Imprenta y fundacién de M. Tollo.— Madrid, 1892.-
(2 tomos).— :

SAINZ DE ROBLES, FEDERICO CARLOS: Historia y antologfa do la
poosia cspaficla (on lengua castellana).~Aguilar.-Madrid, 1967.-( 5€
od. muy ampliada y revisada).~ 2 tomos.—

SANCHEZ DE ENCISO, M.: El soneto en Espafia.- lMadrid, 1917 .-

VAILBUENA PRAT, ANGEL: Antologfa do 1o poesfa socra cspaiiola.—
Solgccién Y prélogo de  ee..~ Editorial fipolo.- Barcelona, 1940(12
Odo  Janed

VALERA, JUAN: Florilogis de poesfas castellanas del siglo XTX.
Introduceisn y notas biogrdficas y critices Por ....-Libroria de For-
nando Fe.~ Madrid, 1902.-5 tomos.-

1I. 1. ESTUDIOS DEDICADOS A LA VIDA O LA OBRA DE AROLAS.-

ANONINOs "Bibliosgrafia. Pocsfas caballerescas y oricntales de
D. Juan Arolas", en El Corroo Nacional (Madrid), 27. X. 1840.-

\

CARVAJAL, RAFPAEL DE: "Noticia biogrifica y cxamen de las poe-
sfas del Prosbitoro Don Juan Arolas', en Diario lorcantil de Valencia,
18-20. III. 1850.-~ (Reproducido en le Coronz fdnobre impresa por Ca—
brerizo).

CASTELLTORT, RAMON, Sch. P.s "El Padre Arolas: Su rocorrido
humano y el rastro de sus versos", on Analecta Calasanctiana ( Suple-
mento cientffico- litorario do Roviste Calasancia), 1V, 1962, nim.7.-
(pégs. 133- 179).-

s "Misceldnoa en torno al P. Arolas.
(Insistiondo, ampliando y roctificando)", cn Anclacta Calasanotiana
Vy 1964, ntim. 12,- (pdss. 363~ 407).-

HOYOS, JULIO: “"La Sflfida del Acucducto™, on Hojas seloctas
(Barcolona), ntm. 255, sopticmbre, 1920.-

KOROSI, ALBINO: "El P, Juan Arolas (estudio erftico biogréfi-
co)?y on Rovista Calasancia, (1921~ 22), X, XI y XIII, pics.295 ¥ sse
400 y sSe5 ¥ 433 ¥ 8See~

LASALDE, CARLOS: "Arolas: su vida y sus obras", on Revista
Calasancia, 1893, XII, pigs. 308- 320 y 394~ 401.-

LOMBA Y PEDRAJA, JOSE R.: El P, Arolas. Su vida y sus versos.
Estudi~ crftico.— Est. Tip. "Sucesorcs @o Rivedeneyra®.~ Madrid,1898.-
246 Pé@ﬂc [ R

LLUCH ARNAL, EMILIO: "En torno 2 una loyondas Portacoeli, ol
P. Arolas y D. Vicente Boix™, on ACCV (Valencia), XX, 1952, pdgs. 8-
38""‘

MATA, 2 : "Poosfas caballerescas y oricentales, do Jucn Arolas',
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en E1 Constitucional (Barcelona), nfms. 571 y 572, 7 y 8. XI. 1840.-
(Reproducido también en el Diarion Mercantil, 25, I. 1841).

MUNDY, J, He: "Somo aspects of the Poetry of Juan Arolas", on
BSS (Livorpool)y XVII, 1940, pdss. 64-68.-

POCH, JOSEz "Bl poeta romdntics Juan Arolas do las Escueslas
Pfas", en Boletin San Antén (Barcelona), mayo, 1954.-

RIBOT Y FONTSERE, ANTONIO: "Juan Arolas", on La América (Ma—
drid), 8. IV. 1851).-

TORRES HERMENEGILDO: "'Arclas: su vida y sus ocscritos. Rectifi-
caciones", en Revista calasancia, XIII, 1894, pigs. 13~23.-

VARIOS: Corona finebre, A lo memoria deol distineuido pocta D,
Juan Arolas.— Imprenta de D. Mariano, de Cabrorizo.- Valencia, 1850,-
(Contiene ol estudio de Carvajal, ya citado, junto con una serie de
poemas clrcunstancicles a la muerte del poota).~

ITI. 1. ESTUDIOS SOBRE EL ROMANTICISMO VALENCIANO,-

ALLISON PEERS, E.: "El Romanticismo en Vspafias Valencia, on
BBMP (Santonder), VI, 1924, pigs. 162-173, 211~215.-

LIOMBART, CONSTANTI: Logs fills do lo morta viva. fpunts biblio-
rrdfice  para la historia del renaixement 1litorari lleomosi en Valen— .

ry

cia.- Imprenta d“En Emili Pasqual, oditor.~ Valencia, 1879.-

s

TUBINO, FRANCISCO MARIA: Historia del Renacimiento Litorario
contompordneo do Cataluilan, Baleares y Valencia.— Imprenta y Fundicién
de M, Tello.- Madrid, 1880.-

IIT. 2. ESTUDIOS SOBRE EL ROMANTICISMO LITERARIO EN GENERAL O
ALGUNO DE SUS ASPECTOS.-

ABDO HATAMLEH, MOIAMMED: E1 toma oriental on los poctas romdn-
ticos cspafioles del siglo XIX.-- Ediciones fnel.~- Granada, 1972.- 238

Pass.

ALLISON PEERS, E.: "Some Provineial Pericdicals in Spain during
tho Romentic Movemont", en LR, 16, 1920, pigs. 374~ 391.-

s "Sidelights on Byronism in Spain", en RH,
L, 1920, pigs. 359 ¥ 58¢0=—

' ¢ "Phe fortuncs of Lamartine in Spain", en
MLN, 37, 1922, pdgs. 458-.165 .~

s Lo influencia do Choteaubriand en Espafia',
on RIB, XI, 1924, pégs. 351-382.-

¢ "Tho influonco of Ossizn in Spain", en Phi-
1olomical Quoartorley, IV, 1925, piss. 121-138.-

s "Milton in Spain'y, on Studies in Philology,
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XXIII, 1926, phes. 169-183.~

3 ¥ PARKER, A. : "Tho influonco of Vietor -
§B§o6§n spanish poetry and prose fiction", en MLR, XXVIII, 1933, pigs.

¢ Historia del movimionto rumidntico espaliol
*~ G’erOS. BRI’I-"‘ I\{adridg 1967 (2@ Gdo).— (2 tomf)s)o"'

AYUSO RIVERA, JUAN : E1 concopto de la muerte cn la poesfa To-
mintica espafiola.- Publicaciones de la Fundacidn Universitaria BEspafio-
la."‘ I’Jadl‘id’ 19590"‘ 246 pﬁ.{js..-—

CAMPOS, JORGE : "El movimicnto romdntico, la poesfa y la nove-
la', en Higtoria General de las Literaturas Hisndnicas.~ Editorial
Barnay Se.lfee—~ Barcelonay, 1957.~ Te IV, pios. 155-230,-

CHURCHMAY, PHILIP H. s "Lord Byron ‘s Experionces in thc Spa-
nish Peninsula", en BH, 1909.-

¢ '" The Beginnings of Byronism in Spain',
en BH, XXIII, 1910, Digse 333 ¥ SSee—

DIAZ~FLAJA, GUILLERMO: Introduccidén al cstudi. del Romgnti-
cismo egpafiol.~ "Austral®, 1147.- Buenos Aires, 1954 (22 ed.).-

FARTNELLI, ANTONIO: Il Romanticisnc nel mondo lating .- Tori-
no, 1927.~

FERNANDEZ ALMAGRO, MELCHOR: Granada en la litoratura romdntica

espaliola .- Discurso de recepcidn en la Real Academia Espaliola .e.e-—
Madrid, 1951.-

GALLEGO MORELL, ANTONIO: "El orientalismo literario en el Ro-
manticismo", en Diez ensavos gsobre literatura espaliola.— Revista de
Occidente; "Sclocta, 47.~ ladrid, 1972.- Pigs. 29-42.~

GARCIA, SALVADOR : Las ideas litorarias en Espafla ontre 1840
¥ 1850.~ University of California Press. Berkeloy, 1971l.— XIII.- 206
pégs [ 2and

GARCIA MERCADAL, J. : Historia dol Romsnticismo en Espafia.—
Editorial Labor, S.A..-Barcolona, 1943.- 388 pdgs.-

GARCIA MORAN, CELSO s Influencia do los coscritores romdnticos
ingleses on ol Romanticismo espniiol .-~ Madrid, 1923.—~

1E (EWTIL, GEORGES : Leos revucs littéraires do 1°Espagne pone
dant la premidro moitd du XIX®mo sidclus— Paris, 1909.-

LLORENS, VICENTE s Liborales y rominticog.- Castalia.- Madrid,
1968 (22 od. ).

NAVAS-RUIZ, RICARDO : El Romanticismo espallol.- Anaya .- Sa-
lama.nca, 1970."‘

¢ E1 Romanticismo espafiol. Documentos.~
Biblintoca Lnaya, 96.~ Salamanca, 1971.-
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NUFEZ ARENAS, M. s "Nobas acerca de Chatoaubriand on Espafia",
en RFE, XII, 1925, pégse 290-296.~

PINEYRO, E. s El romanticismo on Espafia.~ Garnier.- Paris, g/
Qoo XVIII +4 382 pégs.-—

ROBERTS, GRAVES BAXTER s Tho Epithot in Spanish Poetry of the
Romentic Poriod.- Studies in Spanish Lantuage and Literaturc,; 6.- Uni-
versity of Iowa.— Iowa City, 1936.— 166 pigs.—

ROMERO MENDOZA, PEDRO 3 Sicte ensayos sobre el romanticismo
egpanol.~ Servicios Culturales de la Excma. Diputacién Provincial.—
Céceres, 1963.,-

SECO DE LUCENA, LUIS : Orfsoncs del oricntalismo literaric.—
Publicacioncs do la Universidad Internacicnal "Mendéndez Polaoyo!.—-San—
tander, 1963.~

ZAVALA,; IRIS M2 ¢ Rominticos y socinlistas.—~ Siglo XXI de
ESpaﬁa.- Madrid, 1972."

IV, 1. OBRAS DE CARACTER GENERAL CONSULTADAS.-

ALONSO CORTES, I/ARCISO s Zorrilla, su vida y sus obras= Li-
breria Santarén.— Valladolid, 1943 (28 od. ).~ 1242 DAZSee—

ARMANGUREN, JOSE LUIS s Moral v soeciedad. Introcduccidn a la
moral social espafiola del siglo XIX.- Ed. Cuadernos para el didlogo.—
Madrid, 1970 (4% ed.).--

ARTOLA, MIGUEL : La burguesia rovolucionaria (1808-1869), en
Historia de Bgpafia Alfaguara (T. V).~ Alianza Universidad.~ Madrid,
1973.~

BLANCO GARCIA, FRANCISCO s La literatura espafiole en el siglo
XIX .- Saenz do Jubera hermanus, oditores.— Madrid, 1909 (3 tomos).—
3§ Od..— ~

BOIX, VICENTE : Biorraffs do D. Pascual Péroz, on Obras on
prosa y vorso de D. Pascual Péroz y Rodrfzuez.— Valencia, 1869.-

CABRERIZO, MARIANO DE ¢ Momorias do mis visicitudes politicas
dosde 1820 a 1836 .~ Valoncia, 1854

( CARR, RAYMON : Espafia, 1808-1939.- Aricl.~ Barcelona; 1970
2§ Odc)."'

CARRASCO URGOITI, MARIA SOLEDAD : El noro de Granada en la li-
teraturas.—~ Rovista do Occidente.- Madrid, 1956.— 498 pigs..-—

CEJADOR Y FRAUCA, JULIO: Historia de la Lencua y Literatura
Castollana.— !ladrid, 1917.~ (14 tomos. T. VII: "Spoca romdntica',506
pégSo ;o"‘

COSSIO, JOSE MARIA DE: Cincuonta afios de voesfa ospailola (1850~
1900).~ Bepasa~Calpoy Seis.— Madrid, 1960.- (2tomos).-
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COTAREIO Y VALLEDOR, ARMANDO s Una céntigas célebre del Roy Sa=-
Dige= Madridy 1904-“

CUENCA, JOSE HMANUEL ¢ La Islesia espafiola ante la rovolucidn
1ib0ral,~ Ediciones Rialp, ScApo‘Madrid, 1971‘- 292 pégSO_

s Estudi-s gobre la Iglcsia espafiola del
siglo XIX.~ Ed. Rialp.~ Madrid, 1973.-

DECHENT TRIGUEROS, FRANCISCO: Vida de D, Vigente Boix, on
Obrag litorarias y selcctas de De seee= Toodoro Llcrente y Cfa. '"Bi-
blicteca familiar.- Valencia, 1880.~

DIAZ, JOSE PEDRQ: Gustavo Adolfo Bé.guor. Vida y Pcesla.~Gre—
dos. BRH.,- Madrid, 1973 (3% od. corregida y aumcntada).—

DIAZ-PLAJA, GQUILLERMO ¢ La poesfa lirica ospafiola.—~ Bde. Labor.
Barcelona, 1937.-~

ELIAS DE MOLINS, ANTONIO: Dicci nario biosrdfico y bibliogri-
fico de cscritores y artistas catalancs del siglo XIX.~ Barcclona,
1881.~ (2 tonos)e.=

GRAS Y ELIAS, FRAWCISCO: Siluotes de escritors catalans del
siglc XIX. Scgona soric.-— Barcclona,; 1909.-

MENENDEZ PELAYO, MARCELINO ¢ Estudi.s gobre el toatro de Lope
de Vemae.~ Ed. nacinnal de las Obras completas d€ «...— CSIC.- Santan-
dGI‘, B{CmIX.“ TQ IIQ"‘

¢ Horacio on Espafin.~ '"Col. do Es-
critores castellanos".- Madrid, 1885.~ (2 tomos).-

MENENDEZ PIDAL, RAMON ¢ La loycnda de los siete infantes de
Lara.- Imprenta de Libroria y Casa editurial Hornando.- Madrid,1934
ZEQ 0d.).~

¢ Floresta do lcycndas heroiccs ospafio-
las. Rodrigo, el Gltimo ~cdo.— "Clds. Castellanos'.— Madrid, 195C.—
(3 tomos)e—

OVILO Y OTERO, HANUEL : Manual de Biorrafia y do bibli-grafia
de los escritores espaiiolos dol siglo XIX.— Parisy; 1859.- (T. 1).-

PICOCHE, JEAN-LOUIS : Un romantique cspagnols Enrique Gil y
Carrasco.~ Thdse pour le Doctorat Es~Letros Prescntéo & 17Université
de Paris IV.- (Lillo), 1972.- (2 tomos).-

RABAZA, CALASANZ ¢ Historia do las Escuelas Plas cn Egpaiia.-
Tiporrafia Hoderna, A. Ce do Miguel Gimeno.- Valencia, 1917.-(3 tomos).

SHAW, De L. ¢ Bl si;lo XIX.~ en Higtoria do 1a Literatura es-
pafiola ( T. V).— Aricle. "Lotras e IdcasM.- Barcelona, 1973.-

TLRIN JUANEDA, FRATCISCO : Lo Cartuia de Perta—~Cooli.- Valen~
Cia ? 1897 Laand

TOMAS Y VALIENTE, FRANCISCO ¢ El marco volitico do la desamor-
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tizacidn en Espafia.- "Ariel quincenal", 54.~ Barcolona, 1971.-

TORRES, HERMENEGILDO : Apuntes biogréfic s y criticos sobro
el P. Victorio Giner, en Poosfas del P. eeeo~ Iuprentz do José Ruiz.—
Valencia, 1873.~

TRAMOYERES, LUIS s Periddicog de Valencia. Apuntes pars formar
una biblioteca de los publicados desdo 1526 hasta nucstros dfas.- Im-
prenta de Doménech.- Valoncic, 1880,.-

TUNON DE LARA, MANUEL : Lo Espafia del siglo XIX.- Ediciones
Iaig.~ Barcelona, 1973.-

VALERA, JUAN s La noesia lirica y &pica on la Espala del gi-
glo XIX,~ en Obras completas.— Aguilar.- Madrid, 1949.- (Te II).=—

YNDURATN, DOMINGO : Anilisis formal de Ja poosfa de Espronce-
_,d__’:_l_‘— Tauroge— Madl'idy 19710"
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