LA OBRA POETICA DE JUAN AROLAS

bttt e e S S e

Tesis prosentada por LUIS F. DIAZ LARICOS para
cbtener el grado de Doctor, y dirigida por el
Iltmo. Sr. Dr. D. JOSE MARTIA CASTRO CALVO,

TEPARTAMENTO DE LITERATURA ESPANOLA. FACULTAD DE FILOLOGIA.
UNIVERSIDAD DE BARCELONA
1975



I. JUAN AROLASs UNA VIDA ENAJENADA



DESIE que aparccian los poemas de Juan Arolas en -
los diarios y rovistas espalioles do la d8cada romdntica y en cediciones -
d_spués, que fueron espacifndose cada voz mis a lo largo de la scgunda -
nitad del siglo pasado, han transcurrido muchos afloss el ticmpo suficien
te para sentir dospogo por lo que parece viejo, sin tonor afn pAtina de
antiglicdade Tras los primeros artfculos laudatorios do Mata(1), Ribot y
Fontseré (2), Carvajal (3) y los que posteriormonto oscribicron sus hore—
manos de Orden, Carlos Iasaldo (4) y Hormonogildo Torres (5), la ostro—
1la deo Juan Arolas ha ido cclipséndosc y la critica moderna ha olvidado
que cn torno al afio 1840 - "annus mirabilis" para la poosfa romédntica og
pafiola - ol autor de las "orientales", cscribid casi todo lo quo ontonceg
lo quitaban do las manos sus loctores, no sflo on su ciudad do,adopcibn,
Valencia, sino en ol resto do Espaia y hasta en Hispanoamérica, on donde
las cdiciones piratag do algunas do sus antologfas se multiplicaron.

S8lo en 1898, Jos8 Rambn Lomba y Pedraja publicé un estudio, do -
la obra del vate escolapio con pretensiones do rigor. Poro su libro, si
cs digno de alabanza por lo que ticne de punto do partida, adoloceo sin -
cmbarzo de una ligoroeza cong de vuela pluma, que acaba a veces en lo i——
noxactitud. Insinfla caminos, abro otros; pero no los agota:'nos contenta
ranos ~ ogeribe - con aquello quo bucnamente, paseéndolc, so nos venga a
las nanos, y dojorcmos a otro critico mfs compotente y laborioso ol tra-
bajo de acotarle, modirle por centimotros y recogor para sicmpre sus os-—
pigas on los ricos graneros do nuestra historia literaria"(6).

Dejendo aparte lo que de irénico tonga ese pArrafo, sorprendc -
que desde ontonces hayan sido escasfsinos los que han recogido ol envite
de este discfpulo de Menéndez Pelayo. S6lo algunos aspectos parcialcs —

o algunas notas introductorias a su obra o nucvos datos do su vida soc -

han publicado, poro on tan insignificanto proporcién respecto al creci-~
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mionto do la bihliografia que sobre ol siglo XIX ha tenido lugar en los
tiltimos alios, que resulta sospechoso csto desintorés. Y ello explica que
los téplcos so ropitan mondtonamente confundiendo o irritando al que sin
projuicios se acerca g su obra olvidada.
Y, sin embargo, toda una etapa on la blsquoda - mis que en ¢l ha-
1llazgo — de una nucva scensibilidad so descubro on sus poomas lfricos y -
narrativos, cuando sc¢ ojean las ya amarillas hojas de aquollos peribdicos
que sc honraban de publicar on sus "boletines" los vorsos firmados por —
el poota que ahora quierd estudiar,
Dosdo esa perspectiva creo ¢n la validez de la rovisién, En 1o —
justificacién de un asedio o, mejor, do un accrcamiento al hombre y a su
obra dosdo nuestra 6poca. Porque si al estudiar un,perfodo do la Iitora-
tura s6lo las figuras méds dostacadas nos intoresan, corromos el ricsgo =
de escamotear ¢l &mbito cultural en que 8stas surgieron y que les da su
significacién. Es sabido quo nadie, ni nada, puede considerarsec on abso~
lutq’y finjcamonto al establecer sus diferencias con los domdg lloga a ser.
Ios hitos, precisgmente por su valor de tales,individualizan, déndole una
impronta porsonal, todo aqucllo de que parton. Los rosultados positivos -
que logran al mancjar unos materialos comumos a su gencracién palfan los
dofoectos y disinmulan las limitaclionos do 6poca. Poro cuando nos aproxima-
mos a la obra do los gutoros considerados oomo monos trascondontes para
la historia litoraria, los rasgos goncracionales quedan mfds ovidontos y
son una fuonto prociosa para ostudiar ol punto de partida do los mAs dos—
tacados. .
En ol caso do Arolas, no basta hablar do Romanticismo. Hay quo =
precisar méss ol suyo es cl do una ciudad, Valoncia, importanto foco por
donde ponotram on Espafla las idoas nuevas y en donde so desarrollan acon——
tocimiontos significativos do la torcora década dol siglo pasado. Ni sow,
r{a justo valorarlo por lo guc no os fronto al duque de Rivas, Esproncoda,
Zorrilla o Enriquo Gil — como 8stos frontc a los domfs roménticos curo——
peos ~, sino por lo gue osy ol compararlo con ol grupo do pooctas valencia
nos do que forma parte: Pascual Péroz, Viconto Boix, José M2 BonillayPo—
dro Sabator, Luis Lamarca y otros ossritoros quo ",iniciaban en Valencia
ol renacimionto do la cultura” (7). Do todos ollos, ninguno ha teonido la
inportancia dol P.Arolasy quicn rompid la frontora do la literatura pro-
vincial para incorporarse a la nacional,

Es asf como so puode llogar a un criterio mis preciso on la osti-
nacién del pocta. Porquo, aun cuando su origen sea cataldn, toda su vidp
discurrié on Valencia, salvo osporidicas ostancias fuora do esta ciudad,

primero on su nifioz y luego duranto el perfodo do su noviciado.
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"Para biograffas sin lances, dosprovistae on sf mismas de olo-
nentos cmocionales o simplgmonte pintorescos, la suya", comenta Iomba y
Pedraja (8) y, no obstantc, ha sido frocuente entre sus bibdgrafos wn -
planteamiento literaturizado del "caso Arolas"j sobre todoy, los que vi~
vieron nds préximos a 81 no pudieron eyitar la tentacidn de crear wna -
bruma confusa de amores frustrados que, por chocantes en un hombre do -
sotana, le harfan de mfs intorbs entre sus lectores, Pero esta versién
es 86lo justificable por ol concopto de lo biogrifico que se tonfa en-
toncoss una vida debfa ofrecer algo de noveolesco para que rosultars —-—
digna de atencidén. En canbio, o1 dato menudo, preciso, de blsqueda ingra
ta ¥ de hallazgo problemético, quodaba fuera del intorés goneral.

Al P,Castelltort dobemos wna inportante coleccién de detalles -
do la vida do su hormano de Ordon, publicada en dos artfculos(9)de los
que mo valdrd aquf para, juntamonte con los ya conocidos y $os por mf -
aportados, interpretarlos todos a la luz quo la historiograffa actual -
proyccta sobre la primera mitad dol siglo XIX, época on que so desarro—
118 la vida del poetae

él.dia 20 de junio do léoé ;acié en Barcelona Juan A;oia;>Bonet,
sexto do los siete hijos que nacicron del matrimonio de Francisco Arolas

v

Arfs con Teresa Bonet Salorna (10). "Acomodada familia del comercio do
aquella capital", escribc Rafacl de Carvajal (11), do quion copia Lomba
y Pedraja (12)y ropite Castolltort, sin tenor on cuonta lo que dicen -
los documentos que exhuna (13). En ofocto, el negocio. de fabricacién y
venta de indianas al que so dodicaba Francisco Arolas, nacib con 61 e
misno. En su acta do matrimonio figura simplomonto como treballador(14).
En el migsmo documento, su suegroy Lorenzo Bonct, consta como horroro,
El padro, Gaspar Arolas, fuo pescador hasta quo pasd a trabajar con —
Francisco como pintador de log tojidos, segin sc atestigua on ol acta
de fallocimiento de su esposa, acaecido ol 3 do fobroro de 1805 (15).
Si on el,plazoc do veinte afios habfa cambiado deo empleado o sucldo a ¢em—
presario, hay que suponey, dado el poco dinamismo social de la &pocay
¥y con ostos antecedentes, que ol acomodo econdmico no serfa otro que wn
discreto pasar, propio de una familia en la que todos aportaban su es-
fuerzo para salir adelante. Acontecimientos posteriores apoyan mi cre-
encia, E1 Miguel Arolas que en 1760 aparece como socio de la Compaiifa
de Indias de Aiguasanosa, con una inversién de 1777 1libras, probablcmen
te fue el pariento que le permitié aprender ol oficio, al ingresar como
aprendiz on la citada compafifa(16).

Apenas contaba cinco afios Juan, cuando ticne que pasar pdr la
doble exporiencia de la catdstrofe nacional, provocada por la invasién
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francesa,y la familiar al morir su madre ¢l 14 de diciembre de 1809.Si
en cualquior momento esto desgarrin afoctivo os tristo, en un nifio del
carscter do Arolas -sentimental, tfmido y pusilénime~ ol vacfo que de-
J6 on su espirftu estec suceso fue grande. Sin pretender psicoanalizar—
le,no creo equivocarme al afirmar que ose crotismo ensofiador quo apare—
co en toda su obre estd relacionado con el trauma que la muertc de su -
madre produjo en su mundo infadtile Mo confirma,on lo dicho el hecho de
que on varios de sus poecmas de distintas 8pocasy el reccucordo de la ma-
dre cs patento,y aparcco sicmpre onvuclto por un hilito de tornura y
nostalgia. Asf, on Lo sflfida dol Acueducto (1837):

" .eecuando la parca impila
Privéle de una madre y del contento"

(Pés.21)

En "El bandido romano" (1838):

"Que una madre no mo diera
Las lecciones de virtud

Ni un beso gque onternccicra
Pucs mi cuna y su atalid
Aduno la nuerte fiora!"

, (Mompi8,II,P4gs.136 y 137)
Y en "Ia hudrfana" (1838):

¢Lloras porque ayer te vi
Con tu madre carifiosa

Y hoy estés junto a su losa?
Yo en la cuna la pordf.

Sediento estoy desde nifo
De aguel bien que has adorado.
Lloras t4 que lo has probado:
Yo nunca prché el carifio.

Aridos nis labios vi
Y si alguna los bosd
No fue la guo amaba yo:
Sus besos desconoci,”

(Cabrerizo, P4g.290)

Croo que sobran los comentarios al loeor los versos subrayados
de esas ostrofas!

En ¢l pendltimo verso de la cita Gltima parece oncontrarse ade—
mds wa alusién a su madrastra. En efecto, muocrtae su esposa, teniendo
que cuidar do una prole tan numorosa y afectados sus intereses comer—

ciales por los acontecimientos bélicos que vivia ol pafs dosde 1808 -
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¥y sobre todo la ocupacién do Barcelona por las 4ropas napolobnicas, =
Francisco Arolas so docidié "2 abandonar la ciudad en busca do una mayor

scguricdad. Reus fue ol lugar olegido para su traslado. En la linecp ontro
la Espalia ocupada y libro, gozaba do una posicidn cstratégica para cual—
quior movimionto precipitado de toda la fomilia y probablomento podria -
verse bencficiado en su cconomfa traficando a ambos lados de la frontera.

Poro si osta conjetura cs sblo probable, hay otra razén do mids -
peso quo justifica, on Gltima ingtancia, ol movimiento migratorio do los
Arolass a Rous habla ido a refugicrse parte de otra rama de la familia =
huyondo de los azarcs bélicos (puos antos de 1810 no sc encuentran datos
sobre esc apollide en los archivos localcs). Nada do particular tondrfs
que Francisco ponsara en ellos pora atendor a sus hijos. Y esz podrfa sor
la razén do su segundo matrimonio. Entre sus paricntos dg Rous figuraba
Francisca Arfs Aldcbd, viuda,con la que casd cl 29 de abril do 1811. A -
olla doben referirsc soguramente esos versos citados, cuando vino o ocu=~
par el pucsto quec habla dejado vacante la madro,

Do este matrimonio nacid$ Francisco de Paula el 7 dec marzo del -
afio siguienmte, quion después colabord como publicista de crudicién local
cn la prensa valonciana, sobre todo en Bl Fénix,por las mismas fochas quo
su hormanastro.

En Reus fuo donde el futuro pocta aprendid las primeras lotras,
segin €1 mismo cscribid a De. AndrSs Bofarull cn una carta que cita por
primora voz Juan Corminas (17). " Lo poco que sé, so lo dcho al coloso
macstro que me did los primeros rudimontos".

Aunque csas palabras pudieran sor oscritas por simple cortesfa -
para halagar al cronista de la villa tarraconcnse, y en ¢l supucsto de =
que sean do Arolas, pucs Corminas las cita sin indicor fecha ni circuns—
tancias quo las motivaran, lo. cierto cs que coinciden en su contenido con
la roalided histérica. Por entoncos se rocogfan on Rous los primeros fru-—
tos do una reforma cducativa que so habia planteado desde principios del
siglo anterior, Incluso se pensd hacla 1750 on fundar un colegio rogido -
por Bscolapiosgaunquo los sfndicos gremiales profoerian que la ensciianza
la imparticran "maestros Jibiles". Por los afios en que Arolas hiciera sus
prinmcras cucntas y pdginas do caligraffa,ya funcionaban en Reus unas Es-
cuolas Pfas, pero parcco evidente deducir de la carta a Bofarull que no
asistid a su clasos, pucsto que, en caso contraric, hubiora recordado al
"froile" o "hermano" y no al "maestro", Castellitort, que ha indagado on
los archivos en donde podrfa encontrarse algin dato rolacionado con Aro-
las, no dice nada al respecto y os 1l8gico suponer que,do haber hallado =
algo que documontara su permancncia on el colegio de la Orden, no habria
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pordido la ocasién de publicarlo,.

Con el tratado de Valengay so da fin a la aventura napolednica
cn Espalla y se inicia la restauracién absolutista do Fernando VII en un
pafs que, vencedor, ha rosultado vencido. "Bl punto de partida os desas-
troso: ciudades destruldas, campos arrasados, masas de prisioneros quo -
regresan de golpejhombres y grupos que esperan dol monarca premios, re——
compensas y disminucidn de contribuciones. Junto al desastro econdmico,-—
¢l descstre financicro represcntado por una hacienda perfectamento desor-—
ganizadas por un problema monetario pavorosoces.s Todo ello, oncuadrado en

un amplio movimioento de conjuntos la gron deprosidn ccondmica que se ad-

viertc, a cscala occidontaly, on la primora mitad del siglo XIX (18).

En osta cadtica situacién general de la nacidn, Francisco Arolas
vuclve a plantcarsc un cambio de residenciae. Era la ocasidn para oricentor
su nogocio. Permanecer en Reus hubiera sido dejar escapar la coyuntura -
que podfa aprovechar incorpordndosc a uno do los focos més vitales del —
pais cn ol momonto en que 8ste tenfa que reorganizarse. Quizd se deba a
buscar un horizonte monos problemitico que el conocido do Barcclona, cm—
peprado despuds deo la gucrra, la decisidn de instalarse en Valencia. Es
posible sospechar también que descara poncr tiorra por moedic respecto a
la situacién antcrior, cn ol caso do que sc hubiera boneficiado de ella y
no quisiora scr sclialado ontro sus paisanos. Lo cierto os que,a comicnzos
del curso cscolar 1814—15,1& familia de Francisco Arolas cstaba avecinda-~
da ya on Valencia y sus hijos Pablo y Juan figuron como alumnos on ¢l Real
Cologio do las Escuclas Pias do San Joaquin, también llamado Androsiano -
en momoria do su fundador, ol Arzobispo Don Andrés Mayoral (19).

.Sc pucde ovocar hoy a aguol nifio de 9 afiog, cuando sc visita ol -
Cologio, situadc con un barrio popular do Valencia, con todo el encanto de
sus calles cstrochas y plazas recolctas de mediados del siglo XVIII, cada
vez més en poligro por el trazado do modernas avenidas quc lo aislan como

un rcmansc dol tiempo. El odificio dol Colegio ¢s un cascrdn do ladrillo

oscurccido por la lluMia y los colios, deo ornamentos ncocldsicos. Adosada a

su ala dorocha cstd la iglesia de San Joaqufn, tombién dol mismo ostilo, -
gque es a la vez parroquia y capilla del contro. Las dos fachadas principa-
les del conjunto arquitecténico dan a la calle do Carnicoros, perpendicu—

lar a otra, igualmente estrecha, que lleva ¢l nombre del poeta.

Lz puerta del Cologio da 2 un vestibule desde dondo se vo ol ame—
plio patio contral porticado. Entre los arcos, modallones de escayola con
las efigies do macstros ilustres. En uno de ellos, la faz redonda ¢ infan-
til del P. Arolas que sonrie timidamente como on los grztedos que aparc——

4 . . .
cian on las primeras cdiciones de sus obras.
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Con el mismo bullicio y desproocupacidén que lo hacon ahora los
ninos, que esperan el sonido del timbro que los avise de la entrada en
claso, jugarfa ontonoes Juan Arolas atento al aviso de la campans.Quizé,
como cuenta Mesonero Romanog en sus Memoriag,entonando canciones patrid-
ticas de exaltacifn liberal, no sin ciertas roscrvas por parte de la co-
nunidad religiosas "todos, absolutamente todos los muchachos, desde los
ocho g los quince afios de gdad, a posar de que no habfamos podido co-~
nocery por estar cn la cunay, ol gobiorno absoluto do Carlos IV y de su
odiado favorito, éramos decididamenteo patriotas, gntiafrancesadossanti-
scryiles, liberales haste la médula de los huesos, y on nuestras oscuo-
las, on nuestros juegos, ¢on nucstros pascosy,roveldbamos estoe sentimien
to por medio de cancioncs, vivas y percratas, que harfan cgtremccer, sin
duda, a nuostros padres y,abuelos"(20).

Dosde cso nomonto, cualquicera,quoe desec ponetrar en su vida, =
cree hacerlo por un tlnel de silencio, ¢n donde s6lo unos datos escuetos
dan cuenta de su rocorrido. El claustroy, como ocurrié también con Tirso
do Molina, hace honor una voz mfs a su contenido semintico.Un opistola~
rio darfa mucha luz, sobre tanta oscuridadj pero hoy por hoy no so dispo
ne de nada parecido, si no es ol fragmento citado de la carta a Bofarull
¥y la que escribid a Joaquin Rubib y Ors a rafz de la publicacién de Io

Gaytor del Llobregat(2l). Y su obra os recalcitrantomente escucta en lo

que a rasgos autobiogridficos se refierc.Por escasos y problemdticosses
muy arriesgado intorpretarlos en osc sentido. En consccuencia, no queda
otro remodio que conjoturar a partir do la situacibn socio-histéricaz do
la guo fue contomporinco.

Entre 1814 y 1818 asiste Juan con su hormano Pablo al Cologio
Andresiaonoy on plono primor poriodo de la rostauracién absolutista de
Fernando VII., Siy como oscribe Arangurcn, se puede hablar ontonces de
onscilanza, 8sta "responde al fnico criterjo do inculcar en los jévenes
las ideas do respeto al 6rden establecido, do rovorencia a una roligidn
al servicio de &1 y de condena de todo ¢l pensaniento moderno como rolg
jado y porvertido”(22).Mosonero Romanos, tostigo de oxcepcién do la 6po

ca, vione a decir lo mismo en sus Menorias de um sotontén (23).

La Iglosgia Espafiola acepteba las manos extendidas que le ofre-
cfa ol reaccicnarino fernandino a través do docrotos que, apuntaban a la
misién quo 8sta deberia tenor en su alianza con ol Trono, a cambio do g
sogurarlo los boneficios y exonciones tributarias que las Cortes gadi-
tanas lc habfan discutido.

Si csta estructura nacicnal la aplicamos al caso que aquf inteo-

resayse ponoc de nmanifiesto el ambionte cscolar quo vivieron los dos her
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manos Arolas. Un proselitismo solapado, unas ideas religiosas sontimon-
taloides inculcadas en las cabezas infantiles y una vida de internado =
en contacio con profesores —qué duda cabe~ hfbiles en el trato con los
discentes, tan dispuestos a dojarse influir por lo mégico y heroico,rp-—
deados por una sociedad que hacfa aparatosas manifestaciones de culto,
motivarfan frocuentes vocacionos problemdticas, como lo demuestra ol -
nfimero de los que se exclaustraron woluntariamente, aprovechando la co-—
yuntura dosanmortizadora de Mendizdbal.Es innegablo colegir de este ho-
cho algo quo se manifestaba dosde hacfa tiempo on la sociedad espafiolas
la rupbura oxistonto ontre la Espalin oficial y la real. la oriontacidn
libre y consccuente con ¢l ospfritu de la 6poca y ol conservadurghos de
fonsor do un gbatu quo anto.

’

En lo quoe a la onsetianza s¢ refiore y sus consccuoncias, osto
so haco ovidento cuando comparamos, por ilustrar lo quo digo, la
formacién inicial do Espronceda y Larra con la do Arolas.la diforencia
de cuatro y cinco alios do los dos primeros con ¢l segundo es decisiva
para comprender tambidén, a partir de sus formaciones rospectivas, ol
talante vital de los tres, dejando a un lado su temperamonto.Espronceda
so educa en la academnia de De.Alborto Lista, Lorra inicia sus ostudios
on Parfs y Burdeos y Arolas en un colegio de Escolapios, quo sogufa las
directricos de la ensecfianza oficial fornandina. Al comparar las vidas
do estos tres hombros dosde la opientacién inicial de su formacidén sc |,
comprucba que Espronceda y larra, impulsivo el uno y analftico el otro,
proyoectaron su inquietud juvenil en la sociedad con un ademén siempre
conbativo y rovolucionario, ,Arolas, como los ocurrié a otros muchos,pre
sionado y débil, sorfa vZfctima dc la inconsecuencia y la duda.

Ya ol escolapio Carlos Iasalde habfa escrito en 1893 un artfcu~
lo del que so puede deducir algo de lo que afirmos'Vivian en aquol Co-~
legio los P.P.Bornardo Monforte, Lorenzo Ramos y algunos. otros que cul-
tivaban con ardor las lotras y gozaban de justo renombro,por lo que no
es de oxtrafiar que el futuro vate del Turia so aficionara a ellos y tu-—
viora empefio on pertonecer a su Instituto™(24).

Entro los alumos so dobfa admirar a los que renuncizban al —
nundo para gonsagrarsoe al apostolado. Conocida es la capacidad emuladg -
va dc los niflos y adoloscentose. Si la atmésfora quo ge rospira propicia
a soguir esos pasos, con mayor razdn. Por otra parte, Juan, que hasta
entoncos habfa sido compaiiorp de su hermano Pablo, se sentirfa solo on
el gran casorén y prenderfa en 81 el desco de imitar a éste, que cn —
1818 vistid el hfbito do San José de Calasanz,
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En ofecto, vencicndo la opogicidn de su femilia, segfin afirman-
Carvajal (25) y Lomba y Pedraja(26), el 29 do sopticmbre do 1819 vestia
la sotana calasancia,do manos del Rector de la Casa-noviciado de Peral—
ta do la Sal(Huesca), P,Manyel do San Joaquin, con ol nombre de Juan de
la Pasidn. Dos afios despubs, ol 23.déisgosto, "hizo su profesién relis
glosa ... en la misma Casa-noviciado y en presencia dol mismo P.,Rector
delegado para ello por ol P.Rafacl Paracucllos, Provincial do Aragén"
(27).

In ceromonidézobid inprosionar hondanente a aquel muchacho do
diccisieto afios porque on 1837, cuando publicéd Ia S21fida dol Acucducto,

litoraturizd su oxperiencia descrita con espanto on plena crisis voca-~
cional, Do su subgonscionte galla liberado v 1o guo duranto muchos aw
flos habfa permanecido ocultos

" Sale de la ospaciosa soccristia
De venerables monges largo hilera,
Y haciendo una profumda cortesia
Ocupan poco a poco el preshiterio
Mientras que so apodera
De un sitial el abad del monastorio.

Postrado ante el altar, la faz llorosa,
Iéinguido el cuorpo en triste compostura
Y con la vista orrante y toncbrosa
Ricardo asiste, que en la edad florida
Do gracias y hormosura

Es la inocente victima ofrecida"(28)

(Pég.20)

En Peralta do la Sal, Arolas ostudié Humanidades "con affn inu-
sitado. Sus suporiores tuvieron que esconderle los libros on més do una
ocasifn. Ia lectura e imitacién de los clésigos, asi latinos como cspa-
fioles era su ocupacién constante y favorita", escribe Lomba y Pedraja
copiando do Carvajal(29).

Todos los quoc so han ocupado de la vida del poota estén de a~
cucrdo en que de entonces son "sus primeros onsayos poéticos"; pero sc
contradicon al procisar cudlos fueron éstost Carvajal, sin quercr "dos-
correr el velo que oncubre el lacerado corazén del joven Arolas en aque
1la época para’6l do anmorosas y ardiontes ilusiones"ypero diciendo a con
tinuacién nuy claramente quo el "misterio de su retiro", "el secroto do
su alma" y " el casto amor de sus primeros afios" dieron lugar al Libro

de amorcs, las Poesfas pastoriles y las Cartas amatorias(30).

Esta afirmacién tienc puntos discutibles. En primer luzar, los
tres tftulos quo cita Carvajal corresponden a otros tantos tomitos do
12 1



1a edicién publicada en Valencia por José Mompié on 1843 y ni todog los
pocnmas que acoge son do Arolas ni pucden datarse on la misma 6poca, lo

que os comprobable por las fochas on que aparcecicron muchas .de las come
posicionos alli recopiladas, on ol Diario Morcantil de Valencia. Sélo

el conjunto integrado por las Cartas anatorias, (tomo I), las dos 6glo-

gas quo inician ol scgundo volumen y los besog, que ocupan un tercio dol
torcer tomo, pucde ser tepido on cucnta agaf,

En sogundo lugar, cl misterioso amor imposible al que alude Car-
vajal. No cs PAcil definirse on ol probloma., C8lima es ol nombro litora—
rio dc la amanto,quo Jjustifica las cartas do A., como Silvia las do su
anantc Vietorino,,h el corresponsal de A ¢ en ol artificio poético do os~-
tas composiciones, ambos onamorados comparten sus cuitas, Siy como paro—
co posibley estos nombres son claves de una realidad conocida por unos
pocos, ¢ qulénos son los porsonajos verdaderos ? ¢ con cudl do los dos
so corrosponde Aroclas,con A. o con Victorino ?. Si es con A.y no tienen
sontido las palabras do Carvajal, pupsto que Célima y A. disfrutan al -
fin do su amor, Si, por cl contrario, Victorino os Arolas, habrfa que =
tenor on considoracién las alusionos dol critico y acoptar osc supuesto
amor frustrado por la nuerte de Silvia ~las Cartas terminan con dos clo-—
glas "on la muorte deo Silvia" y dos apitffios~ como una roalidad quoe -~
descorre algo " ol volo quo oncubro ol lacerado corazén del jovon Aro-
las on aquella &poca ", . .

Ios artfculos do Carlos lasalde,y Hermenogildo Torres, ya cita-
dos, no aclaran nada sobrg oso amor mistorioso, si bien el primero(31),
al arglir contra Carvajal, implica una negativa do la tesis do 8stos"Ni
Carvajal sabe lo que os un noviciado ni he lefdo los capftulos do eso
libro (Iibro do amores) sino por encima, y si los ha lofdo no ha sabido

entendorlos. le primerg composicidn so oscribid probablomonte siendo jo—
ven ol P.Arolas y cuando estudiaba rotérica, poro las demfds son hijas
de un hombre ya bien formado. Carvajal quiso dar un golpe de, mano, maos—
tra y ]1lond casi dos péginas repitiendo ol mismo pensamiento, que, por
fdltimo, formuld con estas palebrass ol corazén del novicio rompfa con

sus ardiontes latidos el ncgro sayal de Calaganzi la cdad triunfaba de

la razdn, el poota del hombro,"

Estoy do acucrdo con lasalde on quo esa prinera composicién a la
que se reficre, la traduccisn de los Bassia de Juan Segundo, dobe ser -
postorior(32). Ia prosa os fluida y propia do una porsons que conoce el
oficio. Tanbién crco convenicnte coincidir on la obsorvacién sobro la -

vida do un noviciado.Dudo que on os® periodo do prucha so accptara de
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un futuro sacerdote que escribiera esas composiciones, tuvieran o no el
valor do meros ejercicios literarios. Si ademds tenfan un carécter auto—

biogrifioco, 1lo que supondrfa en sus condiciones presacerdotales ym enti-
biamiento de su vocacién, no habZfa razén para seguir on la Orden, méxine
cuando se vivia en el pafs en pleno triunfo del liberalismo que se habia
hecho con el podor(1820)y cuyos dirigentes reestablocieron la legisla—
cién desamortizadora do las Cortos de C4diz y su polftica de reforma o-
clogiéstica que trafa consigo la supresién de todos los monasterios de
las 6rdenes nonacales asf, como Pacilitar " la secularizacién de los reo-
gulares quo la soliciten", sogfin reza ol artfculo XIIT del decreoto pro-
nulgado por ol Gobicrno el 11 de octubre de 1820 (33). De ser ciertos -
log sontimiontos quoe refleja Arolas on ostos poemas, no hubliera tonido
inconvoniente para exclaustrarse si su vocacidn inicial so hubiera dobi~
litado. MAs fécil afin sjendo novicio, ,

Quedarfa en piey no obstante, ol probloma, si so piensa on otra
posibilidads quo Silvia o Célima, o las dos cn unq,rospondieran a un por-
sonaje roal, que murid prematuramente, cuando

.

" Quinco abriles contaba, y era encanto
Del Turia y de Edetania doliciosa" (34)

(vvy45-46)

lo quo coincidirfa con lo afirmado por Arolas en el Prélogo de las Car-
Iass "Nada se halla en este pequefio volumen quo sea, hijo de la ficeién
¥ quo no csté roalzado por la vordad”. Y més abajo s " el primer amor
dicté ostas cartas ..e". (35). .

Lomba y Podrajay al torciar on ol asunto, comenta osas frases
dol prélogo arriba cltadas on los siguiontes términoss "la primeora afir-
macidn es exageradat. hay mucho en aquol libro quo jamés pudo pasar de
sucilo de adolesconte, y hay también no poco que osté calcado sobroe lo
que otros escribioron. En cambjo, la afirmacién segunda no cs fdcil con~-
tradecirla”. Y dospuds oscribe, preguntidndose por quién fuera csta mu—~
jor dc carne y huoso y. su relacidn con ol pootas "todo parcce aqul oxéw
trafioc y contradictorios la docidida inclinacién del novicio por la vida
dol claustro so compaging nal con sus versogs y sus amores: la oposicidn
de sus padres no parcco habor sido muy grande y sincera. Algo importane—
to es preciso,quo quede on la sombra"(36). Poro si osto lo oscribfa on
1898, en 1929, cuando publicd su edicidn de las Poesfas del P.Arolas on
la coloccidn "Clisicos Castellanos' do Ia Iectura, rectificé lo quo an-—

tos no afirmaba con mucha conviceciéne. Ia nota 1 de la plgina IX creo -
que os convinconto y zanja la cuostién on oste punto del probloma,aun—
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que no rectifica la imprecisién croncldgica de composicién do ostas o-~
bras quo hay quo retragar cn ol tiompo, scogfn creco demostrar méqéde—
lantc. Castelltort(37), ol Gltimo quo ha plantendo ol temp, so muostra,
por completo partidario do la opinién filtima de Lomba que, en sIntesis,

viene a decir que, al sor retocadas lasg Cartas amatorias para formar -

parte do la cdicién de, 1843, Arolas les antopuso un prélogo gque suscita—
Ta intorés sentimentel, ya que el litorario cra muy dudoso por tratarsc
de composiciones pasadas de moda on la focha de su publicaciéne. Por otra
parte, el artificio ora mfs propio de los aflos do plonitud roméntica que
de aquellos en que fueron escritas. Yo habfa usado de 81 en el Prélogo

de In Sf1fidn del Acucducto y eso dio pio a sus primoros bibgrafos para

crcar la loyenda do los "prococes y misteriosos amorcs de su amigog que
nadic dospués desmintid precisamento por la dificultad de encontrar prue
bas definitivas. Se prescindfa do algo tan valioso on cste caso como ol
contoxto histéricos ningln clérigo permanccerfa enclaustrado durante ol

trienio liboral, cuando tantas facilidades s¢ ofrecian para colgar los

hfbitos. "Digamos —escribe finalmento Lomba~, para que gueden las cosos

en el sitio que los coppete, que do osta espocic tan difundida de los a-
mores del padre Arolas, a nadie alcanza responsabilidad sino a 61 mismo.
El se lovanté la calumnia, si calumnia hubo, como crocmos"(38).

De Poralta de la Sal pas8 a Zaragoza, on dondo estudié filosofia
como alummo del P.Gonzalo Moreno hasta que on 1823 vuolvo a su ciudad de
adopcidén para complotar sus estudios. En Valencia cursa Teologfa durante
tros afios. Bl 26 de febrero de 1826 sc piden dimisorias para Punsura y
Ordenes Menores para 681 y otros compaficros. En octubre de oese, mismo afio
se incorpora al claustro de profesoros dol Colegio Androsiano, del que
hebfa salido como alumno, para oncargarse de la signatura de Rudimentos
¥ Sintaxis latina. Dos meses despuls sc oxpidon dimisorias para su orde-—
nacién de Subdidcono y en 6l curso siguionte para su ordenacién de Did-
cono, "Con tesén y acierto" da sus,cleses, siendo su "talento despojado"
¥ su " conducta regular", es decir, ajusténdose al cumplimiento de las
reglas, como informa el Catdlogo de Religioscs de la Vicoprovincia Esco-
lapia do Valencic do 1827-28, indepondizada de la de Aragén en noviembro
do 1826(39).

En oso mismo afio do 1827 so incorpora a la Comunidad oscolapia
de Valencia Pascual Pérez, connovicio do Arolas on Peralta de la Sal,
con qui®n mantuvo sicmpre una gran amistad, junto con Vicente Boix,inte-
grado al grupo de los jévones escolapios algfn ticmpo despuds. Ios tros

serén insecparables y,aﬁos més tard?,figuras relevantes en la literatura
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valenciana del Romanticismo. Sus nombros se hoceon frecuentes on las pu-—
blicaciones periddicas de la ciudad durante los afios siguicntes.

Poro ontonces sc vivia en Valencia, como cn, ol resto de Espafia,
bajo los ofectos de la segunda reaccidn absolutista, tras ol cerrojazo
quo Fornando VII, ayudado por las tropas del duque de Angulema, habia
dado al liberalismo on 1823. Io que significd un empobrecimiento para
la cultura, al oxilarse todos aquoellos que, implicados on la vida espa—
flola durante la ctapa anterior, podrian haber oricntado la literatura
hacia el novimiento quo triunfaba on Europa. Persoguidas cncarnizadamen—
te, no tuvicron otra alternativa que cnigrar y,sblo después de la amnis—
tfa de Maria Cristina en, 1832, pudicron regresar a la patria, aportande
su liberalismo literarioc, juntamonte con ol politico.Apenas existen pu-
blicaciones si no son las oficiosas. las particularos amordazadas por
la consura - rocuérdé&o las dificultados del larra Jjuveonll para doecir
lo indocible en su Duende Satfrico del Dia, publicado un afio dospués -

durantc ol gobicerno de Calomarde—-. En Valoncia, ¢l Gnico periddico cra

ol Diario de Valoncia, gacota de avisos sin mfs compromiso Yy por ©sg, a-
coptado. Si en Barcelona sc habfa publicado E1 Europeg ora por la mis-
na rozbne la carencia do proocupacionocs politicas.

En oso ambiente cultural, lo fnico que so mantenfa como flor do
invernadoro ora una pervivonciz de las formas ncoclésicas, imitadas por
agquollos quo también aceptaban la situacién polftica. Asf ocurria con
los profosores de mds cdad del Cologio Andresiano, "Las longuas cldsi-
cas tonian oxcelontes profosores. Eran los reprosontantos dol moribundo
espiritu hunanistas adoraban on Horacio y on Virgilioj se cjoercitaban
on componer exdmotros latinos§ poro no desdoiiaban las tondencias mds
nodernas del arte y la poosia. La moda pastoril que imperd on el siglo
XVIIT y onm: comienzos dol XIX fue la causa de que ol P,Jaime Vicentae,
maestro venerable de muchag gcneraciénes do latinistas, cambiase su -~
nonbre por ¢l do Victoriso, y compusicse vorsos a imitacién de Garcila-
so y do Moléndez"(40).

Creo quo on oste pérrafo de Lomba y Pedraja hay datos nuy into-
resantes para explicar los principlos poédticos de Arolas., Como les ocu-
rrié a tantos otros escritoros rominticos, partié en su obra de lo que
habfa aprendido de sus nacstros. Es ol caso de Angel de Saavedra, pri-
mer roméntico ovolutivo, segfn le llama José, Iuis Varcla(41); os tam-
bién ol caso de Espronceda, autor del Polayo, bajo la influencia de su
nacstro Listaj o ol do ILarra, por no citar mds nombres.

Io que para Bspronceda fuce Lista serfa el P.Vicente para Juan
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Arolas. La influencia de aquél sobre 8stc so efidenciaria on sus cscars
ceos poéticos y)si el mgestro poblaba sus versos do zagalas y pastores,
de abejuelas y zampofias, como ya antes lo habfan hecho los grandcs poc—
tas a los que imitaba, no habfa razén alguna para que el discipulo no
giguiora los nmismos pasos, si por su cuenta no tenia otros contactos -
con una sensibilidad nucva que s6lo los omigrados on Francia o Inglato—
rra pudieron conocor y que aportarfan a la Literatura Espafiola a su ro—-
Zroso.

las corricntes diociochescas de la 1lfrica hispana ponotran pro—~
fundanonte en ol siglo XIX en oposicifn a la relativa rapidez con quo
fud aceptada por dramaturgos y novelistas la estética do Victor Hugo y
de Walter Scotte. Para ilustrar con dog cjomplos osta afirmacidn recuér-
deso que Martinez do la Rosa, on 1833, tcorizaba en la "Advertoncia —
proliminar" que antcopuso a sus Poesfas con una moderacidn de ideas 86—
lo comparable a la que on 1834 produjo ol Estatuto Real. Las Poesfas
de Juan Bautista Alonso cran comontadas con roticoncia por Iarra, que
las juzgaba inactuales en .1835: " Nuestro siglo de oro ha pasado ya,

y nuestro siglo XIX no ha llegado todavia (42).

Segin esto, 08 necesario replantear agul ol problema do la f6-—
oha do composicién do lag Cartas amatorias y de las dos églogas que
aparccioron publicadas on 1843 por Mompib. Cuando on pdginas anterio-
ros oxponfa ol cstado do la cuostién, aceptaba la fltima tcoria de —
Lomba y Pedraja respocto a la inverosimilitud del amor que did lugar
a osas composiciones, poro dojaba para despuds ol andlisis dol punto
que ha 1legado ¢l momento do analizars lo focha do composicidn.

Para ni, no hay duda do quo fucron oscritas hacia 1828 o poco
dospuds, reecibén rogresado Arolas a Valoncia y bajo la influcncia del

P,Viconto, en torno al cual so agrupaban otros escolapios jévenes con

aficiones literarias entrc los que figuraban Pascual Péroz y Juan Aro—
las. Avalan mi suposici’n tres datos: a) el ambiente propicio que he
puesto de manifiesto tanto dentro del Colegic Andresiano como fucra

do 61, on ol pancrama de las publicaciones poéticas espafiolas; b)las
alusiones al paisaje de Valencia (playas y huortos do naranjos) visto
¥ no recordado; y ¢) ol nombre do Victorino de uno de los supuestos ,
corresponsales de las Cartas de indudable parecido con el de Vietoriso,
quo utilizabo ol P.Vicente en sus aficiones bucélicas. Las Cartas do
Arolas no son otra cosa gque un ojercicic do aprendigz para ser lefdo
ante ¢l maostro que las habia do enjuiciar., las numcrosas reforencias

a los pootas latinos que se cncuentran cn ellas, de las que ne ocupard
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luego, muestran al profosor do la lengua deo estos poctas.

. Pero si en el claustro imperzba un espiritu conservador y dog-
nitico, un liberalisno disfrazado de inquietudes literarios sc manifes—
taba en dos focos en donde se onzarzaban polémicamente los viejos y los
jbvenes: la tortulia de la libreria de Mariano do Cabrerizo y la Acado-
nia de Apolo.

La tertulia del editor do la "Coleccién de Novelas" es citada
por los autores que han estQégiado el romanticismo valenciano,pero nin-
guno de ollos ha podido aportar algo m8s do lo que el mismo Mariano do
Cabreorizo escribid sobro las reuniones que se hacfan en su casa. Y on
sus Memorias trata muy do pasada sobro el tema (42 bis). No obstante,
no hay error en afirmar gque los contertulios hablarfan de literatura y
de politica.

Por los afios que aqui nos interesan, D.Juan Nicasio Gallogo era
la figura destacada. Habfa vuelto a Valencia en 1828 despuds do un des—
tierro de cuatro afios. Liberal on polftica, poro cldsico cn litoratura,
como correspondfa a los intclectuales de su generacién. También asis—
tfa Ramén Lépez Soler, quien habia desarrollado su teorfa sobre ol ro-
manticismo on El Europeo de Barcelona unos afios antes y cuya aplicacién
a la novela publicaria precisamente en la "Coleccidn" de Cabrerizo en

1830 como prélogo o Bl Caballero dol Cisne o Los Bandos do Castilla.

Concurrfan también a la, tertulia do la libreria cercana al Colegio dol
Patriar¢a Podro Sabater, luogo esposo de la Gémez de Avellanodas Iuis
lanarca, pocta y traductor; Estanislao de Cosca y Vayo, y otros menos
conocidos, a veces simples aficionados a las lotras o & la conversacidn.

Por los nombres citados hay que suponer quo la tertulia de Co-
brerizo se caracterizaria por ol eclepgticismo. la nodoracidn seria el
donominador comin de los distintos puntos de vista, como no podfa ser
de otro modo ontre porsonas de tendencias divorsas y contomporizadoras
de un rézimen gtonto a cortar cualgquier rebrote de hoterodoxia, 11l4mo-
so liberalismo, en cualquiera de sus posiblos manifestaciones,

Hablar de romanticismo ospafiol on eoste per{odo, como lo hace
Navas-Ruiz (432,me parece aventurado. la falta de contactos culturales
con el exterior impodiz un desarrollo do las ideas de libertad estableo—
cidas en las Cortes de C4Adiz y resurgidas on el trienio liberal despuds,
¥y sjcmpro abortadas por la reaccidn absolutista. Y ostas ideas polfti-
cas, ya no,cabe dude de ello, provocaron el romanticismo literario.Pe-
ro en 1828, oso maridaje no era posible y sblo habfa confusién por des—

conociniento y falta do continuidad,
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Ayngque Juan Arolas no habfa terminado adin sus estudios ccle—
sidsticos, todos los "historiodores" de osta tertulia lo afilian a ella
por entonces. Es de suponer que la frecuentaria més tras su ordenacidn
de presbitero, acaecida el 10 de diciembre de 1829,

Muy probablemente serfa 2llf en donde sc pondria on contacto —
con una tooria litoraria quo, si poco perfilada aGn, diferfa de la pro-
gonada por ol P.,Vicente on sus 8glogas. Por las conversaciones y por -
las lecturas de autores citados por los contertulios -y posiblemenic -
loidos on el salén de loctura dg la librorfa ~ iniciaria ol descubri-——
miento de la nuova scensibilidad, expresada afios mds tarde por 61 on -
los poenas por los que se hizo famoso y hoy se le recucrda.

El otro foco pre-roméntico contemporinco fuo la Academia do A-
polo,a la que asistlaon muchos estudiantes de la Universidad. Los tomas
do discusi’n oran fundoamontalmente litecrarios, pero so ponfa tanta pa~
sifén en ollosy, quo wn incidente entrc dos académicos y sus roporcusio-—
nos on los demds dio lugar a la clausura del circulo. Estanislao de Cog

ca ¥ Vayo loyd un Ensayo podtico que suscitd wna de las muchas y tfpi-

cas polémicas entre clisicos y roménticos que sc venifan dobationdo des-
do 1la sostenida por BB1ll de Fabor y José Joaquin do Mora.

Iuis Iamarca, que no simpatizaba con las nuevas toorfas y, so-
bre todo, con el autor del Ensayo, le atacd tan duramontc,que motivé u-
na réplica scncjante do Cosca y Vayo, dando lugar a la formacién do par
tidos dofendiondo ambas posturas, que did al trastoc con la Academia on
1828.

Aunque nada indica lo asistencia de Arolas o ostas sosionos tur
bulentas, no hay razén para dudar do su presencia en ollas, dada su re-
lacidén con los miecmbros de la Academia.

Ia participacién mds o menos cospectante del jovon sacordote o
las rouniones do ambos contros lo provocaria ol desco do poner cn pric—
tica las toorfas esbozadas alli. Este valor ticnen los poemas de cir—
cimstancias que cscribid un poco dospuds, entre 1830 y 1833. El primero
do ollog,una " Oda dedicada al Reverendisimo P.Lorenzo Ramo, recién o-
lecto Prepfsito do las BEscuolas Piast quo habla sido macstro suyo y de
su hermano, recién trasladada la familia a Valoncia. Al mismo lo dedicd
on 1833 otra "Oda con ¢l plausible motivo de la promocién del Rvdmo.P.
Lorenzo Ramo de Son Blas, al Obispado de Huesca"(44),

Planteado por ontonces el problema sucesorio, que de juridico
y dindstico trascicnde al plano polftico, los treos filtimos afios del ——
reinado de IFernmndo VITI se caractorizan por una lucha entre las dog —
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facciones que se disputaban el trono on la corte: los realistas, repro-~
scntados on la cdnara real por la esposa do Carlos, Marfa Franciscag -
los liberales, on torno a Marfa Cristina y su hermana Luisa Carlota.Tras
las vacilacipnos dol rey enformo, alternativamente inclinindose por uno
u otro grupo, el pleito dindstico sc rosuelve a favor de la princesa I-
sabel con el llanado "golpe do estado de la Granja',en ol que la inter-
veneidn de la enérgica Iuisa Carlota fue decisiva para asegurar los do-
rochos de su hermana y sobrina. ]

Nombrada Reing Gobernadora Marfa Cristina, wma de sus primeras
actuaciones fue la promulgacién de una Ammistfa en favor de,los enigra-
dos politicos. Con ello se inicia la liberacién del régimen, se abren
las puertas del pafs a los exiliados de 1823 ¥ el Romanticismo irrumpe
en la Iiteratura ospafiola como una primavera mucho ticmpo intimidada
por ¢l frio Altino del invierno, .

Con nmotivo de esa Amnistfa, gozo y respiro para tantos, se cs—~
cribon versos laudatorios en favor de la joven -eina, que cumplia las
esperanzas pucstas en ella cuando 1llogd a Espafia,

En Valoncin, Mariano Cabrorizo publica una Corona Real, para con—
nomorar ol hecho,las soiguconposic¢iones de gue consbostras odagy,dos so-
notos y wna égloga = no llovan firma del autor, poro una de ellas, si
no todas, como supone Castolltort(45), es do Arolas, Inicia asi la sc~
rioc de poemas circunstanciales on torno a la figura do Marfia Cristina y
do la Reina- nifia que so harédn froecuentos on las piginas dol Diario Mer-
cantil,

Con el advenimionto del nucvo régimen se inicia para la Historia
de Espafia un poriodo do diez afics on ¢l quoe so desarrolla ol M"proceso
rovolucjionario formalmente iniciado en 1808"(46). El rogoneracionismo
liberal, exprosidén de una mentalidad burguesa,sori mediatizado por una
roaccién que cucnta con ol apoyo del camposinado nunerosc y apoegado 4,
las formas de vida tradicionales. El conflicto entre ambas tendenciasy
abocard a los partidarios rospectivos a una guerra civil, que tondrd su
exprosidn literaria on formas que ven desde la infraliteratura do los
pliogos do cordely hasta los sabrosisimos articulos de Larra, pasando
por los pocmas circunstanciales en recucrds de tal o cual victoria.Al-
gunos pocmas do Arolas, que publico en cl Apéndice I de csto ostudio y
a los que més tardo dedicaré atencidn, portonecen a este Gltimo aparta~
do. .

Por otra parte, la ljbertad de impronta, rostaurada ahora,dari

lugar o una prensa combativa, compromotida con las distintas tendencias
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ideoldégicas de los espafioles. Tanto en politica ~ liberales moderados Yy
progresistas y carlistas - como en literatura - roménticos y clésicos -
hacen del periédico un campo de batalla, paralelo al que con las armnas
enfrentan ambos grupos. Ia prenss se convierte en wm medio eficaz para
influix en la opinidn p@blica.

"Poesfa, novela, teoria romfntica, encuentran por primera vez
el cauce agbierto. Se inicia una era de euforia editorial y libros y trg
ducciones inundan el morcado., Indice del nuevo anbiente es el real do-
croto sobre liberf{ad de imprenta firmado por Javier de Burgos el 4 de
cnoro de 1834 que, pese a las restricciones, modifica ol de 1833, docla
rondo libro de consura y liconcia toda publicacién que trato del bion
general. o Muchos cditoros se agogicron a la nuova leogislacién con en-
tusiasmo, tal Mariano Cabrerizo, Ildefonso Mompié de Montoagudo y Ma——
11é6n y Juon Bautista Jimeno, quo oscribicron una oxposicién a Su Majos-—
tad agradeciendo las nuovas disposicionos™(47).

En todas las ciudades espaiiolas nacon diariog y rovistas, flora
varipopinta de la fugacidad de una estrella de veranoy a vocos. En Mo——
drid, Cartas Espafiolas(1831-32), fundada por José Marfa Carnercro y cn
dondo el costumbrismo inicid sus pasos scguros; Revista Egpafiola, conti
nuacién de lp antorior (1833-36), ligada al reguerdo de Iarra; El Artis—
39_(1835—36), cn cl que, colaboraron Espronceda, Escosura y Zorrilla one—
tro otros. En Barcclona, L&joz Solor funds El Vapor(1833-38),quo publi-
cé la "Oda a la Pétria" do Aribaug El Cataldn (1834-36)s El Guardia Na-
cional (1835-41); ¥y algo mis tardc El Constitucional (1837-43), que con
t5 con la colaboracién de Arolas por mediacidén do Ribot y Fontsoré,ami-

go del poeta. Igualnente surgon publicaciones poriddicas nuevas en otros
puntos de la Ponfnsula, cuya onumeracién scrfa larga(48).

En Valoncia(49), csta floracién esté roprosontada por el Diario
Mercantil, fundado en 1834 por José M2 Bonilla y Pascual Péroz con la
colaboracidn do Juan Arolas, y El Turia(1833-35), bastante m4s anodino
quo ol anterior. los demfs rovistas gorizn L on la década siguiento(49
bis).

El Diario Morcantil de Valencia aparecid por primera vez ¢l 19

do novienbre de 1834 y no de 1833, como cscribe Tramoycres on la rescfin
quo hizo del perisdico en su estudio sobre la prensa yalenciana(50).Es—
taba dedicado a la Reina Gobernadora y no a Isabel II, como también he
visto escrito. En la tnica pigina dol Prospecto, los redactores suscri-
bon un manifiesto de modoracidn, do imparcialidad y de "obedicncia y -
rospoto a la austoridad y al trono de Isabel II", a la vez que condenan
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cl desorden promovido por los carlistas,, "esas hordas de asesinos que
no solo campean en las llanuras y brofias, sino que so abrigan en cl so—
no de las ciudados, donde insultan doscaradamente a los buenos, a quic—
nes en su loco delirio cuentan on el nimero de las victimas do su fu-
ror'(51).

En ol n@nero uno del Diario aparece entre sus articulos uno en
ol que so analiza da situacién polftica,defendiendo la legitimidad de
Isabol II como verdandera reina de Espafin. Otro mds breve compara el op—
timisno que vive Valencia on esc afio con la situacién agobiantc ante—
rior. Una monarqufa renovada ha realizado ol milagro y on el dia feliz
de la Reina-nifin el poriddico se sionte solidario y agradecido. A esa
situacién apunta umg "0da" anfmima que aparoce on la pégina 4, sin du-
da alguna de Arolag, como en ¢l capftulo gorrespondionte creo que dejo
denostrado. (Vid. Apéndice II, pAg.514 ).

Auquo esta y obtras composicicnes do circunstancias carecen de
importancia literaria, sf interesan en cambio por su significacién en
ol proceso evolutivo de la obra de Arolas. Una vez m#s hay quo volver
a insistir aquf en ¢l sentido politico y social que ticne el Romanti-
cismo en Espafin. Independientemente de que convivan dos tipos romdnti-—
cos, a vecos confundidos en un mismo autor, lo ciorto es quo sicnpro
es a través do una concionciacidn polftica liberal como ¢l Romanticis-—
mo se hace literario. Ia frase tantas voces citada de,Victor Hugo,"Ile
Romantisme n“est que lo libéralisme 3 la littératuro"”, es una verdad
incuestionable,

El artfculo diario y el poema frocucnte quo ocupen las colurnmas
del Diario y do su "Boletin" proporcionarén a Juan Arolas una soltura
que so hard provorbial y quoy, en Gltima instancia, sord también su ma-
ygor defecto.

Dc la obligacidn periodistica se cansé pronto, acotando como
foudo casi en exclusivagla colaboracién en verso. Los poomas quo antes
lefa en el grupo reducido do los amigos, aparecon casi a diario en las
columas dol Diario « Y si al principio aparccon ostas composiciones
sin indicacién de autor, pronto figurard su nombrg, princro semioculto
on las siglas J.A. y después con todas sus lotras, a partir do 1838.-
Ia posblo tinidez inicial ha quedado suporada por la confianza quo da
ol éxito. Ia Sf1fida del Acueducto, publicada on 1837, estd firmada -~
todavia con siglas.

Como los poemas andnimos que so oncuchtran on ol Diarioc Meor—

cantil no se caracterizan procisamente por su originalidad y su tomé-
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tica es variada, resulta expuesto asegurar cliles scan los do Arolas.
En la prensa roméntica, el verso de circunstancias lo mismo sirve para
cantar a la Roina como para resefiar wn bailc de carnaval("A la aportu-
ra de los bailes de méscaras", 26 de cnero de 1835) o porqgeﬁar una f4-
bula("El labrador y ol naturalista",30 de noviembre de 1835). Sin em—
bargo, comparando algunas do cstas composiciones con otras de las que
sc ticne la seguridad do pertenccer a Juan Arolas, porque aparccen fir—
nadas, se le pueden atribuir algunas sin riesgo de orror, como la "Oda
a la retirada del célora-morbo do la ciudad de Valencia del 30 de no-—
viembre de 1834.(Vid.Apéndice II,pdg.513 )

Cumplidos los treinta afiog,el P.Arolas empieza o ser conocido
¥y considerado como poeta. Pertencce al grupo de los que tienen idogs
avanzadas en la moderada Valenciaj pero "modorado en la préctica,si no
on la toorfs"(53), se ve onvuclto y desbordado por los acontecimientos
doe caracter polftico quo afectaron a la Iglesia ospafiola ¥y on 61 provo-
caron uwna crisis vocacional que fuo causa del latonto desequilibrio o=
nocional que acabd en locura.

E1l proceso ge pucde seguir a través del ostudio tomdtico do
su produccién pobtica., Por dobajo de tanta vorsificacidn prolija y su~
perficial osté ol drama vivido por un hombre vacilante y, timido que -
queda solo en ol convento, abandonado por sus compalicros, gquo hasta on—
toncos habian compartido con 61 la vida monédstica.

Una fecha clave para iniciar este proceso es la de 1835, . cuan-
do Pascunl Péroz abandona las Escuelas Pias; alogondo mala salud, qui-
zds vorosimilmente, pero,scbro todo porquo, ontregado de lleno a la vie
da literaria como estaba, &ebiéAZntibiarse doe consideracién su vocacién
religiosa, que sin duda le sometia a una disciplina que no existfa fuc-
ra dol claustro.

Pascual Péroz aprovechaba la coyuntura quo ol Ministorio del
Conde de Toreno ofrecia a todos los micmbros dol cloro que se encontra-
ron on situacidn semejante. So tratabq,en realidad, de la expresién del
anticlericalismo reinante, gque ya en ol afio anterior sc¢ habfa manifos—
tado con la matanza de frailes habida en el mes do julio, en Madrid,
con el pretexto do que habfan onvenenado las aguas y provocado la copi-
demia de célera que asold a la capital, acto que larra 1llegd a justifi-
car on su artfculo "Dios nos asista"(1836).

El anticlericalismo tenfa dos agpectoss el desamortizador de
los biones del cloro, horedado] tricniv, dentro del plan do reformas

cconémicas y socialos de la clase que ostenteba el poders y ol que na-—
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cfa dol despocho popular como consecucencia del colaboracionismo de al-
guos conventos con la causa carlista, ayudando a la fabricacidén de mu
niciones, ocultando a los rcboldes y on algunas ocasiones haciendo pro
solitismo, sobre todo on los primeros nomentos de la guerra(54).

El proceso dosamortizador so acelera centre 1835 y 1837. las co
munidadcs roligiosas se declararon extinguidas y so 1imitd ol n@moro
de conventos que podfan subsistir a uno de cada ordoen por pueblo, to-
mando por base de la limitacién el nfmero de profesos. Los monasterios
y conventos quo ostuvicran gerradog entonces, aunque no fucran de los
que tuvieran que suprinirse, permanecorian asi. S.M. se reservaba la
supresidn de todos los conventos que el prelado local y los dos torcios
de los relipgiosos dol coro solicitaran o bien el ayuntaniento del puo—
blo respoctivo con apoyo de la diputacién provincial. S6lo subsistirian
las comunidadeos quo, so consagraran a la beneficoncia piblica,

En Valencia, el Colegio Andrestano es utilizado como local u-
niversitario y el P.Arolas se le encarga do la clase do Geografia.

Roina el desasosiego y el desaliento entre los los miembpos
nds viejos de la comunidad, mientras que entre los jévenes la honda -
crisis espiritual que agitaba a todus se pone de manifiesto en las rou—
niones que celebraban en sus celdas, So discuto de politica y de lite—
ratura. Tanto la colda do Arolas, como la de Boix, cran verdadetos co—
ndculos literariosy a los que concurrian los amigos de mds alld del
claustro(55). A11% so lofan los Bassia do Juan Scgundo, traducidos por
Arolass lag "Cartas de Abelardo y Heloisa',y las versionos compucstas

por Arolas, quo poco despuls aparoccfan on el Diario Mcrcantil.Vicento

Boix loyé un "Himne a la Llibortat", quo fud la gota do agua que colmd
cl vaso de sus conflictos Intimos y lo detornind a colgar los habitos,
como ya neditaba hacorlo desde 1835 o 1836, sogin afirma Tubino(56).

El ambiente anticlerical enconado dol quo, participaban ambos
escritores cobra forma literaria on scndos poemas, publicados con la
diferencia de un allos La SI1fida dol Acueducto y El Amor en el Claus—
tro o Eduardo y Adelaida (57).

Arolas escribe sin descanso. Diccinueve poemas ontre liricos,

narrativos y de circunstancias sce puedon leer en ¢l Diario Mercantil.
0
También publica en E1 Constitucional de Barcelyha, recién fundado.
Es cl nomento mds agudo de su crisis vocacional, En la Sf1fida

eeey ©1 pocma més largo, ambicioso y rovolucionario que compuso, exal-

ta el amor libre de trabas y arrcmete contra el clero sccular. En sus

poenas nis breves, ol tema fundamental es el amor. No hay nada on oses
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vorsos que hagam suponer que son la obra de um sacerdote. Y sin embargo,
cuando ge le plantea la posibilidad do oxclaustrarse y soguir a sus con
pafioros, profiero mantenerse dentro de la Orden,

Surge aqif otre interrogante que,a falta de docunentacidn do
primera mano al rospocto; la critica ha contostado segln el criterio que
a_priori protendia dofender. ¢ Pormanceci$ on ol convento por conviocién?
¢ Tonin doshonrarsc si lo abandonaba ? ¢ Dudaba do su facultad para go-
narse la vida fuora de 81 ? ¢ Indecisién por dobilidad de 4nimo 2.

Yo creo que resolver el problema contestando sélo a una do osas
proguntas cs simplificarlo y empoquefiocor la complejidad do los méviles
hunanos, Ie timidez con quo actud on varias ocasiones y la pusilanimni-
dad do su cardctor lo impidigron tomar una docisién onéfgica on cual—
quior sontido en esta ocasibn que tanta trascendencia tuvo para su de—
soquilibrio anfmico. Arolas estaba soeguro de su vocacién y de sus con-—
vicciones religiosas. Los muchos poemas mds o menos lamartinianos que
compuso son una prueba de ello. Lo que se lo hacfa cuesta arriba ora
1a obediencia y el ceflirse a uma rogla que lo obligaba a la monotonia
conventual. Sc rebeld contra ollo y lo nmanifostéd oen la Sf1fida del Aguo—-
ducto. Poro fud reboldfa do un instante, ya que no sblo so arrepintid,
sino que un afio después publicd un pocma que puede considerarse una ous
totréplica a lo que do més anticlorical habfa on la historia do los a-
nores do Ricardo y Ormesinda."; Fue un convento!"(Diario Morcantil, 8
de enero do 1838) aparecia para paliar los efectos que la loyonda anto-

rior habfa producido on el 4nimo do sus lectoros y superiores.

La doscripeién que Gras y Elfas (58) haco do 1la despodida de
Boix y Arolas os interesanto por lo que ticno do afirmacién do lo queo
voy diciendo. " Quan ... ol pocta Vicont Boix abandoné per copplet la
vida oclesidstica ... va dir a 1°Arolas que se’n anés amb ell, perque
si es quodava al claustro cstava convengut que tindrfa wma mala fi, —
L’Arolas, donat el seu temporament pacific, no va gosar fer un pas tan
" atrevit. E1l futur cronista de Valencia insisti de nou i 1°Aroclas baix4’l
cap dioent aquestes paraulas textuales Estas en lo cert en tot ol quo
diusj pors no’m trobo amb forces per pondre tal resolucibe. Sigui de mi
lo que Déu vulgui ... So diu que en Boix fins el va agzafar pel brag per
troure’l fora del claustre i quo 1°Arolas oxclamf: No puc! No puc! vose—

to’n tot sol! No va seor sols el poote Boix sino agltres personalitats

les gquo von aconsellarli gque s”esclaustrés, porgue donada la sova ina-
LA

rinacid do foc, les scvos opinions politiques i ols encnies gque tenia

eh_el olaustra, temien un trist desenllag".
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El texto subrayado da mucha luz sobro la cuestién, Ia situacidn
era insostenible. las divergencias ideoldgicas serfan polfticas y, si
Lrolas pertenecia al grupo de los liberales, hay que suponer que los o-
tros escolapios comulgarfan con la faccién que entonces se habfa decla-
rado en rcbeldfa contra el gobiernos constitucionaly; que tan directamen
te afedtaba los intorescs oclesifsticos.

& Por qué so mantenfa ficl a sus yotos, poniéndose en peligro ?
Esc no puedo, que repetfa a Boix estd en la misma linea de lo que dijo
en otra ocasién: exclaustrarse era deshorrarse. En sus poemas de tema
religioso se descubre con frecuencia la zozobra interior del poecta que
busca con Dios el degscanso a sus pesares terrenales,

Ahora bien, hay otro aspecto del problema que es digno do ser
tomado en consideracién y que a no dudar le determinarfa e permanccer
cn ¢l convento, tcmeroso de encontrarso desampayado fucra dg¢ él. No ha
sido fdcil nunca en Espafia vivir de la poesfa y, on goneral, de la Ii-
toratura. Una cosa era rocibir una gratificaciéa por sus publicacionos
¥ otra muy distinta ora vivir de ellas. Pronto pudo comprobar clmo los
exclaustradog, a causa do la penuria del erario, no rececibicron la pen-
8ién de cinco realos diarios o les agignd ol gobierno sino hasta
mucho tiompo despuds. Todavia on 1847, dioz afios despuds deo lo Desamor—
tizacién decrotada por Mendizdbal, la cucstién de la indomnizacién osta
ba pendiente, como se pucde comprobar por un suelto aparecido en el Dig-

rio Morcantil dol 18 do noviembro de dicho afio, que recoge una Roal Or—

den en donde se asegura cl pronto pago de esas ponsionos a quienes los
correspondieran (59).

En rosumon, todos osos aspoectos plantcados antes influyeron on
la decisién de Arolas. Menos decidjdo que sus domds compafioros, profi-
Ti6 pormanecer dentro del claustroy, incapaz de aventurarse a goeguir una
vida problemdtica como la de su amigo Pascual Pérez. No todos, realmon-—
tc, habfan do tonor la suertc de Vicente Boix. Monos radical que ambos
en sus compromisos de tipo ideoldgico, no quiso sacrificar en aras de
un futuro inciorto la soguridad que le brindaba el convento, a pesar do
las diforoncias queo 1le soparaban de los demés cofrades.

Quizds como uma ovasién so entregue con més deeisidén a sus cola
boraciones liteorarias. E1 nfmero do composiciones que ho localizado on
ol Diario duranto, 1838 es de 39, lo gue supone una publicacidn somanal
por término medio, teniondo on cuonta quoe la coloccidén do la Hemoroteca
Municipal de Valencia que he consultado estd falta de algunos ojempla-
res. 15 son orientales; 8 de circunstancias on honor del cjéreito libo-—
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ral,victorioso sobre el carlista}y de felicitacién a la Reina Goberng-
dora ¥y a su hija Isabel. El resto estdi formado por 5 poemas anorosos,
en los que se observa una melancolia que responde al estado de &nimo
del pootas 3 del tipo legendario~caballoresco, otros de temas diversos
¥y ung solg de cardctor religioso. Es docir, si por un lado exjste la
preocupacidn por wna situacidn politica y militar conflictiva, por otro,
ol prodominio del bema oriental sobre los domds indica ol doseo do eva—
dirse do su entorno. El oportuno conocimicnto de los pocmas de ictor
Hugo lc ayudaba a trasladarse a un mundc exbético, muy distinto del co—
tidiano, lleno de azaros y sinsabores.

Ia misma ténica temdtica se observa en los poomas publicados oh <l
afio siguionto . De los 38 quo figuran, 12 son orientales y 9 logenda-
rio-caballorescos; 6 do cardctor varios 5. amorosos; 1 de tipo fostivos;

2 do circunstancias y 3 1lfrico-religiosos, do los cuales uno es también
circunstancial porque fue escrito para ser publicado en Viernes Santo.

Los 3 poemas quo aparccen en ese nismo afio en E1l Constitucional de Bar-—

colonay son una roimpresién de otros ya publicados en el poriédico va-
lenciano,

El afio 1840 os especialmente rico on acontecimiontos politicos
¥ litorarios en Espaifia.También lo es on el caso particular de Arolas.

Torminada la guorra civil el afio anterior, para cuyo fingl Aro-
las habfa compuesto su oda "A la paz" (16 do septiembre do 1839), la o-
rioentacién modorada que desde finales do 1837 venfa déndose a la politi
ca ospaliola, cristaliza en un proyecto de loy de Ayuntamiontos que prow,
vocari una roaccién progrosista. El goneral Espartero, jofo del partido,
dard al traste con la politica nmoderada de Marfa Cristina, quec tondrd
gque dosistir do su proyccto de loy y rohunciar a la Regencia, quo dolo-
go on ol Duque de la Vietoria, para expatriarse finalmente(60). So ini-
cia asf un brove periodo progresista, bajo el signo de la inquietud y
ol desordon,

Arolas roflejard dbbilmente csta situacién en poenas circunstan
cialcs. .

Para la poosfa, os también un afio adnirable. "Tanto en la poo-—
sia lirica como on la narrativa - oscribe Allison Poers -, toda la fuer
za dol movimicnto roméntico comonzé a hacorso sentir en 1840. La rcobe-—
1ién en el teatro so habia dobilitado scensiblemente con la irrupcidn,
del ideal ocléptico, poro cun poesia - ospecialmente en la ifrica - 1a
enancipacifn completa no habia hecho més quo empezar(6l). Entre otros
libros de autores menos dostacados, aparccen recogidas en volunen las

27



Poesfas lIricas do Esproncoda; las Poosfas do Nicomodes Pastor Diazjlas

Poesias dc Garcia Gutidrrez; las Ternezas y Flores do Campoamor; los En—
sayos pobéticos de BormGdez dec Castro; las ILcoycndas Espafiolas de Moraj
las Poesfas caballeoroscas y oriontales do Arolas.

Definitivamonte ol nombre de Juan Arolas cobra dimonsién nacio—
nal. Aparocon poecmas firmados por 81 a partir do eso momento, no sélo
on las publicaciones poriddicas ya citadas, sino en otras que so impri-
mon por toda Espafin.y, scbro todo, en Madrid. En El Cinife, junto a los
nombres do Zorrilla, Garcfa Gutiérrez, Hartzenbusch, Garcia Tassara, -
Brotdn, Rivas, Campoamor y Mesonero, figura el de Arolas., Cuando on 1846
se funda en MAlagao la Revista Semanal, no faltan las colaboraciones del

poota escolapio. Lo mnismo succde cn otras reovistas provinciales,
La exponsidén de su fama sc dobo sin duda a Cabrerizo. Mientras
os 88lo el colaborador del Diario Mercantil, no pasa de ser un poeta lo=-

cal, poro cuando sus orientales y coballerescas son recogidas en un li-
bro por ose editor que tanto sontido comercial tuvo, on el momonto pro-
ciso on que se habfa formado un piblico acostumbrado a leer las catara~
tas do vorsos que publicaba la prensa, su nombre sc hace nacionnl, bien
promocionado a través de la ostuponda red do corresponsales y distribui
doros que tenia por toda Espafia aquél(62).

La odicidn (63) consta de 62 poemas agrupados bajo tres epigra—
foss " Poosfas caballerescas ", " Poosfas orientales " y “"Poesias va—
rias", En ol ticmpo, abarca una seloccién de lo publicado_ontro 1837 y

1840 en el Diario Mercantil, salvo algfn que, otro poecma, gomo ol "Him-

no a la Divinidad" y "Ferndn Ruiz do Castro", aparccidos on la Psiquis.
El libro costd presontado por una carta de "El1l Editor a D.Juan Arolas",
en la que escribe unas finas palabras para justificar, scguramontd, la
falta do compensacién oconémica quo le debfa al poeta: '"No cs, mi quo-,
rido amigo, ol intorés el que impulsa osto dosco (publicar ol volumon),
os la amistad con que V. ne honra,y la fratornidad quo modia entro lito-
ratos y oditorosiTodo el qué conozeca por dentro ol mundo editorial sabe
lo que significan osas frases amables. Asf lo ¢ntondié JuanArolas y on
la respuosta que siguc o la carta de Cabrerizo, le contesta con una fra
80 que puedo tomarse en sentido irdnico: "Reciba Ve mis versos ... como
un obsequio de la gmistady y no como un don de Poeta'.

Finalnente, Antonio Ribot firma el prdlogo con el titulo "Un a-
nigo del poeta', que resulta justo y actunl sin dejar de ser laudatorio.
Muerto Arolas, el mismo publicaria en la América (8 de abril de 1851)
una biografia del desaparecido.
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También en 1840 aparcce en Valencia wna nueva rovistas Ig Psi-
quis, fundada por Pérez y Arolas. "Era la rovista més avanzada de todas
(1as valencianas) en la direccidn del romanticismo", escribe Allison
Pecrs(64). Tramoyeres (65), on la reseiia que hace de ella, destaca la
olegancia de su presentacidén, con ilustraciones dibujadas por Iuis Té-
llez y grabadas on madera por A.Pascual. Lo prensa local, la barcelono-
sa y la madrilefin valoraron con justicia ol esfuorzo quo supuso. Ello
hace pensar quo sus fundadores agpirabana conguistar con su revista al
piblico do més 2ll4 de su ciudad, lo que al parccor consiguicron y be-—
neficié la fama deo Arolas.

La prosontacidn dol Prospecto que anunciaba la roevista do una
idea a las futuras loctoras do cual serfn la orientacién de 6sta y ol
prinor con quo se imprimirfa. E1 folleto conserva un sabor de época in-
dudable dosde su tftulo mismos la Peiquis / Periddico del Bello sexo /
Valencia / Oficina do M.L’pez,"cuyo fin tnico y osclusivo (sic)- oscri-
bon los rodactores = es la instruccifn y entrotonimiento del bollo sexo.
Ardun ompresa, ¥y solo ol que comprenda on su profundidad el sentido -
do las procodentos palabras, soréd capaz de apreciar toda su dificultad.
Poro no nos arrodra. Vamos a aparecor ante unos jusces, que lo son aco-
80 por primera vez desde el principio de la sociedad, pero cuyos antow
codentes son mds propios para alentar y estimular que para intimidar-
nosj jueces, cuya sentencia acataremos, contenténdonos, si es rigurosa,
con besar la mano que nos hiocra"(pic.3). Y en la pdgina siguiente una
alusifn clara o Arolas, como colaborador dostacado, al roferirse a los
trebajos que so publicarédns "... la parto do pocsia serd desempefiada -
por la sublime y delicada pluma que tanto embolloce los, folletines del
Diario Mercantil". Los cuentos de ambientacién francesa, italiana, sui-

za y escocesa los ¢scribiria Pascual LSjez.

En resumen, la revista era una de osas publicaciones fominis-
tas que se hicioron frocuentes en el periodo ronintico, con un fin mo—
ral y doconte, tipica dol cariz moderado que el movimiento tenia on Vo~
lencia.

Sin cmbargo, o pesar de sus, aspiraciones, su duracién fud bre—
voe. Como un simbolo de la fugzacidad, se puede deoir que nacid con la
primavera(2 de marzo) y murié con el otofio(25 de septiembro).

Entrotanto, Juan Arolas cgeribe sin coesar. Sus compromisos con
los poriédicos do que os fundador, por una parte; por otra, los cncar—
gos particulares para componer poomas on consonancia con las ocasiones

on gque ora cogtumbroe rocitarlos,
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MAs do una vez so ha contado la andedota siguiento para ilustrar
su facilidads un pérroco do Vilanosa proycctd una procosién con gren a-
parato ¢scénico para colebrar una fiosta religiosa.Como on una apoteosis
ingonua, algunas nifias del pucblo, disfrazadas do 4ngeles, cantarfon, ~
nientras otras rocitarlanversos y desde los balconss de las casas ch las
calles por dondc iba a pasar la procosién se arrojarfan octavillas do -
varios coloros con poemas alusivos al acto. El problemn era oncontrar
a2l versificador o versificadores capages de tal abundancia de inspira-
cién, Afortunadamonte para el pirroco, su sobrino era profosor do misi~
ca del,Colegio de San Joaquin y lo propuso al P,Arolas, con pormiso de
su tfo, el encargo, ofrcciéndolo a cambio cinco duros, El poota sacd
unos pliegos do papol,do barba, que solfa llevar siempro consigo, dol
bolsillo de su sotana, y sc puso a rimar versos hasta quo llené tres -
plicgos ante el sorprondido profesor, guion, considorando suficionto ol
ntnoro, lo pidié quo cosara do oscribir. Arolas lo dijo entonces quo o
faltaban dogs pliegos o sobraban dos duros.

i Hasta oscribfa vorsos para los pordioseros!. También so ha
contado otra andcdota quoeydo ser vordadora, mucstra la manora curiosa
que tonfa Arolas de entender la crezeidn pobtica. Un dfa fuo abordado
por un grupo do aquellos que le podfan versos para sor rocitados en su
oficio miseorable. Como los pobres no tuvioran dinoro para pagarlo ol
servicio, los aconsejé que se dirigioran a Boix, quo los szgcaba muy buc—
nos., .

la facilidad ora su poor enemigo, pero de pogos pootas do su
Spoca se puedo decir lo contrario.(Recuérdese cémo Pedro Antonio do A-
larcén,al final de la sogunda nitad del siglo, alardeaba todavia on la

Historia do mis libros do su capacidad de improvisacién croativa).

Ahora bion, este cscribir sin ton ni son a vocos,desbordado y
quizds halagado por sentirsc conocido y solicitado, en gomtrasto con el
gesto adusto y consurador quo encontraba en ol gonvento, como reconocen
los bidgrafos monos sospochosos do anticlericalismo, irfa minando su -
salud, juntomente con las obligaciones que como profosor y como miem-
bro do la Orden sogufa toniendo, La crisis de 1837, si supcerada en el
oxterior, pormancoia latonte. La fuorza moral que hubiera podido obto—
ner de los compafieros lo faltabq ¥ la soledad o incomprensién reinanto
o su alrododor no ora procisamente la mejor torapbutica para llenar el
vacfo afectivo.

El refugio. lo encuentra en la poesia. Poro la temftica es ahora,

a partir de 1840 y, sobro todo, desde 1841, do caracter religioso.En el
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Diario Mercantil de eostos afios y siguiontos hay una nmayor proporcifn -

do composiciones de esto tipo. El1l hocho es eoxplicable por el descubri-
micnto que Arolas ha realizado deo los pocmas do Lamartine. No son poo-
nas circunstanciales para llenar el espacio quo el periddico dedica a
la conmenoracién del Viornes Santo o al dfo de Navidad; tienen wma pro-—
tensién mayor. La lectura de los versos apasionados dol poeta francés
le abre los ojos al oscolapio y lo nmuestra otra forma de entonder la ~
poesfa, mds Intima, y do exprosar la gloria, la majestad, el poder de
la Divinidad y ol deseco del hombre roligioso de llegar hasta olla.Y no
basta con suponer que Arolas inmita a Lamartine. Hay més: Arolas oscribe
bajo la influoncia formal del poota francds porque sc siento identifica
do con su pensamicnto, Las "armonfas wroligicsas" del espafiol tienen wn
punto do partida lamartiniano porque fueron escritas como evasidn, bis—
queda del infinito y lo mistorioso para huir de la realidad. Es el pro-
ceso equivalente, vuelto a lo divino, que le hacfa abandonarse on la g
creacién de serrallos y paisajes exbticos del desierto que nunca habfa
visto. Sino quo shora 6l poota busca en Dios el puerto que le salve de
sus naufragios interiores, No olro sewtido ticnen los versos siguientes,
quo sintetizan su ponsamionto ropetido a lo largo de muchas de sus "ar—

monfas':

Dios do la luz, de noches y de dias,
Quo pintas el colaje do la aurora,
Dios do mis esperanzas y alogrias,
Oyo mi voz: mi corazén te adora.

Concedo tu ospeoranza a mi tormento,
A mi duda tu fo y tus rosplandores,
Y ol bdlsamo foliz del sufrimionto,
Cuando sc nultipliquen mis doloros.

Nogar a osos cuartotos del "Himno de la noche" (Diario Mercan—

til, 15 do fobrero de 1841) autonticidad os empecinarse en no aceptar
lo ovidente. Y si nos fijamos en la fochn de su publicacidn, vemos que
coincido con lo que voy diciondo. Quo ostoe ojemplo no es wm caso aisla-
dog lo demuestra ol simplo cémputo de los poemas de Juan Arolas aparo-
cidos entre 1841 y 1842 on ol tantas vocos citado Diario Morgantil.Do

las 34 composicionoes quo se imprimon en ¢l periédico en 1841, 14 son de
toma religioso — con froguoncia las palabras "himno" o "armonfa! forman
parte do los tftulos -, fronte a 12 de tipo legendario-caballeresco y

s6lo 6 orientales y 2 poemas festivos. En 1842, la proporcién es scme-
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jante : 19 do tipo roligiocso, 4 legondario~caballerescas, 7 oriontales,
1 amatoria, 1 fostiva, 3 de circumstancias y 6 de otros temas,

Si comparamos ahora esta proporcién con la que on afios anterio-
ros habfa de tipo narrativo, do las legondario-caballerescas y orienta
los, ol nfimero de éstas ha disminuido considerablomente, mientras que
domina el de 1la meéitacién roligiosa. Ia sustitucién de las fuentes de
inspiracién anteriores -~ romancero y Victor Hugo - por Lamartine no es
casual. Es el resultado de wn proceso iniciado con talante rebelde en
Ia Sf1fida dol Acucducto, que ovoluciona hacia una interiorizacidn,des-

pojéndose,on la medida de lo posible,do la gesticulacién pars encontrar,
o al monos intentarlo, lo trascendente. A nivel generacional, es el pa—
so del optimismo dinfimico con que irrumpe la juventud romdntica on la
sociedad que cree mejorable,a,la toma de concienciz de su frustracidn
quo, como on ol caso de Larra, sc resolvié con ol suicidio. En Arolas,
osta solucidn ora inviabloe toda vez quo sus creencias religiosas le po-~
nfan a salvo. .

A oscala nacional, osto proceso sc ponc do manifiesto en ol pa~
so del progresismo al moderantismo durante la mayorfa de odad de Isabel
II.

Compendio do osta dltima ctapa del poeta os la nueva antologia
de su obra publicada por El Constitucional en la ooleccién "E1l jardin

literario”. En las Poosfas do 1842, 54 en total, ol 37 por cionto son
de carictor religioso(66). Loyéndolas, so observan otras fuontos adomis
dol autor do las Harmonies po6tigues ot religouses. Recuerdos biblicos

son frecuontes en ostos poomas, pero de ello trataré donde corrosponda.
Un afio dosplies aparoco otra nueva cgoloccidn poética de Arolas,
que resulta desconcortante por su contenido respecto a la temética que
on los dltimos afios venfa observindose on su obra. Los tros tomos que
con ol tftulo general de Poesfas(t.I, Cartas amatoriass t.II, Poosias

astoriles; t.III, Libro do amores) comprende la odicién salids do las

pronsas del librero José Mompié, responden a la ospeculacién interesada
de ésto con ol nombro del poota, para aprovecharge dol &xito do quo en—
toncos gozaba Arolas. Como en un cajén do sastro, las traducciones se
intorcalan con los primerocs ansayos poéticos dol autor; las obras ori-
ginalos do estilo roméntico con otras anteriores o do autores distine—
tos. Todo caboe en oste conjunto confusc y arbitrario. Sin cmbargo, co-—
mo cn un desvin surge la joya entre mucblos dosvencijados y muiiecos ol
vidados, aparece aqui por primera vez recogido on volumen uno de los
poemas nés conocidos y justomonte elogiados de Arolass "A una bella
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(11,p4gs.159-160). Aunque con la onisién de la Gltina ostrofa quo tenfa
el poena cuando aparecidém cn el Diario Mercantil(1l7 de junio de 1839).
Después, como todas las antologfas se han hocho a partir de esta. cdi—
cién, el poena se ha transmitido incomploto. Igualnento so omite, ros—
pocto a la yersién del Diario,la cita de un vorso de Marcelina Desbor-
dos-Yyalmore, que oncabozaba ol poemas “Sois horoux, plus hdércux’que.
noi", dol quo el vorso Gltino do ocada ostrofa cs wma traduceién o,dicho
de otra manera, ol pocma de Arolas es una glosa del verso francés.Ho o-
quf la estrofa finals

Dame el ladd de séndalo: mi suorte

Se ondulza con las cintigas de amores,

jAh! d8jame cantar hasta ni muorte

Esta brove cancién que el labio amds”

"Yo he bebido la hiel do los dolores,
Sé mds feliz que yo"(67).

Otro tanto ocurro con la oda dedicada "A Dofia Isabel II"(II,
PAgs.T77-~18), de 1la que ha desaparccido toda la primera par$o, que ros—
tituyo a su lugar on ol Apfndice I do este trabajo Qgig.pdg.365 )e

I1a distancia espirituai que mcdia ontre ¢l autor de los poemas
de osa edicién y ol que publica on este afio es clara, Junto a los poo=—
nas do asunto legendario-gaballoresco, cada voz en nfmero m“as escaso,
¥ alguna oricental aislada, lo abundancia de armonfas y poemas didacti-
co-nmoralizadoros.

Esta oriontacidén personal del poeta coingide con el espiritu
del poriddico. Lo moderacidén quo sus rodactores proclamgban en el pri-
nor nfmero so pone nuovamente do manifiesto al tomar el partido do Nar-
vhoz, que en mayo so habfa pronunciado contra Egpartero. Arolas pone on
vorso osta circunstancia y su consccuoncia - la mayoria dg%dad procipi-
tadn de Isabel II - en dos ocasiones: una, con motivo de su cumpleaiios
("En los dfas de su Majestad la Reina, Dofia Isabel II",19 de novionbre)
y otra, on nombre de la ciudad ontera, "Valoncia en la proclamacién y
jura de Dofia Isabol II como roina constitucional do Egpaha", ol 1 de
diciombre(vid.Apéndice I,pdss.441-46).Ambas composiciones ocupan toda
la primora pdgina del Diario, orladas profusanente,

Un afio despuds Marfa Cristina rogresa a Egpafia y a su paso por
la ciudad la juventud valenciana le dedica un Album Poético, en el que

colabora Arolas con una "Oda" . También on ¢l nfnero del 13 de marzo

del Diario Mercantil aparece la correspondiente oda de Arolas,™ A la

llegnda de S.M. Dofia Marfa Cristina, la ciudad de Valencia", a toda la
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primera pdgine decorada con orla. Dos dfas despubs ol pooma de circuns
tancias lo firma Pascual Pérez y el 16 do osc mes alin aparcce otro de
Arolas, "Plegaria", con el mismo motivo quo los antorioros(vid.Apéndi-
co I,pdgs.{50-3l),

Poro, junto a ostas manifestacionos,ostd también la parte alar
nanto. Se hace patente su dobilidad mental, acentuada por ol mucho tra
bajosaunque opino que las causas oran otras. Junto a una natubaleza -
prodispuesta, el ambiente que le rodeaba, ol temor a la consura de sus
superiores, tdcita o axplfcita, dobida al pintorosco comportamionto -
del poocta, diffcilnente compronsiblo para los que tonfan on la Rogla
la respuesta para encauzar su vida. )

Cada voz mfs ajono o sus responsabilidados dentro de la Orden,
habfa sido disponsado do sus clascs en ol Colegio, pero acoptaba ¢l —
nonbramionto do Profesor de Religién y Moral en la Escuela Normalgk que,
por mediacién de sus amigos so habfa obtonido para 61 del Gobiorno.So-
guramente con intencién de que lograra un modus vivondi que lo pormi-—
tiora oxclaustrarse.

Do c¢émo darfa las clasos ol P.Arolas, do cudl ora ol grado do
tinidez do su cardctor y dol curioso concepto del pudor al quo habfa -
llogado ol autor de las orientales, da idea una andcdota que cuonta ol
P.Hermoenegildo Torress "Un dfa tuvo que explicar a sus discipulos, que
oeran hombres barbados, el sexto mandamiento ... El profesor se arrella
nd gravemente en su poltrona y por toda oxplicacién pronuncié las po—
labras siguiontoss "Soflores, hoy toca explicar el soxto mandamiento do
1a loy do Dios. ¢ Saben ustedes lo quoe accrca de 61 dice en su catocig
no el P.,Ripalda ? -~ Sf, seofior, contostaron todose -~ Puos procuron us—
tedos no sabor mids, que con oso ticnen bastante "(68)e j Y eso lo do—
cfa quien habfa oscrito los pocmas més erdticos do la literatura os-
pailola !. Indudablo sfntoma de anormalidad quo le impodia oxponor un
toma natural on wa clase de moral.

El rotiro do tantas actividades y ol roposc hubioran hocho de
nedicina que, si no curara, al mengs suavizara, osta enajenacién 4alo -
gante. Pero continuaba escribiendo, publicando, puliondo vorsos de o—

tros, como habfa hecho antes con la traduccién de la Jerusalén Idbor-

tads do Caamafio y Ribot (69); traduciendo 41 mismo a tanto el pliego .
o acoptando encargos tan progrinos como un Manual de estilo epistolar,

dolicioso cuadro do costumbres,de mds interds para ol socibdlogo que
para el erftico literario(70). )
Ios dolores de cabeza quo desdo hacfa ticmpo sufriay aumenta-—
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ron do frecuencia e iniensidaq’haeta que un dia, cuando volvia de su -
clase en la Escucla Normal, tuvo un ataque en ¢l que la enajonacidén la
tente se revels. le acompafiaba su hermano Pabloy cuando,a mitad del ca-
mino entre ese contro y el Colegio Andresianq)se despojb de 1la teja y
el mantco vy Qbhﬁ a ¢orrer dando gritos y pidiendo auxilio por imaginar
que lc quorian matar, sin hacer caso de su hermano que en vano trataba
do calmarle. Asi llegaron ambos al Oolegio, del que no volvié a salirg
axcopto para pasar una temporada en Turfs (Valenciaz,algﬁn tiempo des—
pués, por si la vida oen el campo le proporcionaba alguma mejoriae. No -
fuc asf y su ostado empoord afin més, pasando de una postracién pacifica
a una alienacién violonta que, de vuelta en Valencia, decidid a sus su-
periores o aislarlo,

Sin ombargo, siguen aparccicndo en el Diario Mercantil poemas

de Juan Arolas, aunque disimulado ol nombro del autor por las siglas
M.C. (Mariano Cabrorizo). Sus superiores le habfan prohibido toda acti-
vidad que supusiera una eﬂ;tacién de su 4nimo, pero en su domencia,Aro-
las ponsarfa sin duda que lo quo pretondfan era anularlo, lo quo ostd
on consonancia con ol cardctor de su locura. Las reconvencionos do los
quo tenfan autoridad sobre 61 oran interpretadas en su montc brumosa
cono 6rdenos quo coartaban su libertad. Ello explica que preotondiocra -
gurlar la vigilancia y recurriera & un amigo para que siguicran apare-
ciendo sus composicionos con ol nombre do éste. No hay aquf naldad al-
guna por parte de Cabrorizo, como supono Castolltort(?l), que mcusa al
cditor con duras palabras; sf piocdad mal ontendida,en todo caso.

Por las clusiones a paisajos y ciudades andaluzas que se pueden
espumar a lo largo de su obra, se ha conjoturado por parte de sus bib-
grafos una posible estancia de Arolas en esta regién antos de quo le
gobreviniera la locura. Se apoyan en las reforencias quo so oncuentran
on sus versos; pero 6stas son tan problemdticas que os muy arriosgado
aceptarlas como base do la hipStosis. En "Ia lira y el beso" (13 de scp.
tie mbre de 1837), "Emblema do las flores" (Poosfas, 1842),"Granada" -
(28 de mayo do 1838), "La maja" (24 de diciembre do 18385 en 1a edicidn
do Cabrerizo llova ol tftulo do "La andaluza"), ol tépico andaluz acri-
solado por el romanticismo ultrapir€nfico es ovidento. Pero osto proci-
sanente impide on buona critica tomar estas alusiones como prucba do -
un viaje a Andaluciz (72). Como a nadie se lo ha ocurrido suponor que
viajd por los paisos on quc sitda a los personajos de sus orientales,
Tan oxdticos son para 61 los desiertos de Oriento préximo como las ri-

beras dol Botis o ol encanto granadino, Son motivos literarios, usados
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por la fuerza de la sugerencia. Hay una gran Giferoncia entre Joo -~
versos siguicntes de Arolas, literaturizacidn libresca de un temas

Granada con sus praderas,
Con su albaicin hormoso,
Con su suclo venturoso,

Con sus altas datiloras:

Ia quo tiene cnormos riscos
Entre su tierra y el mary

In dol mirto y el azahar,

Ia de los vatos moriscoss (73)

Y los que le dedica a la ciudad de los c&rnones Zorrilla, llcnos de
songitivismo, resultado de una exporiencia vivida por el poeta cuando
visité la ciudad en 1845:

i Qué hermosas son las noches de Granadal!
i Cudnto placer la atmésfora rospira !
Es wma noche azul do primavoro.

Millonos de lucicntes luminares

Dan tibia luz a la torrestre esferas

De flores aromédticas millaros

Alfombran ya la tiorra y la ligora

Brisa en la roglia estancia de Comares
Introduce sus virgones olores

A través de los Aureos miradores (74).

Si siguiera copiando mis ostrofas del poema de Arolas, no cncontraria
en ellas ningin rasgo, ninmin dotallo que pudiera intorprotarse como
consecuoncia do la observacidén. Arolas escribe, do memoria.

Tampoco puedc tomarse en consideryacidén, sino para lamentar la
paranoia quo afoctaba al pobre oscolapio, la anécdota quoe cuenta ol P,
Calapanz Rabaza (75), a quien se la habfa tronsmitido ol P.Vicento Co-
dina, coprotogonista de la esporpéntica escena. "Era 61 novicio y tuvo
que servir la comida al P.Arolas on la (ltima Spoca do su locura y por
decirle algo, le proguntds —~ Padre Juan, ¢ usted me conoce ? Y le con-
tosté el P.Arolas: — Ya lo creo que te conozcos td cres el cochoro que
yo tuve en Sevilla .

A gquion tomara esta anécdota como prucba para defeonder la po-
sibilidad do un viaje a Sevilla, habria que aplicarle el cuento cervan-
tino que se desarrollaba en el manicomio de esa ciudad, on el que un
loco se refa de otro porque crefa ser Jipiter, cuando Jépiter ora 4l.

Anécdotas de oste tipo abundan en los csbozos bidgrificos de
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sus correligionarios, quo no aportan nada nuovo a su perfil bunano,si-
no que por el contrario empequefiecen,si no ridiculizan, al hombro que
vivié en su ser el drama eospiritual do su época. La d6bil nave que le
tocd gobernar en el mar de su vida naufragd por bajios de sircnas, de
los quo s6lo lograron salir los que sa, taponaron con cora sus ofdos.
"Dosde que cayd on la demoncia, que lo durd hasta su muerte -
escribe lasalde -, so notaron en 61 dos fenémenos singulares: el primg
r0, quo discurrfa con toda cordura de asuntos litorarios, do suerte -
que micntras duraba la conversacidn no se conoclia la demencia, siendo
asf quo en todo lo domfs su mente estaba complcetamente cnajonads. El
segundo, que recordaba perfectamonte sus versos" (76). Io que no quic—
Te decir que escribiora ya nada . Mi suposicién se afianza cuando al
rovisar las piginas deol Diario Morcantil del afio 1846, el nimero de

los pocmas firmados por las siglas M.C. oparecen en tan pequera propor

ciin respecto al nimero de los publicados on afios anteriores, que so

pucde asogurar que oran composiciones archivadas en la redacciéi para
su publicacifn posterior o bion do las que consorvarfia Arolas aln on-
tro sus papoles.

Una prucbe més que apoyva esta hipbdtosis ostd on ol hecho de =~
que el acostumbrado pocma quo todos los ahos vonfa publicando con mo-
tivo dol cumpleafios do la roinnyg falta oso afioyy on el siguionto ni -
una sols vez aparcco su nombro o soudédnino.

Do la lectura do El Pénix (77) sc lloga a la misma conclusién.
En su primora época(jumio-scptiombro do 1844) no ofreco a sus lectoros
nada do Arolas. La princra composicién que figura on ol scmanario co-
rrospondse al primer nimero do su segunda época(6 de octubre del mismo
afio). Es un largo pooma plurimétrico con un soncto final on ol quo pue
do rastrearse un ostado de dnimo llcno de melancolia, resultado del =

sontiniento do fracaso que embarga al poota. La crisis final acechabas

Tuvo por oropol pomposas alas,
Jamds ontre mis sucfios de vontura-
Al Fénix do la gloria vi las alas,

Mus on mi corazdn hay tal ternura
Que s8lo por alivio y por consuelo
Un Fénix do amor le pido al ciolo.

( Vid.Apéndice I,pdgs.467-1>)

Dos domingos despuds aparoce la Ultima colaboracién de esc afio,
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la titulada "Canto del Bordo Polonés™. Es también la dltimo que la ro-
vista puede ofrecer como inédita. Cuando reaparccen las colaboraciones
de Arolas en 1847, ninguna do ellas os desconocidas todas han sido pu—
blicadas con antorioridad on el Diario Morcantil. Supongo que igualmene—

S .
to debo ocurrir con las que figuran en la Rovista Somanal de Milago, =
que no he podido ver(78).

Sogin estos datos, parcce acertado concluir afirmando que Juan
Arolas dejé de escribir cuando se manifests on toda su gravedad la lo-
cura. Las publicaciones posteriores fueron cscritas con anterioridad a

osa focha.

Creo quo osta afirmacién se puocde hacer extonsiva a las traduc—
ciones de las Pocsias de Chatcaubriand, publicadas en el volumen vigési
mo de las "Obras Complotas" dol oscritor froncés, editadas por Mariano
do Cabrerizo en 1846(79). Por razonos de orden de publicacidn dentro de
la coleceifn, el tomo a cargo de Arolas no se publicarfa hasta tres a-
flos despufs de iniciada la scric, segtn corrospondia al ritmo do apari-
cifn de cada volunon. .

Igunlmente, la traduccién do Trabajo do la Divina Gracia, do
Ignacio Capizzi, oditada por Mompid on 1847, debe sor antorior al afio
de su publicacién, puesto que por entonces su cestado no ofreceria sn—
rantfa alguna a ningin editor -para proponerle encargos de cualquier -
tipo.

Rotirado en su c¢elda, espectdculo grotesco a veces, pasd los -
dltimog afios de su vida, vivo s8lo como recucrdo de sus amigos que adn
ofrecian o sus lectoros alslin que otro pocma de los ya publicados, has-
ta quoe el domingo 25 de noviembre de 1849 morfa a consccuencia do un -
atoquo de apoplejia quien habia escrito como epitafio que resumiera su
vida, on ol "Himno de la nocho"(15 de febrero do 1841):

% Dios, Amor y la dulce Poosia "

El ddario en cuyas paginas habfmvisto la luz por primera vez
la mayorfa de sus poemasy publicaba al dfa siguiontc una esquela necro—
1égica a dos columnas de la pdgina 2, en la gque daba la noticia:‘ggglgr
cimiento. Ayor a las seis y nedia de la maflana murié el distinguido —
poeta D.Juan Arolas a consecuoncia de una congestifn corebral, La buo-
na reputacién que gozaba por sus obras literarias, y espocialnente por
las poesias orientales y caballorescas que habfa publicado en ceste po—
riédico, hard sentir anmargoncente a todos los anantes de las letras y a
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los nunorosos descipulos a quienes desportd cl gusto y la aficién a la

ancna litoratura. En uno de los nfimeros préxings, cuando nos lo permi-

ta ol dolor quo tan sensible pérdida nos causa, publicaremos su biogra—
fia y un andlisis de sus obras, osos rostos dol poeta quo han de alcan—
Zar uno vida meonos azarosa y nfs dilatada que la suya'.

El dolor o los compromisos pondientes dol autor impidieron has-
ta cuatro mescs después que Rafael de Carvajal publicara la "Noticia
biogréfica y oxamon do las poosfas dol Prosbftoro D.Juan Arolas"(18-20
de marzo do 1850, recogida on la "Corona féncbro" que ose nismo afio o~
froclan los literatos valoncianos al escolapio dosaparccido, on un fo-
1lleto en octavo mayor editado por Cabrorizo, quion a su voz la inclui-
rin en la reedicién do las Poesfas coballerescas y orientalos(1850).

Adenés del estudio de Carvajal, quien colaboraba también con un
poema titulado "Un rocuordo", so sumpban al homenaje péstumo ol horma-—
nastro del pocota, Francisco de Paula, con unas palabras de proscontacién
("A nis amigos"), Vicentc Boix("Recucrdos do la vida"), José Maria Bo-
nilla("Mis alld dol sopulcro"), Miguol Vicente Almazdn ("iTodo acata!").
Porogrin Gareia Codena("dltimo adiés"), Francisco do Paula Gras("iTris—
to vordad}"), Jos6é Villogacs ("Ante su tunba"), José Zapater.y Ujeda("El
destino"), Cristébal Pascual Josfis("Mistorios do la tumba'), Marcos -~
Gonzdlez ("la gloria del poctal) y Miguel Castells('Tu gloria en el -
tiempo"). Todos ellos nombres frocuontes en lo pronsa valenciana, co—

nocidos, anigos o corredactores do Arolas en ol Diario Morcantil,

Sorprendo que entro osas fGltimas mueostras de amistad no figurc
precisanento el recucrdo do quion compartid con ol poeta tantos proyec—~
tos y roalizacioncs literariass Pascual Péroz. Muchos afios pasaron an-—
tes do quo 8stoe sc decidiora a cscribir su elogfa "Al nal lograt pocta
D, Juan Arolas", en los dGltimos momontos de su vida, cuando so habla
incorporado plonamente a la litoratura en la lengua culas [r

$Cém to tinch do cantar cuant te envoliques
De inspiracié encumbrada on lo mistéri,

Y a1li asbles en tu afonat et figues

Ahon cstd ton impori? (80)

Si todos osos versos constituyen la necrologfa cordial de Aro-
las, on donde se llora al amigo y al poeta, la necrologia oficial o —
Consucta, redactada en un latfn impersonal, contrasta con la primera,
tanto mds cuanto que se tratibede un hormano de religidn, mucrto tom-

prananente y on tristes circunstancias. Pero la indiferoncia ante la
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nuorte debe ser natural para quicnes la niegan en wna paradoja salvedo
r2 ¢ "Acostumbrados sufragios por el alma del P,Juan Arolas de la Pa-
eibn del Sefipr, sacerdoto Profoso en la provincia de Valencia, nacido
en Barcelona, diéceosis del mismo nombre. Apchas hecha la Profesién,es-
tudié Filosofla on ol Colegio de Zaragoza y Teologfa dospuds on ol de
Valencia. Enscifi§ los rudinentos do la Gramitica latina y Sintaxise. Do-
tado de facultades para la poosia y domasiado condoscendicnte en hacer
vorsos, vino a parar on una ospccio do ensimismamiento, primero, y des
pués en la locura. Wltinamente atacado de apoplejfa, murié fortalecido
con la Uncidén, on Valoncia, ol 25 do novicmbre do 1849, a los 44 afios
do cdad y 30 do Religién. Descanse on paz"(81).

Con wma ¢ondena velada se ponfa punto final al resumen bio-
gréfico de quien hobfa sido un huéspod nolosto. Dospubs, ol silencio
llevado hasta sus dltimas consecuenciass la desaparicién de sus monus—
critos. ¢ Es poslble ponsar do otra mancra cuando no so cncuentra ni
una 1fnon de las muchas quo escribié durante tantos afios do pormancon-—
cia en un mismo lugar?.
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NOTAS AL PRIMER CAPITULO

(1) maTA, P. 3 ! s_coballeres oricntalos,de Juan Arg
las", El1 Constitucional (Barcelona).Nims. 571 y 572, 7T y 8 de novien—

bre de 1840.~ Pégs. 1-2 y 1. Reproducido en el Diario Morcantil de Va-
loncia, 25 do cnero de 1841,

(2) RIBOT, A. s "Prélogo” a las Poosfas do Juan Arolas.-Barce-
lona, 1842.- Impronta dol Constitucional.— (pdgs.V-XIX). Roproduce en
partc el articulo de P.MATA, citado.

(3) CARVAJAL, RAFAEL DE s "Noticia biogréfica y oxamen de las
pocsfas del Presbitero Don Juan Arolas, on el Diario Mercantil de Va-
loncia, 18~ 20 de marzo do 1850 (pigs. 1-2, 1 y 1-2). Roproducido on
la Corona filnebre dedicada al poeta. Inprenta do Cobrerizo. Valencia,
1850.~ 82 mayor.~ A partir de la edicidn de las Poesfas caballesrescas
y_orientales de 1850, aparcce en todas las ediciones posteriores de —
ecsta antologfa juntamente con la Corona fiinebre.

(4) LASAIDE, CARLOS, Sch, P. s "E1l P, Arolass su vida y sus o=
brai", on Rovista Calasanoin.— Tomo XII, 1893.- (pdgs.308-320 y 394—
401).

(5) TORRES, HERMENEGILDO, Sch., P. s “Arolas, su vida y sus es—
critos", on Revista Calasancia,—Tomo XIII, 1894.— (pdgs. 13~ 23).

(6) LOMBA Y PEDRAJA,  JOSE R.: El P.Arolas. Su vida y sus vor——
sos.Estudio crftico.—~ Madrid, 1898.- Est. Tip. "Succsorcs de Rivadonoy-—
ral,— 246 pﬁgS..— (pa'g. 2).

(7) TUBINO, FRANCISCO MARTA s Historia dol renacimionto litora-
rio contempordnco de Catalufin, Baloarcs y Valoncige— Madrid, 1880,—Im-
pronta y Fundicién de M.Tollo.- 796 pégs..- (pdg.178)

(8) 10MBA Y PEDRAJA, JOSE R. s Pocsfas dol P.Arolas.-Edicién y
prélono por, g ~ Madrid,1929.- "Clisigos Castellanos", nim, 95 -
de "la Ioctura".-(pigs. VII-VIII),

(9) CASTELLTORT, RAMON, Sch. P. : "El P.Arolas: su rocorrido =
humano y el rastro de sus vorsos", cn Analccta Calasanctiana. (Supto—
mento eiontffico-litorario de Rovists Calasancia), 1962, IV, nim. 7 —
(Madrid)e—~ pdgs.133- 179.- :

: "Miscoldnea en torno al P.Arolas,.(Insistiondo, am—
pliando y rectificando)", en Analecta Calasanctiana, 1964, V, nim.12.-
pigs. 363-407.-

(10) la pertida de bautismo complota os la siguientes "Als —
vint de dit mes y any on la mateixa Iglesia per mi lo Dr. Josoph Car-—
ner Pbore. y Domer fonch batejat Juan, Francisco, Gorvasi, fill llegi-
tin y natural de Francisco Arolas, Comorciant, y de Tercsa Arolas Bonet,
Conjs. naturals de Barcolona, foren Padrins Juan Ationza Légez y Fran-
cisca Arolas, Donzeolla, filla do dits Cnjs., habita lo Padri en Tara?o—
na de la Mancha y los demds cn Barcelona", (Archivo de la Sagta Iglesia
Catedral do Barcelona. Partidas de Bautismo, Libro de los anos 1805—-.
1807, fol. 40 vuelto). La partida de bautismo de Juan.Ar91as fgo publi-~
cada por primera vez on el Diccionario bioprdfico y bibliogréfico de -
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escritores y artistas catalancs en ol siglo XIX , do ANTONIO ELIAS DE
MOLINS iBarcolona,1889i, ToI, pdg.158 as, de forma incomplota, puesto
que faltaba el nombre do la madre. De ahf lo copid IOMBA Y PEDRAJA on

su libro citado (pAg.7).CASTELIFORT (articulo citado,I,pdg.134, nota 1)
publica ol documento compleoto por primera vesz.

(1}2 CARVAJAL, RAFAEL DE : "Noticia Biogrificas..", pige. 319 -
do la edlc%on de 1la Poosfas caballerescas y orientales de 1850. Citaré
oste ostudio siompre por esta edicién, asis Carvajaly DATe e

(12) LOMBA Y PEDRAJA, JOSE R. 3 E1l P.Arolas. Su vide y sus vor—

50s.- P4g.T. Para evitar repeticiones prolijas, citaré oste libro por
LOMBA Y PEDRAJA, OE.Cito ,1)58. Xy

© (13) CASTELLTORT, RAMON, Sch. P.: "Miscoldnoa on torno al P.A-
rolas", nota 4 de la pig.364. Como en losg casos antoriores, citaré por
CASTELLTORT, art.cit. I o II, segin me reficra al do 1962 o 1964.

(14) En 12 12 notificacisn do su matrinonio figura como treba-
1lador jdespuds so ospecifica on ol acta do matrimonio la categorfa de

gravador,Vid. texto completo de ambos documentos en CASTELLTORT, art.
cit. II pig. 364, nota 4.

(15) Vid. CASTELITORT, art. cit.II, pag.364, nota 4 y 366,nota 6.

(16) Archivo Histfrico Provincial do Barcelona. Marual de 1760,
Fols.128-130, (Notario L.Marriguora).Debo el dato a la atencidn dol —
Prof.Molas.

(17) CORMINAS, JUAN: Suplemonto a2 las momorias para ayudar g -
formar un diccionario de los escritores catalancs y dar alguna idea do
la antirua y moderna litoratura de Catalufin, que on 1836 publicd o1 ——
Excrno. ¢ Ilno, Schior Don Félix Torres Amat, Obispo de Astorsa, Prelado
Doméstico de S.S. ¥y Asistonto al Sacro Solio Pontificio, Senador del -
Reino, dol Conscjo de S.M., Individuo de las Renles Academias Espafiola,
de la Historia, Groco-Ilatina, de las Cioncias Ecleosidstices y do las -
Cioncias Naturales de Madrid, de la de Bucnas Ictras do Barcelona, de
la de Georrafia de Paris y otras Sociocdades del Reino y Estranmoro,ctc.
por el Dr.D,- e =Burgos,1849.~ Impronta de Arnaiz.— 369 pigs.
o~( P4g.20).

(18) JOVER, JOSE MARIAs"Edad Contcmpordnea',on Espafia Moderna
y Contempordnea, do JUAN REGLA, JOSE MARIA JOVER y CARLOS SECO.-Edito-
Tial Toido.— Barcelonn, 1964.-(292 cd.).- 504 pdgs 4+ 116 pdgs. do Apén-
dico Documental.~(pdz. 184).

(19) Dobo estos datos a2l eficaz bibliotecagio del Coleogio de
San Joaqufn, de Valencia, D.José A. Rodriguez Garcia quion mo atendié
sin roparar on tiempo suando investigaba en la biblioteca de aquel Cen
tro, El mismo mo ofrecié cl articulo del P.José M2 Blay, que con moti-
vo del Bicentcnario do la fundacién de las Escuelas Pias de Valencia -
publicéd en Ias Provincias(27 de agosto de 1971).

(20) Memorias de un sctentén, en Obras de Don Ranén de Mosone-
0 Ramanos. Edicién y estudio preliminar de Don CARLOS SECO SERRANO.-
Bibliotoon de Autores Espafiolos.Madrid, 1967.-5 tomos.—(T. V, pdg.62 a)

(21) VERDAGUER, en ol "Record necrolldlc de 1 “Excmo.Sr.D.Joa~
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quin Rubid i.Ors llegit en 1a solemne sessid inaugural celebrada per la
"Real Academia de Buenas Letras 1o dia 12 de gener de 1902", escribid
las siguientes palabras, que apoyan la existencia de esa carta: "Sa cor
namusa se sentf des de Valéncia, i el romdntic Arolas, qui era llavofg
lo poeta d’aquell jardi d’Espanya, li escrisué que la lectura de sos -
versos lo tornava a la ditxosa cdad en que sa mare el gronxave en lo
bressols i retreu aquell vers de 1°"0da o lo PAtrias

En llemosf sond lo mou primer vagit."
Vid. VERDAGUER, JACINT: Obres completes.- kd.Sclecta. "Biblioteca Po—
renne".~ Barcolona, 1964 (42 ed.).~ 1578 p4gs..—(Pdg.1287, a, b).

(gz) ARANGUREN, JOSE LUIS: Moral y socicdad. Introduccién a la
moral social espafiola del siglo XIX.- Editorial Cuadernos para ol did-
logol.Madrid, 1970 (48 ed, ).~ 204 pags..-(p4g. 61).

(23) Ed. cite, pdgs. 93 y 94.

(24) LASALDE, art. cit., pdg. 310,

(25) CARVAJAL, pAzs. 319~ 320,
(26) LOMBA Y PEDRAJA, op. cit., pdg. 8.
(27) CASTELLTORT, art. cit.,II, phg. 369.

(28) Ia Sf1fida/del Acueducto./ Poema roméntico/ en diforentes
cuadros/por/J.A./ (vifieta)/ Valoncia: / Impronta de Jaime Martfinez. Afio
18370-' 225 pd{)’Sa e

(29) CARVAJAL, pdce320.
(30) CARVAJAL, pag. 320.
" (31) LASAIDE, art. cit., pdg.310,

(32) La traduccidén de los Bassia (Joannis Secundi Hagionsis Poo-
tac elogantissimi opora quae reperiri potucrunt omnia curante atque ——
cdente Petro Scrivero, Lugsduni Batavorum, typis Marci, 1619) aparecid
cn el tomo IIT de las Poesias de D.Juan Arolas, "Libro de los amores",
péas.1-41. La vorsidn en prosa de Arolas ostd hecha sobre la traduccidn
francesa de Mirabeau, segim parcce probable, dados los datos prosonta-
dos por LOMBA Y PEDRAJA, OD. nites DAF.172 Debis“Kor obra rolativamen-—
te conocida por los hombres de cultura cldsica puesto que tombién MELEN
DEZ VALDES compuso una versién libre en verso. (Vid,FOUICHE — DEIBOSCs
"Ios Besos de Amor. Odas indditas de D. Juon Meléndez Valdés"™, on Rovue
Hispaniquo, I, 1894. Pépgs. 74 ¥ Ss. . También GECRGE DEMERSON: Don Juan
Mcléndez Valdés y su tiempo.~ Taurus. Madrid, 1971l.- 2 tomos, 578 ¥y 493

1)5.{3‘8..—'1‘.:[1, pﬁgs.235 y SSO)O

(33)Vid, TOMAS Y VALIENTE, FRANCISCO: El marco polftico de la-
dosanortizacion en Espafin.,— Edicionos Ariel. "Ariol quincenal", nim.54
.—174 pégs. o-beffo'?lo

(34) Cartas amatorias, "Victorino al amante de Célima", cn Poe-
sfas do D,Juan Arolas, ed. de Mompié, I, pig.43,

(35) Ed. cit.,pizs. sin numeracién de la Advertencia.

43



(36) LOMBA Y PEDRAJA, ope_cit., pdgs.12-13.
(37) Art. cit. I, nota 21.

(38) Prélogo citado, nota 1
(39) Vid. CASTELITORT, art. cit., I, pdg. 136, nota 13.
(40) LOMBA Y PEDRAJA, ODe_cCite, phz. 22-

(41) VARELA, JOSE LUIS: "La veneracién ronéntica espafiola',en
Cuadernos do Literatura, II, 6, 1947.

(42? Vid, Su articulo "Literatura. Poesfas de don Juan Bautis-
ta Alonso, individuo del colegio do Abogados do Madrid", en LARRA,MA-
RIANO JOSE DE ("Figaro") sObrag.— Biblioteca de Autoros Espafiolos.Ma-

drid, 1960 (4 tomos).~Edicién ¥y ostudio proelininar do CARIOS SECO SE-
RRANO.~(T.I, p4z.456 b).

(42 bis) CABRERIZO, MARIANO IE s Momorias/ do/ mis vicisitudos
politicas/ dosde 1820 & 1836/ "Es 1la adversidad como la 1luvia: £ria,/po
noga y desagradablc 4 hombros 3 ani—/males; pero olla os la que produce
las/ rosas, los ddtiles y las granadas"./ Oriental/ (Vificta)/ Valon——
cias/Inpronta/ de Dy —————,/ 1854,

(43) NAVAS-RUIZ, RICARDO: El romanticismo espofiol. Historia y
critica.- Anaya. "Tomas y estudios".-Salamanca, 1970.- 334 pags..~(pig.
425.

Sobro las rolaciones entre pelftica y litoratura vid. el libro
ya clésico de LIORENS CASTILLO,VICENTE: Liberales y rominticos. Una o-—
nmigracidn espafiola on Inglatorra (1823-1834).- Editorial Castolia.'Es-
pafin y espafioles".~Madrid,1968.~(22 cdicién).—454 pigs..-

(44) CASTELLTORT: art. cit., I, pdgs.135, nota 8, y 137.

(45) CASTELITCRT: art. cit., I, pig.137 y nota 14 do la misma
pégina.

(46) JOVER, JOSE MARTIAs op. cit.,pdg. 190.
(47) 2AVALA, IRIS M,: Romdnticos y socialistas. Pronsa espafio-

1o dol XIX.- Siglo veintiuno de Espafin cditores.—Madrid, 1972.- 208 —
pégs.—(pégs. 44~ 45).

(48) Vid. ZAVALA, op. cit.jospocialmento pdgs.39~82, a las que
siguc un interesantox aunque incompleto apéndice do publicacionos du-—
rante osto perfodo (pdgs. 83-125). Tombién ALLISON PEERS,E.: Historia
dol movimicnto romdntico espaficl.— Editorial Gredos. "Biblioteca Romd~-
nica Hispanica'.- Madrid, 1967 (22 edicién).- 2 tomos (450 y 576 pégs.)
En particular, cap. V del tomo I, pigs. 412- 440.

(49) Do la Valoncia do osos afios hay unz descripeién do MESO-
NERO ROMANOS, recogida en Trabzjos no coleccionados.— Madr1d,l905.7 -
Imp. de los hijos de M.G.Hernandoz.-2 tomos:—(fEl artfculo "Valencia,
que publics en el Scmanario Pintorosco Egpaiiol dol 21 de agos?o QG —
1836, y ° correspondc al cap. 11 de los "Fragmentos do un diario do
viajo"(1833)s sin embargo, ol artfculo en cuestién figura en el T. I,

pAzB.564-573). d




- en(g9 bgs')"y_i_g.g%sw PEERS,op._cit. ¥ dol mismo "El romanti—
c on’ Egpafia”, en y 1924, VI, pigs. 67-83, 157, 211 y 302, Para
Valoncia, pigs. 162-173 y 211-2i5. ’ ’ ’ Y

(50) TRAMOYERES, LUIS: Periédicos do Valencia. Apuntes para —
formar_una biblioteca de los publicados desde 1526 hasta nuestros dfas.-
Valencia, 1880.~ Imprenta do Doménoch.—112 paAgs..—(pigse 75-16)e

(51) Diario Morcantil/ de Valencia/ dedicado a S.M. la Reina —
Gobernadora. Prospecto. Con Real permiso:s impronta de Lépez. 1834.

(53) ALLISON PEERS, art. cit., pAg. 167.

.(54) Interesantisimo es el artfculo do larra"El Cartujo", quo
dg, una 1d9a clara de los acontocimientos ocurridos en Madrid durante —
la epidemia do cSlera. Al final, hay una clara alusién al compromiso -
de la Iglesia con ol Carlismo, Bofiridndose a la vida mondstica, escri
be "Figa?o"z " También hay injusticias y hay tiranos ¥ esclavos, ¥y con
frocuencia se hace en ellos polftica ... y D.Carlos podfa docir con ol

Sa}vndor: "Cuando vengdis a Mf Yo siompre estaré en moedio de vosotros'.
(vid. ed. cit., T. IV, pég.3353

(55).QUEROL ROSO, LUIS: "Vicento Boix, ol historiador roménti-
co’de Valencia", en A.CV (Valoncia), XIX, XX y XXI (1951-1953). (XX,ndn.
29, enoro-abril3pde.64).

(56) TUBINO, op. cit., pdg.241. Sogfn QUEROL ROSO, art. cit. -
(XXI,1nﬁ@.31,3egero—abrll, 19533 pAg. 99) ol "Himne" ostaba compuesto
por el mismo Boix.

(57) Io primora odicién de E1 Amor en el Claustro es de 1838.
Fuo publicada en Valencia, en la imprenta de Jacinto Talamantos.~ 78 —
pécs. (89).

(58) GRAS Y ELTAS, FRANCISCOs Siluotes de oscritors catalans -
dol sigle XIX.(Sogona serie). Barcolona, 1909.

(59) E1 toxto do 1a R, O. que aparecid cn el Diario Morcantil
dice toxtualmontos "Contaduria goneral del reino.- Scccién de rontas —
piblicas.— Ministorio de Hacienda.- El Sr. ministro do Hacionda dice -
hoy al director goneral dol tesoro pdblico lo que sigues He dado cucnta
a la Roina (Q. D. G.) del oxpediente consultado por osa diroccién gene-
ral en 12 do octubre filtimo, promovido a instancia de varios roligiosos
esclaustrados do la provincia do CAdiz, sobroe la intcligencia que deba
darse al artfculo 27 de la ley de 29 de julio de 1837, que consigna el
dereccho a percibir una ponsién diaria a los reogulares esclaustrados, y
a los sccularizados on las épocas anteriores que no hubiesen sido a ti
tulo do patrimonio u otra congrua suficiento, ni hayan obtenido después
capellania u otra renta, ni tengan otros medios para ocurrir a su de~
conte subsistencia. Enterada S.M. y oido el dictameon del Consojo Real
on sus scccionos de Hacienda y Gracia y Justicia, se ha scrvido rosol-
ver que son aplicables sdlo a los secularizados las restriceciones quo
comprende ol espresado articulo, y que no deben por tanto los esclaus-
trados pordor su pensién, aunquo tongan otros medios do acudir a su @g
cente subsistencia, no siendo en el caso de que obtongan ronta eclesids
tica o del estado mayor o igual a la de las asignaciones, como se pro-
viene en el artfculo 30 de la misma ley. Do Real Orden la digo o V.?.
para su inteligencia y que circule a quien correspogda para su cumpli-
miento. Do la propia orden, comunicade por el referido Sr.ninistro de
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Hocienda, lo traslado a V.S. pare-los cfoctos corrospondiontes. Dios —
guarde a V.S. nuchos afios. Madrid, 18 do noviembre de 1846.— El subso-
crotario Manuol Sierra.,— Sr. contador genoral del reing

(60) Vid. Barcolona en 1840s los sucesos de julio. (Aportacio—
nes dooumentales para su estudio).— Discurso leido ol dfa 6 de junio de
1971 cn ol acto de recopcidn piblica del Dr.D.CARIOS SECO SERRANOC en la
Rea% Academia de Buenas Lotras deo Barcelona y 1 contestaciédn del aca
démico numorerio Dr, D, LUIS PERICOT.~ Barcolons, 1971.~ 102 pAes.

(61) ATILISON PEERS, E,: Ope cit., II, pdg. 256.

. (62) ALMELA Y VIVES, FRANCISCO: EL oditor don Mariano de Cabro—
riz0.-CSIC. "Coleccidn Bibliogrdfica",IX.— Valencia, 1949.— 342 pAgS.e-

N (63) Poesias// Caballercscas / y / Oriontales,/ Do J. Arolas/
(Vifieta)/ Valencia: / Imprenta de Cabrerizo./ MDCCCXXXX.-359 pdas.

(64) ALLISON PEERS, E.: art. cit., pig. 168.
(65) TRAMOYERES, L. : op. cit., pég. TT.

(66) Poecsias/ de / D. Juan Arolas/ (vifiota) / Barcolona./Impren
tadel Constitucional./ 1842/ 444 pégs.

- (67) E1 primcro que repard en osta omisién fuo CASTELITORT, art.
Oitogl, pﬁgS. 166—1670

(68) TORRES,HERMENEGILDO s art. cit., pdgs. 22-23.
(69) Vid. AIMELA VIVES, F. : op. cit., pag. 295, en donde se -

cita lo advertencia que procede a la traduccién de la Jerusalén liber-—
tada, editada por Cabrerizo en 1841.

(70) Manual / do / Estilo epistolar;/ o/ modelo de cartas,/o—
rreglado a los progresos de la civilizacién, y a las/ costunbres do la
buena sociodad./ Undécima edioién/ aumentada con el lenguajo de las —
floros, y con una coleccién/ de cartas al estilo romintico y oriental,/
por / D. Juan Arolas./ (vifieta)/ Valencia./ Librerfa de Pascual Aguilar,
Caballeros,1./1883.

(71) vid. art. cite., I, pig.145.

(72) Recuérdese cémo larra hizo una® descripeién de "la ventana
de una bella en Andalucfa" ( od. cit, T. IV, pdgs. 332-333), oscrita en
francés, durante su cstancia on el pafs vocino en 1835. Larra compone
su artfculo sobre un tipo. "La maja" do Arolas no tione otro valor.Uno
¥y otro ostén dentro de la lfnea de lo pintoresco que se puso de moda -
on 1la pronsa romdntica y culmind on Los espafioles pintados por si mis-
mos.,

(73) "Granada", on Pocsias caballoroscas y oricentales, Cabrori-

zo, 1840. Pégz. 96.

(74) El paralelismo ontro Arolas y Zorrilla lo saca o rolucir
ANTONIO GALLEGO MORELL en"Bl oricntalismo literario en ol Romantlclseo",
pigs.29-42 de su libro misceldneo Diez ensquS'sobre literatura ospalio—~
la.- Selecta, 47. Rovista do Occidente. Madrid, 1972.
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. (75) RABAZA, CAILASANZ: Historia dc las Escuclas Pfas en Espafin.
Vhlencla,'19l7.- Tipograffa Moderna. A.C. de Miguel Gimeno.— 3 tonos.
(En las pdgs. 473-494 del T, IIT trata de Arolas).

(76) LASAIDE, art. cit., pdg. 319,

(77) El Fénix / Semanario / Artistico, Litorario y Teatral,Va-
lencia, 1844, Para ol estudio de esta rovista vid.AILMELA VIVES,FRAN-—
CISCO: El Fénix (Valoncin,1844-1849).~ Instituto "Miguel de Cervantos"
dol €SIC. Coloccién de Indicos de Publicaciones Poriddicas, XVII.— Ma-
drid, 195T.- 256 pdgs.. ( En ol Sumorio del poriddico se indican las —
colaboraciones do Arolas, que compronden desde la ficha 103 a 1la 112).

(78) Do la Rovista Semanal de MAlasn se haco refeoroncia on el
Apbndico al capitulo dedicado a "Rovistas y poriddicos romintices:1835
~1865" del libro do IRIS M. ZAVALA, ya citado. Se citan concretamente
colaboraciones do Juan Arolas (pig. 117).

(79) Datos bibliogrificos sobre esta coloceién en ol libro de
AIMELA VIVES dedicado 21 editor, pigs. 224-236. Lo resciin del tomo XX
dice asf: "Poesfas., Traducidas por don Juan Arolas./1846. 344 pdginas.
1 hoja do Indico. Lémina, fochada en 1846, quo roprosenta una escona -
de "El esclavo'./ Lo pégina 259 ostenta ol tftulo : "Sobre las poosfas
de M. do Chatcaubriand". Efectivamento, sigue un estudio de Julio Ja-
nin, que termina on la pdgina 321, y una traduccién do ciertos vorsos
do Delille sobre la Piedad, para deducir la superioridad de Chatcau—
briand," (pdg.232).

(80) Citada on parto on TUBINO, ope cit., pds. 250.

(81) Vid. RABAZA, op. cit.,IIT, p4g. 494. Toambién CASTELUPORT,
('lrto Cito, PégSO 373"3760
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II. CRONOLOGIA Y CLASIFICACION TEMATICA DE SU OBRA.



EL primer problema que plantea el estudio de la poesiz de Aro-
las es el de fijar la cronologfa do su composicién. Dado que los poec—
mas aparecieron por vez primera en la prensa valenciana y dospuds fue—
ron recogidos on antologlas, pretender lcorlos on esas edicionos se -
prosta a confusibn, ya quoe los rccopiladores no se aticnen a otro cri-
terio quo el temdtico ~ y a veces discutible —, particndo de la baso
de publicar en cada ocasién lo que no habfa sido soleccionado antos. |
Poro como no so indica la fecha de la primera aparicién do cada pocnma,
sc da gon frggcuencia la circunstancia, salvo en las odiciones do Ca—

brerizo y El Constitucional de Bzarcolonay, do que aparccon pocmas de —

distintas épocas del autor, prescindiondo deo uno minima ordenacién —
cronolbgica, en un mismo volumen.

Se impono, pues, una ordenacidn quo nos aproximo lo més posi-
ble a la fecha real de composicién de cada pocma, Si se quicre esiu-—
dier la ovolucién dol pceto y las preforcencias temdticas y do ordeon -
técnico que doninaron en cada uno de los momentos que se pucden distin
guir a lo large de su vida literaria. .

Como hoy por hoy no se dispone de manuscritos de Arolas, y du-
do quec pucdan encontrarsc, ol fnico dato objetivo utilizable es la, fo-
cha do publicacién do sus poesfas en la prensa, Con toda seguridad, -

los poomas aparccidos en ol Diario Mercantil y, en menoxr proporcidn,

on otras revistas valencicnas o nacionales, fueron compucstos inmedia-—
tamonte antes de su aparicidn en éstas. Ello nos pormitc usar de la -
focha dol nfincro correspondicnte del peribdico como la de composicidn
del pocma. La diferencia de dfas puede scr dosprociada.

Ahora bien, ol problema no queda absolutamente resuelto, ya -
que ni todas las composiciones hoy conocidas fueron publicades en la

prensa, ni las coleccioncs consultadas de las homerotccas visitadas -
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estén completas: siempre faltan cjomplares (1), En consecuencia, de un
pequeiio nimoro de poemas no disponemos de mds fecha de reforencia pera
situarlos cn la cronologfa que las cdiciones on quo fueron recogidos —
después. )

En mi deseo de fijarlos en el tiempo, he utilizado wn método -
que creo da resultados aceptablos: considorar ol tcma y la métrica usa
dos por Arolas para relacionar eostos pocmas con los que tengan caracte
risticas semejantes de fecha de publicacién conocida, sin perder de -
vista el ordon de publicacién en las ediciones que, en gonoral, conser
van el que los poemas tonfan en la prensa.

Dosde luegoy; no pretendo considorar eoste método original, pucs,
to que os en realidad una simplificacién del que llevaron a cabo, con
tanto acierto, Morley y Bruorton parz ostudiar la cronclogin de las -~
comedias de Lope de Voga(z). Los problamas a resolvor son de menor en-—
vorgadura, porque no me plantoo la cuestién de atribucién, si so evcop
tdan las tfos composiciones de circunstancias quo integran el Apéndico
IT do osto ostudio.

Asf, doy a continuacién una lista en la quo so incluyen todos
los pocmas localizados on la pronsa, En olla, so escribe on primer lu-~
goaxr el tftulo de la composicién tal como figura on ol poriédico. En la
columa siguiento; la focha de su primers publicacién on la prensa o
on fasclfculo, puos a veces es un pliogo suclto. La torcera columa jne
dica la primora edicién on la que el pocma on cuestién fuc recogido,
dedicando una fltima columa a las poquofias obscrvaciones quo do la -
comparacifn de ambas publicaciones rosulta, como es ol cambio total =
7 pardéial del tftulo, 6 2lgunos datous que on la prensa aparecian, que
despuls fueron suprimidosy-y - 'que resultan’ tan valiousos para determinar
las influencias o las roferencias de que partfa Arolas para escribir -
SUs VOrsos.

Do osta manera, dosarticulo la ordenacién conocida de las pri-
meras odiciones a cambio de un mayor rigor en la clasificacidn, ya que

sc puede seguir asf lo ovolucién temitica do este corpus pocticum en —

relacién con las circunstancias vitales del autor.

Para obreviar, en la columna en donde se da la referencia de -
las primeras ediciones, denominc a 8stas por el nombre del editor, al
quo  sigue un ndmoro romanog si la coloccién consto de mds de un vo-
lumen. Cuando la composicién fue publicada con otras do distintos auto
res, se indica la ficha bibliogréfica en sus clomentos osonciales, a
no ser que su cxtonsién sca tanta que Trequiera una nota, en cuyyo casc
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se seflala oportunamente.

Los poemas que por primera vez rescatb Castelltort de la pren—
sz tionen la observacién "Castelltort,I" o "Castelltort,II", segin fue
ran publicados en el primero o segundo de sus articulos, ya citados.

Igualmente ocurre con los que rocojo on los apéndices de esta

tesis,

Los titulos completos do las edicioncs qua se citan resunilas
sons

1. Poeslas caballerescas y oriontales de Juan Arclas.—-Valenciae.-—

Imprenta de Cabrerizo, MDCCCXXXX.- (Citaré Cabrerizo ).

2. Pocsfas de D.Juan Arolas .-Barcclona.~— Inprenta del Consti-~
tucional.—- 1842 .- ( Constitucional ).

3. Poesfag de D.Juan Arolas .=-Valencia.-~ Imprenta do D.José
Monpid. .=1843 .=3 tomos .- (Mompis, I,II o TIT ).

4. Poesfas relirdosas, caballeroscas, amatorias y orientales
de Don Juan Arolas .- Valoncia, 1860 .= Juan Mariana y Sanz, editor.—
3 tomos o~ (Mariana y Sanz, I, II o III ). ‘

5. Poosias Roliginsas, Oricentalos, Caballeroscas y Amatorias

del P,Juan Arolas .- Valencia 1883 .- Librorfa de Pascuel Aguilar.-—
(Pascual Aguilar).
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Quedan fuera de esta tabla cronoldgica 38 composiciones ( 9 de
Cabrorizo, 6 del Constitucional, 6 do Mompid y 17 de Mariana y Sanz),
Las lagunas do las coleccioncs de prensa consultadas me impiden siviar
las con la cxactitud objetiva do las anteriores. Sin gmbargo, se puede
proponer una fecha aproximada comprobando su tomética, ya quo parecc -~
claro que Arolas cscribid poenas amorosos on su primera época, profi—
rié la composicidén da caractor narrativo on una época posterior y, a -
partir do 1840 o 1841, hasta que dejé de oscribir en 1846, cuando sc -
manifestd con claridad su enajenacidén mental, orientd su cstro a la —
oxpresidn de los sontimientos religiosos. Si a este aspocto se afiade -
el métrico y los poriodos de creacidn que abarcan cada una de las edi-
ciones, puedoc proponersc un método de trabajo dec resultados no por cs-—
timativos monos acoptablos,

En efecto, al comprobar la cronologfa cstablecida on las pigi~
nas anteriores,so obsorva quo ol orden on quo aparccicron los poomas -
coincide casi por completo con la ordenacidn dada a la coleccidn dc ——
Cabrorizo.Si sc oxcoptla €l primer pocma de &sta, "Trovadores provonza
les" (26.XI.39). y algunos pocos mis, cl rosto cstd ordonado, dentro
de la clasificacién temdtica que siguc ol cditor, scgin la fecha en ~—
que aparccld on la pronsa valenciana.

Las 62 composicionos que comprende la odicién fueron publicadas
ontre el 7 de octubre de 1837 ("ILos negros") y ol 15 de mayo de 1840
("Forndn Ruiz do Castro"),.

En cuanto a log poemas incluidos en la cdicién do Mompié, fue—

ron compuocstos o publicados entre 1830 (Cartes amatorias) y ol 31 do - .

agosto de 1840, Si exceptuamos las no aparccidas en el Diario Morcantil,

os decir, las citadas Cartas, las cloglas que las acompafian y las dos
églogas, la focha mds tcomprana de la que hay que partir con seguridad
cs la del 26 de julio de 1836 ("La cita"). O sca, que entro 1836 y 1840
Arolas oscribid un conjunto deo pocmas, fochados en su mayoria, y una —
minoria que hemos de situar con la nayor aproximacién posible, conside—
rondo todo aquello que nos permita rolacionarlos con otros do caracte——
risticas semocjantesy cuya datacién no prosente problemas.

Agrupando, pucs, los pocmas de las cdicionecs do Cabrorizo y de
Mompié do fecha problemdtica, se obtieno la siguiente clasificacidns

1. Composicioncs 1fricas: "Fantasfa" (Cabrorizo), "La ilusidén"
(Cabrerizo), "La mujor y la flor" (Cabrerizo), "La cuncra" (Cabrorizo),
"La tristoza" (Mompié,iI), "E1 navegante" (Mcmpid,II) y “Los celos"(Mon~
pi6,II).
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2. Composiciones de circunstanciass "Para el album de Dofia E-
milia B.de B.Recuerdo"(Mompié,II) y "Al autor do los versog dirigidos
a M.Alfred de Mussot sobre la marquesa do Amacgui" (Mompid,II).

3. Nerrativo~caballerescas: "; Cudl do las dos ?"(Cabrorizo) y
"Las nueve" (Mompid,III),

4. Oricentales: "Ios amores de Somiramis" (Cabrerizo), "La gric
ga" (Cabrerizo), “El suefio dulce" (Cebrorizo) y "Un cabello blanco" -
(Cabrorizo). .

1. "Fantasfa" debe datarse on 1837, en fecha muy préxima a —-
"E1 beso y 1a lira" (13.IX.1837), pucs ambas composicicnes son las G-
nicas que de todo el conjunto combinan cuartotos de rimas cruzadas y
sextillas con ol csquoma abbaba, que no vuelve a aparccer mis. Log —
pocnas quo ticnen estrofas hoxavorsales despubs prescntan siempro ——
otros paradigmas.

También de finales dc 1837 probablemente sca "Lo tristeza'.
Todos los casos on que Arolas utiliza la octava mayor de dos scmics—
trofas, con vorsos agudos al final de cada una de cllas o no, fuocron
publicados entre julio de 1837("La virgen y ol espoctro") y mayo de -
do 1838 ("Himno en la destruccién do la faccién de Negri por el gcne—
ral Espartoro"). &n oste Gltima ademds, y en "A Iaura"(9.XI1.1837), los
versos son decasilabos, comc en "La tristezal.

Para "La ilusifn"” se pucdc proponcr una focha anterior, dada
la férmula de las tros novenas de que consta (ABBA:accdD), nuy semejan
te a las usadas por Gil Polo en la "Cancidn de Arsileo", dec La Diana
Enamorada. Si so ticne en cucnta que Arolas lo imitd en otras ocasio-
nes, cuando iniciaba su aprondizaje, podrfa fecharse hacia 1835 ¢ 1836
(9).

Entre el 20 do junio de 1837 ("El trovador®) y el 16 de julio
de 1838 ("Jerusaldn") cmpled en composiciones de caracter prodominan—
temonto lfrico cuartetes alirados y agudos con los osyucmas ABAS, —
ABBS, AbAb, AbbA y ABAE, Por lo tanto, de csc afio sord " El navoganto",
que consta de 8 cuartetos alirados:s 6 ASASE y 2 Abib.

"Los celos" guarda relacidn en su estructura métrica y estrséfi-
ca (10 quintillas cbaba y 5 cuartetos de rimas cruzades) con "Ios no-
gros" (7.X.1837), "Las visporas on San Pedro" ( 26,XII.1837) y las que
aparccieron en los primeros mesecs del aflo siguientc.

Como con 1839 hay muchas composiciones en redondillas octosilé-
bicas, "La mujer y la flor" podria ser también do esec aflo.

Lo dltima poesia 1lirica que queda sin fochar os "La cunora'.
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Por el metro empleado, el dodecasilabo dactilico de dos isostiquios,
formendo cuartetos de rimas oruzadas, tiene semejonza con "Safo"(20.
X.39). Ademfs tiene en comfin con esta composicién, que reerea el tema
do la pootisa de Losbos, una sorie. de imigenes comumess los "tronos -
de estrellas y alfonbras de nubes", "trémulas alas do varios colores",
"bordes do rosas / Que on linfa cncantada reflejan la luna", "alas do
rosas", dc "Lo cunera", tiencn su réplica cn "Con varios colores las
nubes hacfan", "Plegznba lo tarde su manto de rosa" (rimando con "her—
mosa" como cn ol otro pocma )s" .ee luna callada... / Bationdo lo os—
puma de linfa salada", do"Safo". En cambiosno guarda rclacién alguna
con el "Himno a la Divinidad", quo, aungue compucsto también en dodo-
casilabos, de igual ritmo, tiene reminisconcias lamartinianas,

2. Las dos composiciones cireunstanciales sin fechar, on ro-
dondillas la primera y en quintillas la scgunda, pucden ser de 1837 o
muy principios dc 1838 "Para ol Album de Dofia Emilia B.de B.", ya que
cl paradigma de rinas abba s8lo aparcce en 1837 y muyqbrincipios de, -
1838. Y "Al autor de los versos dirigidos a M.Alfrod de Mussot ...",
de 1838 o 1839, puecsto quo cn esos ofics scn muy frecuentos las pocsfas
compucstas sblo on quintillas.

3. "¢ Cuil de las dos 7" pertencce al trio que constituye en
cste conjunto el ciclo temdtico en torno a D.Pedro el Cruel, Si con ~
la que lleva como tftulo el nombre del rey se inicia la ovocacién del
Justicioro y cnamorado (14.I1.38), es en " Cudl do las dos ?" donde
so plantca ol dilema entre la pasidn adfiltora por la Padilla y la obli
gacidn para con la csposa. El roy ropudia a la princesa francesa para
cntregarse al amor ilicitg,y los lamontos de la joyon reina constitu-
yon el asunto de "Blanca de Borbén" (14.I1.29). Asf, cntre el 14 de fo-
brero deo 1838 y ol mismo dfa de cnoro del aflo siguicnte hay que situar
la composicidn " Cudl de las dos ?".

Respecto a "Las nuove®, lo més probable os gue sea algo ante—
rior a "E1l anillo de Carlomegno"(20-31.VIII.40). Ambas ostén compues~
tas en romance y la mayor extesidn de la scgunda me inclina a crecr -
cn una claboracidn posterior,

4, Finalmente, entre las orientalecs, "Los amores do Scmiramis"
debeygor do 1837 o principios de 18384 por las mismos razones aducidas
al tratar do "La tristeza". E1 paradigna ostrdfico aBBe: DEEc, cmplea~
do on "Los amorcs de Somfranis" aparcce adomis en "La tonpostad”( 15.
VIII.37), cungue en 6sta, todos los versos son endecasflabos.

Para "la griega', "El suefio dulcoe" y "Un cabello blanco" hay
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razones suficiontes para fecharlas, por ese mismo orden, en el primer
semestre de 1840, "La gricga figura on la edicién do Cabrorizo ontre
"Abd-el-Kader" (20.I.40) y "Zora la tArtara" (3.I1I.40). Con la GL}i-
ma tieno en comfin la fuente de inspiracién, como sc¢ indica on una no-
taal pie de péginas "el fundamento histérico de la obrite Brisas de -
Oriente"(10). Como "Zorz la tértara", "La gricga" ostd compucsta tam-—
bién en romance,

"El suctio dulce" figura entre "Zora la tdrtara" y "Amor y mucr
te" (27.IV.40). No hay duda de quc la focha de su composicién corrcs—
ponde a ese perfodo de poco mds de un nmes que media entre los dos pooc--
mas en que estd situada, porque la estructura de su primera parie es
similar a la de las dos antoriores, y on la scgunda, cuando se inicia
cl didlogo ontre Rojana y sus esclavas, dos do éstas guardan relacidn

en su denominacién con los titulos de los pocmas precedentess
Para mf,dijo una gricga,(11)
Y mds abajos

Suetins que ni pecho adora,
Dijo Zora (12)

Es evidente que Arolas tenia preosentes a las protagonistas de
las orientales anterioros.,

Para adgar con oste primor grupo de composiciones de fecha —
probleomdtica, queda fijar la data de "Un cabello blanco". Propongo el
mes de mayo, después do "Amor y mucrte', como aparcce en la ordenacidn
de Cabrerizo. En cuanto a su estrofismo, guarda relacién con "El sue-
fio dulece", cs decir, redondillas de octosIlabos, seguidas de estrofas
hoxaversalcs de pic quobrado (aad s bbé).

In cdicién del Constitucional os muy significativa en su con-—

tonido por cuanto se cobscrvan cambios importantes en el asunto de los
poenas, Apaﬁéﬁ un género practicamente inédito hasta entoncesg las
armonias, Disminuye la representacién do composiciones narrativo-caba~
llorescas, orientales y, sobre todo, lirico-anorosass; que tienen aho-
ro un matiz satfrico, burldn. Yo no cs ol poota de las molancolfas in—
teriores, sino el guo ve dosde fuera los aspectos ridiculos del amor.
Esto ticne importancia porque la coleccidn representa una &po—
ca nucva, distinta de la anterior. A partir do soptiembre de 1840 o,
8i se quicroy desde ol "Himno a la Divinidad", Arolas busca otros mo--

tivos de inspiracién. La gravedad de los asuntos repercute en la mé——
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trica do sus conmposiciones y sce puede observar una preforencia mayor
por ol endccasilabo sobre cualquier otro metro y del cuartoto sobre -~
las demds estrofas.

Ello hoce también mds diffeil situar cronoldgicamente los 6 -
pocmas de los que no sc¢ dispone hasta ahora de una referencia de pu-
blicacién en la prensa.

Tempoco gyuda el criterio de ordenacién,de los pocmas seguido
por los cditores, tanto en la coleccién de 1842, quo ni siquiera se g
Justa a una clasificacién temftica, comp en la de 1883, que, si bien
corrige el orden de la cdicidn antorior, lo hace s8lo en cuanto que -
rofine los poomas segiin los géneros a los que pertenecen,

Pues bien, atendiendo a estos factores, se puede incluir otro
para rcsolver la cronologlis de cesos poemag sin fechar, Lo aloatorio ~
del resultado queda paliado por la discusién métrica en cada caso.

De los 57 pocmas gue se ineluyen entre lasg dos ediciones =la |
segunda afiade 3 nucvas composiciones y prescinde de 1 de la primera -,
sc conoce la fecha de publicacidn de 51. De ellos, 5 aparecicron on -
1840, segtn se prucha on la lista de las péginas anteriores; 32 se pu
blicaron durante 1841 y 14 eon 1842 Un sencillo cdlculo de repartos -
proporcionales da ol resultado siguionto para la distribucidn de los
6 pocmas cn esos tres afios: 0,58 para 1840, 3,76 para 1841 y 1,64 paza
1842. Si sc rcdondcan cstas,cifras, pueden distribuirse 1, 4 y 1 para
cada uno de esos afos.

Al considerar ahora las caracterfsticas métricas de esos poc—
mas on relacidn con ol Indice de frecuencia que sc ha tonido en cuenta
para ol periodo que abarcaban las ediciones de Cabrerizo y Mompif, —-
podrian proponersc lag fochas siguientos de publicacifn para "El aba-
nico", "Laura y el 4ngel', "El sccroto", "La sultana enamorada del —
cristiano' y "La fornacibn de la mujer”,

"E1l abanico", romance de octosilzbos agrupados on cuartetas -
de asonancia i—a,ddﬂqde,ser de &poca anterior a la acotada en esta co-
loccifn, Me apoyo. en el hecho de guo s8lo en una ocasibn, en "Los sus—
piros" (29.IX.40), utiliza ahora el romance de pentasflabos.En cambio,
on el perfodo de 1836~1340 era relativamente frocuente como forma Uni-
ca del poema.

"Laura y el Angel', "El secroto" y "La sultana cnamorada del -
cristiano sorfan de 1841. Compuestos en cuartetos de endecasflabos de
rinas cruzadas, estrofa quo cs la m&s abundante on esc afio para cual-

quior género (48 %) sobre otros metros y estrdfas, y con un porceniajo
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mayor también que en 1840 (40 %) y 1842 (35,7 %).

También de esc alio podrfa sor ¢l "Embloma de las flores”, ya
que todos los pocmas compucstos en quintillas y redondillas combinadas
de la coloccién son de esc afio (13).

Finalmente, on 1842 compondria "La formacién do la mujor", que
en la cdicién de 1842 lleva el sipple tftulo "Poosia". Aunque consta ~
de 4 cuartotos de rimas abrazadas, a2l final tienc una sexta rima y sd-
1o en 1842 hay pocmas compuestos total o parcialmonte on estrofas hexa
versales mayores (14).

Quoda para acabar csta arriesgnda localizacién cronolégica ¢l
conjunto de la cdicién de Mariana y Sanz. Es la coloccidn nis oxtonsa
de todas por el nfmoro de composicionos que recoge y por cl pericdo de
ticmpo que abarca. lariana y Sanz oxhund do la pronsa no sélo las poo—
sfas de Arolas publicadas despuls do 1842, sino algunas que los edito~
ros antoriores desprociaron y otras que ya habfan aparccide, como "Mi
constancia"; quc figuraba on la odicidén de Cabrerizo con ol tftulo cam

biado ligoramente respecto al »riginal del Diario Mercantil, "La cons-—

tancia',

Del 18 de junio de 1838 os 1la primora composicidn recogida cn
osta edicién de 1860, "Enrique III", Y Y"Armonia: Casi ciego del polvo
del camino" (30.VI.46), la Gltima. Entre osas dos fochas hay que situar
los 18 pocmas sin fechor.

Légicamente, del periodo que comprendfa las odiciones de Cobre
rizo y Mompié, son pocos los pocmas roscatadoses 9 en total. La propor-
cién aumenta o méAs dol doblo respecto al poricdo comprendido en la odi

cidn del Constitucional, pucsto que los 18 poomas de ose espacio do ——

tiempo dan un porcontaje mayor, teniendo on cuenta que sc trata de una
ctapa més breve que la anterior. )

A partir del fdltimo trimestre de 1842, la proporcién es muy -
grande y sblo quedaron fucra de la coleccién las composiciones circuns
tanciales de cardcter politico y algunas pocas mds que, por su oscaso
valor literario o porque no encajaban on los apartados de la cedicidn,
fucron despreciadas. (Son las que he procurado rescatar de la prensa —
valonciana y figuran cn los dos apéndices finales).

Todo cso pucde comprobarsc con s3lo ojoar las listas de las -
paginas en que se ordenan cronoldgicamente las poesias do Arolas, Si -
he quorideo insistir on cllo os porgue hay que volver a, tonor on cuenta
las caracteristicas temdticas y métricas, ya soiialadas, para los perig
dos 1836-1840, 1840-1842, y las que se deducen de las publicadadas cn~
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tre 1842-1846. ]

Antes do iniciar la discusidn acostumbrada, las clasificarcmos
scgln su asunto:

1. Orientales: "Sacontala.Cancién india" (T.I) y "La odalisca
al caudillo francés" (T.III)

2. Lfrico- rcligiosass "E1l tomplo" (T.II), "Fragilidad de la -
vida humana" (T.I), "A la muerte del Rodentor" (T.II), "Himno del nifio
al despertarso" (T.II), "La 1legada del invierno" (T.II), "Armonfa: Si
glo gigante on invencién focunda" (T.III) y "La lémpara del templo" -
(T.111). .

3. Hunorfsticas; "El matrimonio y ol celibato" (T.I), "El vie-
jo ¥ las cuentas" (T.I), "El hombre vivo y muorto" (T.I), "Canciones.
I, La madre cloga; II, El amor y la cantdrida" (T.III) y "El vaticinio"
(7.1).

4. Norrativos: "Historia del pintor Abol" (T.I)

5. Lfricas: "Acteén" (T.III).

1. las somojanzas ontro "Sacontala! y"Cancién india"(4.VI.42)
son ovidentes, tanto por su contenido como por su métrica. Em ambas -
composicicnes se utiliza como Unica forma estrsfica una décima de cnde
casilabos formada por dos scemiestrofas y un parcado final., La dnica -
variacifn osté on la disposicién de las rimas. Mientras que cn "Cone-
cifn india" el paradigma os AABB : CDDC : EE, on “Sacontala" os ABAB :
CDCD : EE. Las coincidoncias son muy grandos, toniondo en cuenta que
falta ese esquema an otros poemas, para no situarlos en un mismo ticm-
po. Si, como escribe Lomba y Pedraja, Aroclas partid de la versién fran
cosa hecha por Chézy del drama indio (15), lo més probable es quo sca
anterior a "Cancidén india", on donde la inspiracién dol poota corrla -
mis libro. Si se accpta osta hipbtesis, "Sacontala" dcobe ser del pri——
mor somestro do 1842.

Tarbién "La odaliscz 2l caudillo francés" dobo situarse en los
dltimos meses de 1842, Dy esc afio es su lafgo pocma "Mourad Beyj ¥y en
la oriental hay reminisconcias de la fuonte que Arolas utilizé para -
componer la serie do pocmas que tratan el tema napolednigo: Napoléon —
en Egypte. En esta oriental hay un vago recuerde de la expedicibén fran

cesa a tierras egipcias, pero indudable:

Luz del sol, noble guerroro
Que respiras hay mis flores,
Y llevas en el sombrero

Las plumas de tres colores.
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0 ostos vorsos:

Luchador de hombros dorados,
Cuyo alfange que vio el Sena ...

0 estos otrcs del final:

Por ti tengo de dojar

Los palacios de los beyes,

Y gin colos podré amaxr

Al amparo de tus leyes. (16)

2. Entre las 1£ricg—religiosaé, todas pertenecon al génexro de
la meditacién lamartiniana, excepto "A la muerte del Redentor", compo-
sicién de circunstancias litdrgicas que puocde fechorse con toda sogu—
ridad entre marzo y abril do 1843. La razén os que dosde 1839 Arolas ~
publica cada afio en el Diario Mercantil unos versos en los dos dfas -

més importantes del afio cristiano:s ol del nacimiento y ol de la muerte
de Jesucristo. Pues bien, si se repasa la lista de la cronologfa objo-
tiva, transcrita arriba, so comprueba que desde el afio citado hasta -
1846, las dos cormemoraciones estdn representadas, menos la del Vier—
nes Santo de 1843, Por lo tanto, esta composicién no puodo sor de otra
fecha.

Claro es que no todas las demis pucden datarse con, tanta aproxi
macién., Para "Armonfas Siglo gigante on invencidén fecundo", que se com-
pone de 23 cuartctos de rimas cruzadas, no hay modo de precisar més -
alld do un pexrfodo de dos afios. Antes se ha dicho que ol porcentaje do
poemas escritos en cndocasflabos era muy olevedo on 1841, al haccr re-

feroncia a la edicidn del Constitucional, Tombién 1842 es otro afio -

rico en csta forma métrica. En cambio, a partir del alio siguionte, la
proporcidn baja muchfsimo. Io mds probable pues os que sca do 1841 o
1842,

E1 "Himno del nifio al desperterse” (redondillas + romencillo de
pontasilabos) tiene que sor de 1841. No pucde sor de antos por.que la
influencia de Lamartine no existe alin en la obra do Arolas. Tampoco —
puede ser posterior porgue s8lo en 1841 se oncucntran dos ejomplos do
redondillas y romancos combinados ("E1l Rey y ol Alcalde" y "La mancha
del turbante"). También en esc afio son frecucntes las composiciones de
cuartotos y romances combinados.

"Bl templo" es igunlmente def afio 1841 o principios del
sipuiente. La combinacisn dg cuartotos y redondillas es relativamente
frocuente entre 1840 y 1846, incluyondo a veces otras estrofas. Peru ---
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el fndico do frocuencia mayor lo da 1842, Sin embargo, on 1841 la to-

talidad do los poemas compuestos con cogta estructure estréfica son ar—
nonias, frente a la diversificacién de 1842. Por la misma razdén pucde

datarse on ose allo "La llegada del invierno',

En cuanto a "La lémpara del templo", crco que es neccsario tc~-
ner proscnte la forma estrdéfica empleada por Lemartine en "La Laupe -
du temple, ou 1' Ame présente & Dicu" (17), mejor que,ol fndice do —
frecuencia de los esquemas métricos de Arolas, porque, cn caso contra-
rioshabria que fechar esta armonfa hacia 1845, que os cuando Arolas -
compuso poernas on redondillas hoxasilébicas y décimas. Pere esa fecha
es muy poco probable, puesto que por el tftulo y por el contenido de
esta composicién pertenece a las primoras armonias, cuando la influen
cia do Lamartinc sc manifesteba on cada verso del escolapio. Asf es -
que me inclino por darle la nmisma fecha que "E1l templo”, 1841.

Finalnente, "Fragilidad de la vida humana'" tiene en comin con
la "Oda sobre la vida humana', de 1842, el asunto, y con otras compo-—
siciones de eso afio, su estructura estréfica.

3. Respecto a las poesfas humoristicas, antes de dar una focha
aproximada de composicidn, hay que cstablecor los 1Imites tomporalds -~
dol periodo on que las escribidb. En cllas, ol sontimiento lfrico he -
sido sustituldo por uma postura distanciadora y desmitificadora del -~
amor,

"Lo maestra y las novicias" (3.VIII.39) cs ol primer cjomplo
de cste génoro. Pero es desde finales de 1841 cuando empiezan a aparc—
cer con alguna frocuoncia ( 2 on cse afio y en ol siguiente, 3 on 1844
v en 185 y 1 en 1846).

Por su similitud tomdtica y métrica, "E1l matrimonio y el celi-
bato" podrfa rolacionarse con "Cinco meses de matrinonio" (30.,IX.41) y
con "Liseta y ol emor" (4,IX.42). "Bl viejo y las cucntas", compucsta
en coplas castcllanas como "E1l horfscopo por las cartas’, "La serrana
¥ "Liscta o los cinco pisos", podria scr también de los primerss mesos
de 1845. Lo mismo que las dos partes de "Canciones".

"E1 hombre vivo y muerto", en octavas de endecasflabos de rima
ABBC : ADDC, guarda rolocibén, por la estrofa cmpleada, con "La locura"
(13.VI.42), tmica composicién en que usa osta forma, aungue con las -
rimas cruzadcos en las semiestrofas.

Finalmente "Bl vaticinio", gque ya no portenece cxactamente a
este subgrupo de pocsia amorosa, pero si os humorfstica, on la misma
1fnca que "El astrdlogo" (8.X.44) y "Juicio dol afio"(1.1.46), podria
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ser de finales de 1844 o principics do 1845. Mo baso para cllo en la

frocucncia con que Arolas utiliza la soxta rima on poemas de esos a-

fios. E1l tono ligero y festivo de "Bl vaticinio® no se avenfa bien con
el verso mayor y onsayd el osquema de la estrofa cldsica en versos ogc
tosflabos.

4. La "Historia dol pintor Abel",; compuesta en quintillas,
dobe de ser del perfodo 1845-1846. Aunque entre 1838 y 1841 también
compuso poemas on quintillas, osos poemas no son de los del tipo de
8ste, de menos inspiracién, como casi todas las pocsfas Gltimas de —
Arolas.

5. La dltima ézgloga conocida hasta la fecka del pocta escola—
pio es "Actebn", Por sus caractoristicas métricas y por la manera de
interpretar un tema cldsico, estd muy préxima a "Sileno", recupcrada

en el Apéndice I de estc estudio, del Diario Mercantil. Debe fecharse

con toda scguridad en 1845, antos o despubs del mos de abril, cuando
se compuso "Sileno'l,

Con esto se lloga al final de la discusién sobrec la cronologia
de las composiciongs dec focha problomdtica. Creo que log rosultados -
son satisfactoriocs, aungue estas apreciacioncs puodan ser refutadas -
parcialmente por el simple hallazgo de los nimores de los poribdizos
en donde se cncucntran publicadas. Sin embargo, a pesar de cualquier
posible rectificacidén en cese sentidoy estd fuera de toda discusidn las
proforcncias de Arolas por ciertas estrofas y metrcs en algunos per{o~
dos de su vida creativa. Esto se puede comprobar con detalle en el ca—
pltulo IX de osta Tesis y aquf no es necesario insistir mds. SI creo
conveniente dar una lista de todos esos poemas, con la indicacién do
la fecha probable de su composicidn, a modo dc resumen de todo lo ox-

puesto.

TItulo del pocma Edicibn Fecha de composicidn
"La ilusién" Cabrerizo 1835-1336
"Fantasia" " 1837

"La tristoza" Mompié,IT 1837

"E1 navegante" " 18371838

"Los celos" " 1837-1838

"Los amorcs do Scniramis! Cabrorizo 1837-1838

"Para cl 4lbum do Doila Emilia ‘

B. do B. Recuerdo" Mompid, 1T 1837-1838
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TItulo del poema Edicisn Focha de composicién

"Al autor dc los vorsos diri :
gidos a M.Alfred de Mussot..." Mompid,IT 1838-1839

": Cudl de las dos " Cabrerizo 1838-1839
"Ias nueve! Mompié,ITT 1839-1840
"La griega" Cabrorizo 1840

"E1l suciio dulce" n 1840

"Un cabello blanco" " 1840

"La cuncra" " 1840

"El abanico® El Constitucional 1840
"Laura y ¢l 4ngel" " 1841

"El sccreto” " 1841

"Lo sultana enamorada

del cristiono" " 1841
"Emblema de las flores" " 1841
"Formacidén de la mujer® i 1842
"Armonfa: Siglo gigante en ’

inveneién fecundo" Mariana y Sanz,IIT  1841-1842
"Himno dol nifio al dosportarso® M " LIT 1841

"El templo” " "o,TT 1841

"La ldmpara dol templo" " "oLIT 1841

"El matrimonio y el celibato" " moLITI 1841
"Sacontala. Cancidn india" " L § 1842

"La odalisca al caudillo ‘

francés" " noLIIT 1842

"E1l hombre vivo y muerto" " L 1842
"Fragilidad de la vida humona" " L § 1842

"A la muerte del Redentor! " ",IT 1843

"El vaticinio" " "I 1844~1845
"hotedn"” " noJIIT 1845

"E1l viejo ¥y las cucntas" " L & 1845
"Cancionos" " "OUIIT 1845
"Historia del pintor Abel" n L 1845-1846

Pars torminar cste capftulo, falta establecer una clasificacidn
tomdtica de la obra de Arolas. Ya mé&s arriba he apuntado mi disconfor--—
midad con el criterio que suelen seguir los antblogos de las cediciones

_primeras. Tampoco Lomba y Pedraja lo aceptd plenamente, aunquo no lo -
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roctificd sino para afiadir un nuevo apartado a la clasificacién tradi-
cional de poesfas cabzllescas;loyondas, amorosas, religiosas y orienta
loss ol de poesias festivas,

Esta clasificacidn no cs rigurosa y se impone establecer otra
nds detalladn, a la vez que so atienda la periodicidad de vigencia de
cada uno de los géneroscnszyados por Arolas, asi como subrayer los su-
puestos rctdricos que en cada ocasién tuvo en cuente, (18)

Combinando todos esos aspectoss pucde llegarse a la clasifica-

clén sipuionto:
(~do influonciz cldsica.

—amorosas .
(~plenamente romfnticas.

(

{

E E-dc influencia lanartiniana.

-rcligiosas ~pardfrasis biblicas.

T. LIRICAS E (=de circunstancias litrgicas.
(
(
(

—politico-circunstancialcs.

—de gircunstancias diversas.

-de historia antigua(caballe-

(

(—predominantemente ( rescas y leyendas)
( narrativas. (~de historia contemporinea
( ( 2l autor.

II.NARRATIVAS ( (-de libre invencidn.
g—de sstructura 1fri-
( co-narrativa ¢ orientales
(~de asunto amoroso

JII.HUMORISTICAS

~de asuntos diversos

Arolas empezd imitando a los clésicos latinos y espalicles en -
sus primeras compcsiciones, recidn llogado a Valencia, tras su novicig
do en Peralta de la Sal. Desde fecha nuy temprana inicié sus colabora—
ciones en la prensa valoenciana con odas on las que abiortamente toraba
ol partido do Marfa Cristina y de Isabel II. Hacia 1836 aparecen las -
primeras caballorescas, leyendas y orientcles,o la vez que su lirismo
crbtico sc encuadra perfectamente en el contexto do la melancolia ro—
méntica, para la que el amor os la expresidn de un ansia de infinito -

nunca alcanzada. La SI1fida del fcucducto ropresenta el momento més a--

gudo de rebeldfa, en estrecha relacidn con los acontecimientos pollti-
cos que dicron lugar a la Desamortizacién de Mendizdbal. A partir de
esa focha y hasta 1839 o principios de 1840, las caracterfsticas predo
ninantes de su poesla son las de un cstoticismo como ol que pregonaba

V{ctor Hugo en ol prélogo de sus Orientales, traspasado de crotismo.
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Finalmente, dosde 1840 hasta que dejé do escribir, la cbra de Arolas -~
se orionta hacia un lirismo preferontemente roligioso, como consecuen~
cia del descubrimicnto do Lemartine, coincidiendo con un ansia de Dios
como salvacién dltima para las congojas interiores que vive el poeta -,
en estos Gltimos afios de su vida. Ello so reflejo en los otros géucros,
con los que alcanzd considerable renombre en su ticmpo, gque oxpresan —
una mayor modoracifn respecto a las oxaltaciones anteriores. Esta si—
tuacién personal es reflejo a su vez del momento social quec atraviesa
¢l pais, orientado hacia una posicidn ccléctica y contemporanizadora -
tanto en literatura y en politicay como en las costumbres. Do csta 6po
ca son también, y no por casualidad, muchas de las composiciones humo-
risticas, en donde "su natural f4cil y blando" evidonciaba los dofoec-—
tos de "la sociedad en medio de la cual vivia", "Por burla y recreo,
sin ofensa para nadie, sin intoncidn tampoco de cauterizar llaga social
ninguna (candorosa pretonsién de literatos moralistas),. traté asuntos
oscabrosos y s¢ divirtid en decir, a propdsito de ollos, sracias y pi-
cardfas”(19).
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NOTAS AL SEGUNDO CAPITULO

(1) Ho consultado las Hemerotecas Municipales de Valencia,Bar-
celong y Madrid y la Nacional, Poro las coleccionos de peribdicos de -
la época cn los que aparcecen composiciones de Arolas solamonte las he
encontrado en Valencia y Barcolona. De ahf la necosidad de arriesgar-
me a establecer una cronologfa probable para los poemas no localizados
en la pronsa.

(2) MORIEY, GRISWOLD, PH. D., ¥ BRUERTON, COURTNEY, PH, D.3
Cronologfa de las comcdias de Lopo de Vepn.— (Versién espafiola de MA-
RIA ROSA CORTES).- Editorial Gredos. BRH.-Madrid,1968.-694 pigs.

(3) No he podido ver osta oda que cita CASTELITORT, art. cite,
I, pig.135, nota 8.

(4) Citada por CASTELLTORT, art. cit., II, pig.376 y nota 3.
El tftulo comploto de la coleccidn es El eco del Turia. Poesfas a la
aclamacién augusta de Dofia Isabel Scriunda, Reina do las Egpailas.-Valen
cia. Imprenta de D. Ildefonso Mompié de Monteagudo, 1834.-(en 42, con
dos retratos, uno de Isabel II y otro de la Reina Gobernadora).

(5) Aparcce campleto en ol libro do CONSTANTT LLOMBART: Los -
fills de la morta~viva,., Apunts biobibliosrafics para la historia del
renaixement lliterari llemosi on Valencia.-Valencia, 1879.- Imprenta
d' En Emili Pasqual, editor.— 784 pdgs..- (pdgs.287-290). Ho aqui el
resunen de su argumento:s San Vicente Foerrer da un sombrero de paja a
una nujer que le pide una limosna para cmpronder un viaje a Salamanca,
pronctiéndole que no le faltard pan duranto el camino. La perogrina -
lloga 2 una posada on la que hay un enfermo grave. Esta le pone sobre
la cabeza el sombroro que 1o dio el Santo, segura de sus ofcctos mila-
£rosos,y se cura. En recompensa le dan unas monedas con que satisfacer
sug neccsidades en su peregrinar.

(6) Curiosomente, el nimero de La Civilizacién en ¢l que apa-
rece esta oleglay es posterior al pliego en el quc se publicd on Va-
lencia;, Sin cmbargo, en &1 seo dice, en una nota al pie de la primera
régina, que ya habin sido publicado en la citada rovista. Todo parece
indicar que el pliego se edidd cuando ya se habla enviado a Barcelo-
na la poesfa necroldgica, awgue no sc publicara en ol momento que en
principic se habfa crecidc, de tal modo que salid a la luz antes on Va—
lencia que en Barececlona. El pliego se encuontra on la H.M.A.V. con la
signatura Ch-1442-105 (33).

(7) E1 Album poético a Su Majestad la Reina Dofia Merfa Cristi-
na. Homenajc de gratitud y amor de la Jjuventud valenciona apareco ci-
tado por CASTELLTCRT, arts. cite,l ,04%. 143 y II, Bibliografia, pig.
398.

(8) Egte pocma fue publicado por FRANCISCO ALMELA VIVES: "El
Fénix (Valenciz, 1844~ 1849).- Instituto '"Miguel dc Cervantes" del —
CSIC.~ Coleoccidn de Indices de Publicaciones periddicas, XVII.-Madrid,
1957, -256 pigs..-En esc libro el autor da las reseflas de todos los co
loboradores de la revista. He incluido en el Apéndice I cste pooma por
que en esa publicacifn es impeonsable encontrar versos inéditos de Aro-
las. 86




(9) El paradigma do las novenas usadas por Gil Polo os ABBA :
acCdb. ’

(10) Cabrerizo, pig. 175
(11) Cabrorizo, pdg. 192, El subrayado s mio,
(12) Cabrerizo, pig. 193.

(13) "Mal pago deo un amor fino", "Don Nufio, Condo de lara" y
"El manto encantado".

(14) Entre otras, la "Oda scbre la vida humana",
(15) LOMBA Y PEDRAJA, op. cit., pég. 197.
(16) Mariana y Sanz,III, pags. 289, 290 y 299,

(17) LAMARTINE: Oeuvres po&tiques compldtes.— Bibliothdquo de
la Pléiade. NRF,- Texte &tabli, amnoté et préscnté par MARIUS-FRANGOIS
GUYARD.— Bruges, 1963.— 2030 pigs.~ (pdzs.304~306). En ocasiones suco-
sivas citard siempro esta edicién por lamartine y, a continuacién,la -

pég.

(18) Naturalmonte, proscindo de las traducciones que Arolas -~
hizo, on colaboraciém o no con otros oscritores wvalencianos, de obras
publicadas por los oditoros de la ciudad, de las que someramente so ha
tratado en el capitulo anterior.

(19) LOMBA Y PEDRAJA, op. cit. pdg. 228,
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IIT, PRIMEROS VERSOS: IMITACION DE LOS
CLASICOS LATINOS Y ESPANOLES.



EN el capitulo I ho apuntado ya mi oposicidn « . la teorfa go-
neralmento acceptada de gque las Cartag amatorias fueron escritas por -

Arolas durante su noviciado en Peralta de la Sal. En mi opinibén, hay -

varics facteores que dificultan mantener tal creencia. No es la menor
objecién que se puedc hacer la que ya se ha citado del P.lasalde: un
noviciado no es ocaslén qprqpésito para componer versos de cardcter -
erético (1), ni siquiora como mero ejorcicio de imitacién de los cli-
81CO0S,

fungue tal creencia fue sugerida por el mismo Arolas en ¢l —
prélogo que oscribib para la edicién de Pocsfas de 1843 y scguramente
de ahf partid la afirmacién de Carvajal (2), una loctura atenta de las
Cartag impido scgulr manteniendo tal suposicidn. Si a ello se afiade -
la rovisidn de su biograffa, los resultados que se gobticnen son otros.

En cfecto, Arolas volvid a Valeneciz en 1623, donde continud -
sus estudios cclesiésticos hasta 1829. El Colegio Andresiano ora oh——
tonces un centro cultural de alguna importanciag prestigiado por wn -
plantel de buenos latinistas, entre los que destacaba el P.Jaime Vicen
te, en torno al cual florccia una tertulia o academia de aficionalos -
a la poosfa pastorily que tonfa por maostros a Garcilaso y Meléndoz —
Valdés. A imitacién cCc los poctas de las escuelas del siglo anteriow,
cada wno tenfa su nonbre literario. El nismo P.Vicente era llamado ——
Victoriso.

Este dato es precioso por su rcelacidn con las Cartas amatorias.

Lomba y Pedraja lo trajo a colacién en su libroy, pero no repard en su
velor (3).

Lefn Galindo y de Vera, al roferirse a los cstudios gue su bio
grafiado D.Antonio Aparisi y Guijarro realizd on su niliez en dicho co-

logio do los escolapiosy escribes "También enseifinban enr la escuela a
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versificar; en latin por supuestos pero sin que desdefiasen las musas —

de Castilla, ni los poctas en ciernes de quiocnes el P.Jaimo Vicente re

oibfe las confidencias, contenfa las rivalidades, corregfa las ccmpo -

siciones, juzgaba del mérito, y vez hubo que; para animarlos, les lofa
versos suyos, no siempre superiores a los de sus discipulos™(4). Y en
nota a oese pédrrafo cita una elegia que Aparisi compuso a la muerte del
maestro, en donde se encuontran los datos que apoyan las palabras an-

terioros. De ese pooma son los versos que transcribo a continuacifdng

i Oh, genio del dolor ! Cubre de luto

Mi ladd y su trémulo gomido.

i Ayy Victoriso, Victomiso amado !
Consagraré en tu honor ... dulce y debido
Tributo a la amistad ... T8 moc_ensofiaste
La citara a pulsar, y =i algln dfa
Cifiera lauro vividor mi frente,

A ti te lo dobo solo, gloria mfa,

Tu lira ontusiagsmaba a los zamales,

Tu lira enternecfa a las pastoras

Y tal vez por oilla,

Dejé su gruta do cristal movible

El Padre Turia, y sc asomb a la orilla.(5)

Pucs bien, ahf crco quo estd contenida la clave para situar en
ol ticmpo esas primeras composicionos conocidas de Arolas. La rolacidn
con el venerable sacerdote le inclind a soguir los pasos de éste, o =
decir, la imitacién de los cldsicos latinos y ospafioles. Y en las velp
“das poéticas, que ontretenfan los ratos de asueto do los miembros de -~
la Comunidad, Arolas leyd sus primoros versos. Que esto es asi lo de—
mucstra el hecho do que uno de los supuostos corresponsales de las Car-—
tas so llamoc Victorino. Como ya se ha dicho antos, la relacién con Jai
me Viconte-Victoriso no pucde ser mis clara.

Do esta manora cae por tierra también la supuosta pasidén amoro
sa do los primeros afios, que le dedidid o tonsurarse, tras su fracaso.
Los amores a los que sc hace roferencia en cesas largas tiradas de ro-
mances heroicos son pura invencién, puro t4pico literario de la poesia
bucblica, que imita. Ni ostaba ya el P. Vicente para sentir el -
fuczo del amor. .

Y junto a este aspecto de critica biogrdfica, cl do la critica
textual. En varias ocasiones aparece descrito el paisaje valenciano en
las Cartas: nunca con intencién covocadora, nostilgica, del que lo re-
cuerda deosdo lejoss sino como una presencia vivida, luminosa, directa,

guo envuclve a los personajes. Desde la simple alusidn al rfo valencia
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¥ a los naranjos:

Aquol silencio grato interrumpido

Por zumbido de abeja susurrante,

Aquella soledad tan magestuosa, (3sic)

Y ol Turia que a los prados da realce. (6)

0 sentado do noche a los umbrales
Do mi pajiza choza tomo el fresco,
Recibiendo ol aroma dol naranjo.(7)

hasta ol paisajo mds concreto de la huecrta préxima a ia Albuforas

i Qué linda os mi mansién ! Sabrosas aguas
Su torreno cspacioso fortilizans

Do quior nace ol rosal, do quier levanta
Sus tallos la vistosa clavelina.

De Eén a las llanuras semejante.

Me llama a disfrutar ... (8

0 las marinas do baliistas, que son un reflejo literarios de una moda -

que ge iniciaba entoncos y que a Mesonero Romanos tanto le impresiona-

ra cuando pasd por Valencia en 1833 (9)s

Y mds abajo:

i Qué frescura en la ploya ! j Cuil rizaban
Del mar la superficie auras fugacos !

Mil bellas en las ondas sumergidas

A un escuadrén de ninfas semejantes

Las gguas agiteban, que espumosas

L. nuestros pies venfan a cstrollarse. (10)

All4 do su corriente

El Turia junta con el mar tranquilo,
Juventud gozosa

Halla contra el calor templado asilo. (11)

Con todo lo que se lleva dicho, parece que puedec concluirse -
‘con la afirmacién de queo las Cartas amatorias fueron compuestas por -

Arolas a su vuelta a Valencia, influido por el ambiente literario que

tonfia por centro al P.Jaime Viconte. Propongo como fecha probable la
do 1830 o poco antes, ya que hasta 1829 siguid estudiando para consce—
guir las ordenaciones que lo llevaron a la do prebitero y tendria poco
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tiempo libre para dedicarse a esos inocentes ontretonimientos poéticos.

Lo mismo pucde decirse de las dos églogas que dan principio al
tomo II de esta coleccidn.

Tanto las wnas cono las otras tichen cscaso intorés. Carentoes
de originalidad, no son mds gque un pobre remedo del género buchlico al
que so le ha aiadido rotazos de moral horaciana. Ninguna atencisn mo—-
rocorian en esc aspecto, si no hubiera sido por el supuesto cardcter —
autobiogrifico quo se los dio. Hoy no interosan mds que para comprobar
las innumorables imitaciones y transcripcioncs literaleg de fragnontos
de los poctas latinos y ospaliolos, on logs que Arolas formd su scensibi-
lidad literaria.

1."CARTAS AMATORIAS'Y ELEGIAS,-

Constituyen una colcecidén de 12, a las que se afiaden 3 eclogfas,
nuy probablemente de composicidn posterior por los rasgos romdnticos o
prerrominticos que se adviorten en cllas, frente a los clédsicos o seu-
docldsicos de las Cortas propiamente dichas, tal comc es la varicdad -
catréfica y métrica de aquéllas y la monotonfa del endecasflabo asonan
tado do &stas.

Las Carias amatorias comprenden dos grupos de 8 y 4 cpistolas

respectivamonte, quo deosarrollan dos asuntos diferentes, que ticnen en
comin la relacidén de las confidencias omorosas de los corresponsales.
El asunto de las primeras es el siguicntes El amante de Cé&lima
escribe g €sta lamenténdose do su ausencia y del abandono en que lo -
ienc (carta I), a lo que cantesta Célima con protestas do amor y —
clevando votos al ciclo pera un pronto oncuontro (II). También cscribe
a su omigo Vietorino (III) y a Inds (IV), amiga de Célima, tratando de
buscar consuelo on el reclato mismo de su soledad. En contestacibn, Vic
torino (V) compara la brovedad de la ausencia de Célima con la defini-
tiva de su amada Rosmira, que le arrcbatd la mucrte cuando contaba —-
quince afios "y cra oncanto/ Del Turia y do Edotania deliciosa" (12).-
Por fin Célima y su amante se encucntran de nuovo y, mientras aqguclla
doscribe o su amiga Inés (VIII) las bollezas (e la campifia valeoncia
na y su alegrfa por cncontrarse junto a su amigo, ésto vuelve o escri-
bir a Vietorino (VI), feliz por la presoncia de Célima, y a Flora(VII),
antigua amante, a la quc ccha cen cara su amor intoresado y sicmpre —
prostitutdo,
Como puede cbsorvarsc, estos soliloguics sobre el amor, cstruc

turados en un argumcento nimio, guardan relacidn con la novela pastoril,
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si bien aquf el artificio cs mayor en cuanto a la forma se refiero y =-
mds vago ¢l hilo narrativo. No se olvide que la loctura de Gil Polo os
una de las que pueden comprobarse on las primeras composiciones de Aro
las, como despubs se veord.

1o mismo ocurre con las cuatro cartas siguientes. Los persona-
jes se reducen a dos, Enriqueta y Julia. La primera, cuonta a la segun-
da cémo ha nacido en ella el amor por el joven Durval (carta IX). Ju-
lia contesta advirtiéndole de los peligros de estas relaciones (X),pe-
ro Enriqueta la tranquiliza al ammciarle su inminente matrimonio (XI).
La serie termina con la respuesta de Julia, quion desea a su amiga fo-
licidad en su nuevo estado (XII).

Finglmentey,on las tres elegfas que ciorran el conjunto, 8o -
vuelve a coriectar con la primera parte por la reaparicién de dos de -
los personajes, Victorino ¢ Inés.

Todo este grupo de lirica erética, que constituye la primera
época de las tros que se pueden distinguir en la obra de Arolas, estéd
caracterizada por la falta de alionto personal, por la servil imita-—
cién de los clésicos, por un prosaismo incoloro. Si no hubiera sido -
por el éxito posterior de las orientales, las leyondas y las poeslas -
caballerescas, cstas composicioncs no habrfan visto la luz. Dificilmen
te puedon rolacionarse con el autor mds brillante de la oescucla romén-
tica valenciana. Y, sin embargo, son de gran utilidad para estudiar -~
lag fuentes y la base cultural de su formacidn. Las lecturas do las -
que parte este Arolas juvenil son tan reconocibles, que se pucden pre-
cisar con toda cxactitud, desde el estilo del autor al quc sigue hasta
ol verso concreto y la imagen determinada. (Lo mismo ocurrird en las
composiciones posteriores, cuando el poeta alcanzaba su madurez crea—
dora, hasta el punto de que se pueden distinguir sus épocas atendiendo

al criterio de las preferencias por algumos autoros).

a) La imitacién do log cldsicos latinos.-—

En esta primera otapa, ol influjo de la poesfa cldsica latina
¥y espafiola y de la neocldsica es evidente y ha sido puesto de manifieg
to por todos los que so han acercado a la obra de Arolas, poro sdlo -
Lomba y Pedraja lo estudid con cierto rigor, aunque no de manera ex—-
haustiva. Eso os lo que protendo llevar a cabo en las piginas siguien-
tos. Para ostablecer esas relaciones con la mayor claridad posible, -
cnpozaré por ostudiar las reminiscencias de los poetas latinos para -

seguir con los espafioles.
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Ya el mismo Arolas da una pista al lector sobro los maestros -
en los que se inspira al componer sus versos, Tras unn alusidén a Ovi-
dio, los nombres de Galo, Tibulo y dos alusiones mds para roferirse a

Propercio y Garcilaso:

¢ Quién inspird los versos armoniosos
Al que lojos de Roma se lanmenta,

Al amanto de Julia desterrado,

3ino el rapaz que aguza sus sactas ?

¢ Quién a Galo y Tibulo, y al que canta
De Cintia la elegancia y gontil@za ?

¢ Quién al tiorno y sensible Nemoroso
Que publica ol desdén de Galatea ? (13)

Sorprende, on cambio, que no c¢ite a Horacio., Bien os verdad -
que se refiere a los poetas del amor. Sin embargo, por todas las Car-
1las se puede rastrear la moral horaciana, ya rcducida a tépicos cste-
reotipadoss el mar eg sImbolo de lo desconocido y peligroso; el campo
on oposicibfn a la ciudad; la vida tranquila y oscura a la agitada de
los ambiciosos y podorosos; la juventud halagada a la vojez ridfcula
por no aceptada «..

Menéndez Pelayo 1lamd la atencidén sobre la porvivencia del Ve—
nusino en Arolas al referirse a los poetas romdnticos en su Horacio —

en Espafin(14)
Si puede ser discutible la rolacidn de los versos de Horacios

1111 robur aes triplox

circa pectus erat, qui gragilem truci
commisit pelago ratom

primus ... (15)

rospecto a los de Arclas por ol sentido distinto que tienon on amboss

Como tigre forom, deo mérmol ora
Quicn fundé las ciudades populosas (16)

la somejanza os mig clara entre la oposicién guo plantoea Horacio do -
dos modos de vivir, el dol que hace la guorra y ol suyo de poeta roti-

rados

Multos castra iuwuant ot lituo tubac

permixtus sonitus bellague matribus

detecstata «.e

Mo doctarum hederae praemia frontium
dis miscont suporis eee (17)
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¥ la quo se encucntra en Arolags

El cafifn ccpantosoy que prefiado

De luto y orfandad nucve gus rucdas.

Nacimos para amarnos; pero ciegos
Profirvicendo a la paz la cruda guerra ... (18)

N

El ruldo del cafifn oquivale al de los "clarinos y trompetas" de Hora-
cio y "la guerra cruel quo odian las madres" se corresponde con el =
"luto y orfandad" de Arolas. .
Como Horacio en sus odas IIT y XIX ("A Glicera") del libro I,
también el cscolapio alude a Venus por el lugar en donde se le rinde
cultos
diun potons Cypri (19)
ié¢ Vonus
Cyprfun deseruit  (20)

-

N T ¢ - I“. } > .
on csta pFimora carta, "A Célima" ¢ i
De la hormosa quo on Chipre se vencra (21).
Finalmento, lo horaciano vuelve a aparccor en ocsta carta on los versoss

Dichoso del mortal cuyo roposo,
Sobresaltos y horror no esperimcentas (22)

gue recucrdan el principio de los muyy conocidos del "Beatus ille ..."
(Epodon, Liber II). Cs tena frocuente en Heracio y, por consiguiente,
se podrfan encontrar stros parcecidos, como los Gltimos versos de la -
oda XIIT, "A Lidia", del Libro I, relacionado ahora con el amor sose—
gado y sin sobrosaltos, como también lo haco Arolas en los versos si-

guicntes a los citados:

Ducrno on tranquila paz, ¥ on rogazo
De su amgblo y virtuosa compafierz. (23)

Felices tor ot amplius

quos irrupta tonot copula nec malis
diuulsus quorimoniis

suprona citius soluot amor dic. (24)

Punto en el quo coincido ol Venusino con Tibulo, el poota oxpoerto en
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el arte de la levis Venus, del que se pueden encontrar reminiscencias

también en esta primera carta. Asf, en los versoss

Otros del crudo Marte en rudas lides
Sigan osadamente las banderas,

Y el suerio de sus noches interrumpa
El belicoso son de las trompetas.

M4s dulce es la milicia del amante,
Distintas son sus armas y peleas. (25)

expresaf una idea semejante a la que aparece en la elegfa X del Libro
I de Tibulo:

eeo aliug sit fortis in armis,
sternat et aduersos Marte fauente duccs,.

Sed Veneris tunc bella calont,scissosque capillos.
(26)
Esta oposicifn es frecuente entre los poetas er6ticos latinos y hobrd
ocasién de volver sobre ello mis adelante. Igualmente, ¢l tépico de -
la imposibilidad de la mudanza de los sentimientos amorosos, como son
imposibles los cambios que atentaran contra cl orden de la naturaleza,
que después pasaron a la literatura rominicad, sc encuentra en la res—

puesta de Célima a su amante (carta II)s

Primero_que contigo esquiva me halles,
Verds correr las fucentes a su origen,
Y anidar las serpcintes con las aves. (27)

Horacio, en las odas XIX y XXIIT del Libro I, oxprosa la misma ideas

guis necgot arduis

pronos relabi possc riuos
montibus ot Tiberim roucrti ... (28)

Sed priug Apulis
iungentur caprac lupis ...
quaml eee (29)

Arolas insiste en cso imagen mds abajo. Es rocurso del que se pueden
. 3 - 14

citor muchos cjemplos sacados de los poetas latinos mas frecucentados

por ol cscolapio y no os nccesario, insistir mds aquf,

Los versos de la carta III, " A Victorino":
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0 bien como el hidrépnico sediento
Del cristalino humor que su mal causa,
Que acrecienta la scd gue le dovora, (30)

son casi una traduccién deo estos viwos de Horacio:

croscit indulgens sibi dirus hydrops,

nec sitim pellit, nisi causa morbi

fucerit uenit ot aguosus albo
corpore languor. (31)

Tambidn es un t6pico de reminiscencias latinas la metonimias

Méndame que embarcado en débil pino
Desafie a las olas encrespadas. (32)

cuyas reforencias en Horacio son muy abundantes. Por ponor un cjemplo,

en la oda III del Libro I, ya citada:

eee qui fraogilem truci
commisit polago ratem (33)

Ni quo decir tiene que es tropo favorito de Fray Luis de Lebn,
del que también se encuentran versos enteros en las Cartag, como do -
otros poctas espafioles del Renacimiento.

De Tibulo pudiera ser la idea que Arolas dosarrolla en los -
versosy

Nada vale el saber, ni la hermosura,

Wi la florida edads el viejo insano
Que ajaron los furores juveniles,

Rinde ol fuerte talego y es amado. (34)

aunque el poeta latino se queja de la infidelidad del joven Marathus:

Tune putas illam pro te disponcre crines
aut tenues demso pectere dento comas ? (35)

De Virgilio, Lomba y Pedraja encontrd dos versos on esta car—
tas

Ni del Chucaso soy peflasco duro,
Ni la leche mamd de tigre hircana (36)

que sc corresponden con los versos del Libro IV de la Encidacs
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.ses5ed genuit cantibus horrens
Caucasus Hyrcanaeque admorunt tigres (37)

En la carta IV, "A Inés", reaparece la oposicifén entre la mi-
licia del amor y la guerrera; muy semejante esta vez al verso 1 de la
elegfa IX del Libro I de los Amores, de Ovidio:

Militat omnis amans et hobet sua castra Cupido (38)

Milicia es el amor, tiene sug armas (39)

Una pequetia variante en el contenido del primer hemistiquio y una omi-
sién en el sogundo. La idea es una repeticién de la que aparecc en la

carta I. Incluso los versos siguientes de la elegfa ovidianas

Attice, crode mibhi, militat omnis amans,
Quae bello est habilis, Vbnegi quogque conuenit actas;
Turpe sencx miles, turpe sendlis amor. (40)

ostén parafrascados en cstcs otros do Arolass

ese la odad vuela,
Se aprosuran los dfas fugitivos,
Y ol vivir sin gozar, si acaso es viday
No cs para dos amantes tan wmidos,
Bien pareccc ¢l soldado en rudas lidos
Blandicndo aguda lanza al onemigo.
Bion parcce ¢l amante oentre los brazos
Dol adorado bien apetecido. (41)

También las reminiscencias de Tibulo so oncuontran on varias -
ocasiones. No otra fuonte tienen los versos 69-76 de esta carta dc —

Arolas, como ya hizo ver Lomba y Pedrajas

Dia vendrd do 1llanto cn que yo parta
5in mi amada a lugar dosconocido,

Y llorando la 48 el adids postroro

Al pordsr el aliento que respiro.

Ella suclto ¢l cabello, y cnlutada,

Con nucstras dc viudez on sus vestidos,
Seguird mi cadiver al scpulcro,

Donde roinan la nada y el olvido., (42)

de gran parecido con ostos otros de la oclogfa I (Libe I):

Flcbis et arsuro positum mo, Dolia, lccto,
tristibus et lacrimis oscula mixta dobis;
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flebis: non tua sunt duro praecordia ferro
uincta, ncc in tenoro stat tibi corde silex.
I1llo non iuuenis poterit de funcre quisquam
lumina, non uirgo, sicca referre domums

tu manes ne laede meos, sed parce solutis
crinibus et tcneris, Delia, parcc gonis.
Interge,dun fata sinunt, iungamus amores: (43)

Aroclos completa el pensamiento de Tibulo en los vorsos siguicentess

Ahora que los hados lo permiten,

Mientras la verde cdad de abril florido
Convida a disfrutar, nocio cl amante

Que no ofrcce o Ciprina sacrificios. (44)

El tema do la puerta cerrada de la amada, que sc encupntra on
Arolas, tiene sus fuentes en Horacin y en Tibulo. Por ejomplo, en la -
oda XXV del Lib., I de sus QOdass "A Lidia"

Parcius iunctas quatiunt fenestras

iactibus crobris iMuoconcs protorul

nec tibi sommops adimunt amatque
jigdenua limen

guae prius facilis mouebat

cardines ... {(45)

¥ en la elogfa II del Libro de Tibulos:

Nam posita est nostrae custodia saeua vuellae,
clauditur et dura ianua firma secra. (46)

En Arolas so alude en dos ocasiones, en esta carta, a ese tépico. Una,
en los veorsoss

En vano por lz noche golpeaban

De Florinda las puortas, cuyo quicio

A mozos y muchachos obedece,

Duro sicmpro a los vicjos consumidos. (47)

Y otra, versos m&s abajos

Y la puerta cruely corrada sicmpre,
Constanto se oponfa a mis designios. (48)
El tema del insomnio del amante, al que s0  vuclven espinos las plu-—

mas dcl lecho, quo utiliza Arolass
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Y si busqué el descanso on blando lecho,
No hallé en el lecho plumas, sino orizos. (49)

podria toner su origon on ostos versos do Tibulo, si bien ol escolapio

ha proscindido dc la arrulladora sonsacidn dol murmullo del aguas

Nam noque tunc plumac nec stragula picta soporem
nec sonitus placidac ducerc possot aguac. (50)

Sin olvidar el toma del goce del amor combinado con el do 1-.
buena y sencilla mesay adornada por las copas de buen vino. Motivo -
que se puede rastrcar fructiforamonte on muchas composiciones horacia-
nas y cn los vorsos anacrofnticos de los poetas ospafioles del siglo ——
XVIII. Es tema tan manido que no es ficil encontrar la reforencia oxag
ta. A vecosy los vorsos do Arolas refundon cleomentos sacados de varios
poctas, do ahf que rccucrden simulténeamonte a Virgilio, a Horacio y a
HMeléndez Valdés, pqg ejomplo. La cadoncia del veorsos, ol contenidoy, la
adjotivaciin ... pqdcn ser de cada wno de ollos. Mo parcce que scrfa —
un csfuerzo Improbo deslindar cada una de las dudasy, cuando los versos
en cuestidén tienon un valor insignificante. Andando ol tiempo, ol mis-
mo autor los tondrfa cn poca estima Xisélo para scrvir deo relleno cn -
la cdicibn misceldnea on la que aparccicron, salicron a la luz pdblica.
No cran otra cosa que ojorcicios de un ncéfito de la poesfay, do bucna
momoria, como se sabe que tenfa, en los que hilvancba ideas, frases, -
palabras ¢ imfgenes, a veces simple trasvasc de wna longua a otra, de
los outores lofdos en las clases do lat®y, tanto cuando era novicioys co
mo cuando sc encargd 61 de 1o asignatura en ol Cologio Andresiano. KNi
nadic so llamaba a engaiio en la &poco en quc fucron compuestos; to-
dos sabfmdo dénde procedfa tal o cual verso foliz. Lo que aplaudfan -
ora la mancra de combinar csc caudal cldsico que sintotizaba ¢l joven
pocta ante la admiracién do aquollos epfgonos del siglo anterior que -
reducfan la poesia a una doscolorida imitccidn de formas caducas; cuan
do on Buropa se habfa ganado ya la batalla do la nuova retérica y aln
on Espafiz habfa habido conatos do aproximacién a la nucva mancra de on
tendeor la literatura. Pero entonces, al final de la década do los afios
vointe, la imitacidn do Horacio y otros pootas latinos y cspafioles del
Gran Siglo hacfa los dclcitos del grupo quo orientaba ol P.Vicente.

Tomo cansar al loctor con osta reiterada comperacién de los -~

versos de las Cartas amatorias con otros de los pootas latinos, poro

no encuentro la férmula que aligere la denostracién de los muchos prés
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tamos que hay on ellas.

El tdpico de la vida rotirada Toaparcce on la carta V, "Vicho-
rino al amante de Célima". El verso:

Dichoso aquél que libre deo cuidados (51)

os una traduccién litoral del que inicia ol celebérrimo &podo horacia-~
no:

Beatus ille qui procul negotiis, (52)

Como el siguiente verso de la carta de Arolas ostd nuy ccrca dol so—
gundo vorso de la primera lira de la oda I do Fray Luiss

Busca la soledad y en olla mora (53)
la dol quo huye del mundanal ruldo, (54)

El t6pico del carpe diem, quo como un rio de fucntes latinas
rocorre las literaturas roménicas, ticno su reproscentacidn también on

ostas Cartas. Asf on los versos:

Goza, goza tranquilo antes que mudo
Su rueda la fortuna veleidosa (55)

Pensamicnto que, si de oro un su principio, cra moncda muy gastada cuan

do Arolas lo utilizé., Como ol de la aureas mediocritas. De Horacio hay

que partir para determinar ol origen del contenido de los vorsos si—

guientes de lo carta VI, "A Victorino":

La dulece posesidn del bien que adoro
Eg el mayor poder que yo apotozco,
Feliz con la dichosa modianfa

No onvicdio al presuwntuoso palaciegos
Frugal mesa mo basta. (56)

Por citar ojomples, rccuérdonse los versos de la oda XXXT del Libro I

de las Odas o ostos otros de la v+ X del Libro II, "A Licinio":

Aurecam quisquis mediocritaton
diligit, eos (57)

0 la XVI, "A Gresfo", dcl mismo Libros
Viuiter paruo beone, cui paternum

splendet in monsa tenui salinum  (58)
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on donde aparcce el tépico de la mesa soncilla.
Con ol mismo sentido que Arolas le da, el goce do los placercs

simplos junto a la amada son descados por Tibulo on 1a clegia T dol -~
Libro It

Adsitis, diul, nec uos o pauperec monsa
dona nec & puris spernito fictipus: (59) |

Y, sobre todoy, cn la olegiz IIT del Libro III:

Sit mihi paupertas tecum iucunda, Noaoras
at sinc te regum munera nulla uolo. (60)

Y unos versos después de la misma composici’ns

soe liceat mihi paupere cultu
secura carz coniugo posse frui. (61)

Sin olvidar las resonancias do Fray Luis que hay on los citados do —
Arolas, de las que trataré més adelanto.

De todas las Cartas amatorias, la VII, "El amante dc Célima a

Flora", es la que mds motivos clésicos presenta. E1 recucerdo do Hora-
cio, Tibulo y Propercio es contInuo. Las quojas del amante por la In-
fidelidad de la amada, que ofrcce sus favores a otros mds ricos & mids
j6venes, llenan las clegfas de Tibulo o de Propercio y algunas de las
odas y sdtiras de Horacio. A veces, la transcripeién do la ideca oxpre-
sada por el poota latino es casi literal; las mds, una rcelaboracidn
de diffcil localizacibén on un autor detorminado, En todos los casos,
una litoraturizacidén de motivos vividos por gquicnes sintieron asf y -
que ahora sirven de falsilla para el aprendiz.

La obscrvacién do agudeza psicoldgica que Tibulo desarrolla -

on la clegfs IX del Lib. I, ticne su réplica on estos versos de Arolass

Lo conficso en mi oprobic, con mids arte
Poind el cabello, un tiecmpo descuidado. (62)

Calecados de los versos de Horacios

.o« e tobula sacer
uotiua parics indicet uuida
suspendisse potenti
uostimenta maris deo. (63)

Son éstos del oscolapios

102



Yo sufri los escollos peligrosos,

Pero ya por despojo del naufragio

Prosenté al dios Noptuno mis vestidcs

Que en la horrible tormenta se mojaron, (64)

En las cinco clegfas que Tibulo dedicé a Delia (I-11I, V3 7T
del Libr. I) sc pueden cncontrar elementos aprovechados por Arolas on
osta carta. También barajé Arolas motivos sacados de la elegfa IV del
Lib. IT del mismo poeta, la dedicada a Némesis, en gue Tibulo s¢ -
lamenta de que la amada prefierz los regalos a sus versos. Son tan ——
pocas las variantes que aporta Arolas, que sc tiene la scnsaciédn deo -
estar leyondo una traduccidn libre, m&s que una imitacién. En ambos -
s¢ plantea la relacidén entre amada y amante como cntre duefio y esclavos
la difercncia estriba en la ostructura temporal, presonte para el poe—

ta latino y pasada pare ol cspafiocl. Tibulo ecscribes

Sic mihi serfdifum uideo dominamque paratam:
ian mihi, libertas illa paterna, uales
soruitium sed triste datur, tencorque catenis,
et numquam misero uincla remittit Amor, (65)

Y Arolas:

Sacudi el torpe yugo que imponia

i O Flora ! a mi corviz tu cruda mano,
Desaté las cadenas ominosas,

Y do ellas libro ... (66)

La avidez de riquezas cs el precio del amor que Némesis le -
exige a Tibulo, como la cortosana Flora al amante de Célima. En ambos
poctas, sc¢ critica duramente a las que trafican con el amor y hacen -
cacr cn oso mercado vil a las jévencs. Las joyas y la plrpura son la
moncda corricnte on cstc comercio. Sino que la fuerza de los versos
latinos no sc oncuontram en los castollanocs,

Tibulc escriboe:s

0 percat quicumquo legit uiridesque smaragdos
et niucan Tyrio murice tingit oucm !

Hic dat auaritiae causas ot Coz puellis

ucstis ot o rubro lucida concha marij

hacc focere malasy hinc clauim ianua sensit

ot coepit custos liminis osse caniss

sod protium si grande feras, custodia uicta est
nec prohibent claues ot cawis ipse tacot.

Hou ! quicumque dedit formam caclestis auarao,
quale bonun nultis attulit ille malis !

Hinc flotus rixaeque sonznt, hacc denique causa
focit ut infamis nunc dous exstot Amor. (67)
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Mis breve y do mayor intomsidad quo los versos do Arolas:

Corrada hell$ la puorta a sus doseos,
Llamé, volvié a llamar, ;j nccio trabajo !
Otro rival mfs rico y monos digno

i 0 pérfida ! dormfa en tu 08270,
Nogro intorés, amor nacid desnudo,
Mal parcce el rapaz si esti adornado
De pfrpura y do porlas del oricnto

Do subido vealor y de procio raro. -
Béstale sutil vonda en los ojuelos,
Dos alas en los hombros agracindos,

Y parccor desnudo de atavios

Sin mds riquoza y brillo que su arco.
De duro mdrmol fue la cortosana,

Quo a2l intorés rindié un anor profano,
Elle onscofi6 la sonda del dolito,

A la negra ambicifén olla abrié pasos
Ella onsciib a lo joven inoconte

El arte do fingir ... (68)

Finalmento, la advertencia a Flora que Arolas pone en boca dol
amante do Célina:

Scrds como un arbusto despojado

De todos los adornos de sus hojas

Sin flores olorosas y sin ramos.

Arrugnda la tez, mustios los ojos.

Sin gracias, sin hechizos, sin encantos, (69)

bien pudiera partir de la oda XIIT, "A Lice", dol Lib. IV de Horacio,
en donde con intencién satirica adviorte a ésta de la tristo vida que

lo espera en la vejoz a la mujor placentora:

Importunus oninm transuolat aridas
quorcus ct refugit to quia luridi

dentes, to quia rugaoc

turpant ot capitis niuos. (70)

b) La imitacién do los clésicos ospafiolos.-

Mis difusas parccon las reminisconcias de los pootas espafiolos
do los siglos XVI y XVIII, Llegaban a Arolas los g¢lisés linglifsticos -
quo 4stos habfan elaoborado tan gostados por ol asbuso que do ellos se -
habfa hecho, quo no rosulta fécil concrotar la fuento precisa de tal o
cual giro, imagen o vocablo. Sin cmbargo, pucden citarse algunos ojen-
plos que evidencian leoturas de esos poetas.

Las rosonancias garcilusiunaa son las més importantos cuantitativa

mento, no ya por la estructura lingliistica doc algunos versos, que estu
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diaré on otro capitulo, sino por el parceido del contenido mismo.
Los versos ya citados de la carta II;

Verds correr las fuentos a su origen
Y anidar las serpientes con las aves,

ostdn en estrecha relacién con los de la Egloga I de Garcilasos

Y con las simplos aves sin ruido
hardn las braves sierpes ya su nido. (71)

También ticne que ver este verso do Arclas:

Por zumbido de sbeja susurrante (72)

con este otro de Salicio:

La solfcita abojs susurrando., (73)

En términos semejantes y en el mismo nfimero do versos -
guo lo hace Garcilaso en la Egloga II; alude Arolas al mito de

Orfeo en la carta III. El amante do Elisa escribe:

cono hizo el amanto blandamente

por la consorte ausente, que cantando
estuvo halagando las culebras -
de las hormanas nogres mal peinadas. (74)

Y Arolass

Sucna su voz, y aténito ol sentido

Sc susponde también, cual si cantara

El qus del Orco oscuro suspondia

Las furias, por librar o su adorada. (75)

El rocucrdo do Fray Luis do Ledén os arrastrade por ol de Horacio
al leor las Cartas. Parcco como si Arolas aprcvechara las expro-
siones acufindas por ol catodrdtico de Salamanca para traducir en
castellano las ideas del wenusino. Por ejomplo, en el vorso de

lo carta Vi

Dol nmonto en la ladera mis frondosa (76)

utilize las mismas palabras dol verso 41 de la "Vida retirada'.

Y on 1la carta VI

Foliz con la dichosa modiania )
No envidio al presuntuoso palaciegos
Fruzal mesa me bastas... (77)
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semejantes a los de la misma oda de Fray Luis:

A ni-una pobrecilla
mesa, de amable paz bien abastada
me bastes ... (78)

Uis aisladas son las referencias a otros poetas. Si el verso do la car
ta " A Inés "

Dile, dile gue muero, que no tarde

es un trasunto fiel de aquellos otros de la famosa "Oda séfica" do Vi
llegas, el parecido de una de las estrofas de la elegfa " A Inés en la
muerte de Silvia" :

Ojos bellos que os cerrais,-
Aunque veis mi triste 1lloro,
Mirad que a mf me dejdis

Sin la luz que mids adoro

Y pues quoe los mios vois

Dar setiales de dolory:

Si les profesais amor, :
Ojos claros, no os cerréis. (79)

es innegable oon el oconocido "Madrigal" de Cetina,

En cuanto a las influencias que se encuentran en las Cartas de,
los poetas del siglo XVIII, hay que citar en primer lugar a Santibéfiez,
a quien Aroclas sigue en la estructura métrica do las dos heroidas ——
"Elofsa a Abelardo" y "Abelardo a Elofsa", y dc donde posiblemente co-
piara la forma cpistolar. " Su metro, romance endocasilabo, su prosai-
co estilo, la frecuencia con que on ellas se hallan usados los adjoti-
vos gensible y virtuoso, que atestiguan la influencia de Rousscau, to—
do pasd a las Cartas dol padre oscolapio. En la scgunda de ollas aludo
8stc a su voz a los famosos amantos muy por 1argo"(80). Creo que ocsas
palabras de Lomba y Pedraja me oximon do comparar ambos toxtos, lo que

mo agradccord sin duda quien siga la lectura de ostas pdginas.

Por lo mismo, so podrfa citar aquf ol comentario quo ecse crfiti-
co dedica a las tres elegfas finales: "Estén inspiradas todas cllas -
dice - en ¢l soudo.clasicismo, amanerado y frfo, de los 1lfricos del -
siglo XVIII, y creemos quo principalmente en las obras de Cadalso, ¥or
nor y Moléndez. Las idcas, las iméigenes y frascologla dec cllas son tan
trivial y despreciable bagajo poético, que no quercmos dotenormos a -
buscar singularmonto su origen, quc estd en todas partes" (81). Sin =
cmbargo, cabe corrogir eso juicio del quo sc deduco quo el autor no ha
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advertido rasgos prorbménticos y roménticos, que obligan a matizar —
por lo menos esa opinjdne .
Efectivamonto, leyondo osas cleglas, sc obscrva el ~
sentimiento de la autocompasién y la ausencia de la consolatio . Ng-
te~se ol principio de la primera de ollas, "Victorino a A. on la —
muerte de Silvia" s

Dame, damo la adelfa, triste Amigo,

Ella cubra mi lira, y el funesto

Ciprés mi fronte adornes porque guicro
Tu quebranto igualar, llorar contigo (82)

con la cita dol &rbol funeral por antonomasia del siglo XIX., O la sen—
sacién angustiosa dol que ve en la muerte, no una posibilidad do otra
vida, sino la nada y el vacio, mahera de interpretarla que tienec su -
arranque on el irrcligiosismo dol siglo anterior, poro que persiste -
cono wna veta muy clara on ol ponsamiento roanfntico. En osa linea os--

t4n los versos siguiontoss

En lecho dolorido castédn postrados
Inertos ya log micmbros

Gue un punte de reposo no cncontraron
Y el ospiritu activo errante corre
Entre las sombras dcl NO SOT ses (83)

0 las frecuentos interjecciones e interrogacionos, tan tipicas como —
recurso oxprosivo do los romdnticos, que llonan los vorsos de csta ele
gia., Do la siguionto, "En la mucrte de Silvia", Ayuso Rivera, que tan
moticulosamonte ha cstudiado el toma de la muerte en la poosfs romin-
tica (84),cbsorvas "Quodan reszbios do su lira bucbdlica; poro ol tono

nos parece francomento romintico" . Y a continuacién cita la estrdfas

Ciclos, ya que mo quitéis

La pronda que amaba yo,

: Por qué a mf no me noghis

La vida que olla pordid ?

Si con pura fo me and

. Por qué asf la castigdis ?

& 0 por quéd nos separiis

Si un duleo amor nos unié ? (85).

Lo que pormite roctificar las afirmaciones do Lombas si la longua usa-
da por Arolas pertoncce adn a la ompleada pzr los lfricos del siglo -
anterior, el espiritu que la anima es postorior. Eso nos llova a pro-
poner como fecha do composicidn do ostas clogdns otra distinta do la -

do las Cartas, mds préxima a la época do sus pocmas dofinitivamente —
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roménticos. Es docir, que puedon considerarse como la expresién deo wna
otapa transicional entre el primer perfodo- el que forman las Cartas

vy las églogas -~ y ol sozundo. Y ollo obliga a extcnder ol campo de las
posibles influencias, no ya a los tres pootas citados por el critico —~

anterior, sino & todos los quo presentan caracterfsticas dol prerroman
ticisnmo.

20 EG’IOGAS [ Aot

Hosta la fecha, se conocon cuatro 8glogas compuestas por ol -
pocta oscolapio. Las dos quo fuoron publicadas en el T. II do las Poo-
sias oditadas por Mompié en 1843 portenccen a la misma época de las —

Cartas amatorias. La fidolidad a sus modelos es muy grando, como os =

caracteristico de las primoras croacioncs de Arolas. En cambio, la que

figura on ol T. III de las Poesias rcligiosas, caballerescas, amato——

rias ¥y oricntaleos coloccionadas por Mariana y Sanz y la que se publi-

ca en el Apéndice I ( pigs.4¥+F~40) dc osto trabajox son de la Altima
bpoca.

Otra vez volvcemos a cncontrar la prosencia do los clésicos la-
tinos y ospalioles. Han desaparccido shora las reominiscencias do los -~
poetas dol siglo XVIII,

La "Egloga I" es una copia de la de Salicio y Nemoroso. El os-
quema métrico do las estancias do Garcilaso, ABCBACcAdEEFeF, s¢ ropi-
tc on la composicién deo Arolas. En ambas, la estructura del asunto es
seme jante.

A initacién do Garcilaso, Arolas inicia su fgloga con unas es-
trofas del Poeta que sirven para introducir a Silvio, que es visto en

una escenc parccida o la quo sirve para prosontar a Salicios

Que guardado del sol de modiodfa
Bajo un nogal umbroso,
Hablando con su ausonte,le docfa: (85)

El pastor entona una cancién quo termina cada ostancia con un
vorso que, sin ser una ropoticién oxacta en cada ocasidn ("No tardes

en venir, mi dulce amiga", "No sufrird tu amante, Ninfa mfa", '"Podrds

2llf arrojar, mi dulcc omiga', "Este bollo suspiro, bolla amiga', ceel)s
rocucrdn el estribillo de las ostrofas de Salicio ("Salid sin duclo,
ligrinas corriendo"), on cunnto a la disposicién final sc reficre.

Las canciongs de los dos pastoroes ticnen en com@n almmos do-

tallos, Por ejomplo, con los versos do Garcilasos
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Per ti ol silencio do la sclva umbrosa,
Por ti la esquividad y apartamiento
Dol solitario monte me agradabas (87)

coinciden los de Arolas, incluso en la anifora inicinls

Por ti tengo yo en mucho la ignorada
Soledad y quictud do osta pradora,

Y Eor ti oD (88)
0 ol simil de la hiedra cogida al muro, como cl amantc a la ocmadas

viendo mi amada hiedra
do mI arrancada, en otro muro asida (89)

quo on Arolas so conviorte on

Bien parecce lo yedra trepadora
A la corca dol huorto entretojida. (90)

Terminada la cancién de Silvio, ¢l Poota vuclve o hablar para
dar la ontrada o otro porscnaje, Erifele. Como Garcilaso invoca a las
Piéridos:

Lo quo cantd tras esto Nemoroso
docidlo vos, Piérides; quo tanto

no_pucdc yo ni oso,
que _siento onflaguccer mi d8bil canto.(91)

asf también ol escolapio:

La plitica de entrambos razonada
Decir y sus palabras amorosas

No pucdc voz cansadas

Docidla vos, Piérides hormosas. (92)

En la respucsta de Erifolo pucde hallarse algin vorso do romi-

niscencias garcilasianas. Asf parcco on &stoss

Lo soledad querida
Busquomos do otros prados (93)

guo recucrdan los de Nemorcsos

bugquenos otro llano, }
busquenos otros montes y otros rios. (94)

La ostructura sintfdctica dol final do la 6gloga do Arolas os

parccida a la de Garcilaso. Lo que varfia os ol contenido. Mientras -
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quo on ol poota renacentista ol final dol dfa oblign a Salicio y Nomo-
roso a retirarsc, en el poota del Turia ol apercibimionto do un ciorvo
interrumpe el diflogo de los amantes, que so aprostan o cazarlo. Poro

no hay duda de que la organizacién sintictica de una ostd calcada de —

la otrp.. Lz construccidn condicicnal de Garcilaso:

Nunca pusieran fin al triste lloro
los pastores, (...)
si mirando las nubes coloradas,

no vieran (...) (95)

se ropitc en Arolase

Presipuiecran los dos si de los cerros
No bajase volando al vorde prado (...) (96)

Ademés de todos ostos detallos oxtraldos de la “Egloga IY, o-

tros parccen sacados de las II y ITI. Por ejemplo, en el versos

En que el cerdoso javaell se abriga (97)

figura el mismo cpiteto que en el 192 dc la "Egloga II":

del puerco jabali cerdoso y fiero.

Como imitacidn son de los versos 200 y siguicntes de la misma 6gloge
éstos de Arolas:

Tres laureles he visto en ol otero

Que cnlazendo con pompa ¥ gallardfa

Los brazos rovestidos do verdura
Ofrocen blando nido y cama fria .
Al pardillo, al dulefsimo gilguero (51¢)
Y al ruisciior quo busca la Cspesuras
Serén do tu hermosura

Mofiana prisioneros

Pardillos y gilgueros

Cuando vierta sus ldgrimas la aurora
Del rubicundo Apolo precursoraj

Si quieres ver las varas y la liga

Que he proparado ahora, °

Ven volando a mis brazos, dulce amiga. (98)

Los versos de la "Egloga III" quo describen el rineén del Ta-

joon dondo las ninfas so esconden a bordar sus laboross

Corca dol Tajo en soledad amena
de vordos sauces hay una esposura
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_LJ% toda[hiedra revostida y 1lena (...) (99)

tionen su réplica on los siguicntes de Arolas, on donde so condensa -

la bella escena descrita por Garcilasos

Yo s6 de un lugar ameno y escondido
En dondc bebo el ciorvo fatigados
Hay on 61 una gruta quo frecucntan
Flora y el cefirillo rogalados

Un banco tieno dontro construldo

De vivo pedornals allf se sicntan
Las Ninfas, y sc cuentan

Las dichas, los amores, (...) (100)

Sin olvidar la posible rclacién con Ovidio,quion on las Motamorfosis -
(Lib.III, vv. 138-252), al contar la f4bula de Acteén, describe ol ba-

flo do Diana de forma parccida. Pero de eoso tratard mds adclanto al re-

ferirme a la 8zloga do Arolas on la que vuclve sobro ose mito clésico,

Para qué insistir mds. E1 poota on ciernos compuso esto pocma
por influjo de la leectura de Garcilaso., Sc atuvo on lo esencial a la
primora égloga del maostro, pero ademds incorpord otros motivos que —
figuran en las otras dose. Seguramcnte, ol conocimionto de la litcoratu—
ra latina y la castellana le invitaba a recrear temns para los que ya
contzba con versiones hechas on la fltima y cuyas aculicciones linglifs-
ticas aprovechaba.

La scgunda de las 8glogas publicadas por Mompié desarrolla la
fibula de los amores del cfclope Polifcmo y la ninfa Galatoa. Es tema
de larga tradicién literaria, cuya trayoctoria y evoluci’Sn han sido -
estudiados minuciosamente por la critica (101} E1 mito dol cfclope to-
rrible, dovorador de hombres, aparece on Hcmero (0disea, IX, VV.106~
540 ). En ol Ciclope dc Fildxeno de Citeria, Polifemo figura como ——
cantor y msico, cncmorado de Galatoa. Tedcrito aporta nucvos clomen-
tos o la fAbula: en "Los bucoliastas" (Idilio VI), Galatea usa do sus
encantos femeninos para atraerse de nuevo a Polifemo, que afecta desde
fiarla. Aparcce en esc idilio ol detallc del ciclopo contempléndose con
agrado on el agua (vv. 11-12). Lucgo se convortird en tépico entre los
demds pootas quo abordaron ol asuntc de las vioisitudes amorosas deo la

bolla y ol monstruo, Asf en Ovidio (Metamorfosis, XIII, v. 841) :

Nuper aguae placuitque mihi mea forma uidenti. (102)

Entro los gspafioles, so encucntra dicho pormenor en Carrillo y

Sotomayor, Géngora, Lope do Vega y on la misma "Egloga ITI, Polifemo"
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de Arolas, en cuya primera silva se dice:

Yo mismo me avergiienzo, que mirando

Mi triste imogen en el cristal frio,
P41ido por amor vi mi semblante
Como de débil y celoso amante; (103)

Igualmente, de TeScrito hay que partir para seguir la pista de
motivos que se intogran en el tema, tales como las comparaciones do la
belloza de Galatea ("Cfelopo", Idilio XI, vv. 19-21), la riqueza del -
cfclope en ganados (XI, vv.34~37), su destreza en tocar la siringa (XTI,
vv,38-39), ol ruego para que la amada esquiva cbandono las aguas del
mar y vaya con ol gigdnteo pastor (XI, vv. 63-66). Citar las variacio-
nos de estos tépicos a lo largo dc la literatura serfa ogiydicién gra—-
tuita por impertinente. Baste subroyar que fue Ovidio el que di8 forma
¥y amplitud a los hallazgos dol Siracusano y la tradicidn postorior tie
ne sus raicecs on 61.

Por ogo, cuando el joven escolapio acomote la tarca de vorsifi
car la fébula, sc cncucntra con una claboracién perfecta de ésta, tan—
to on la literatura latina, como cn la castellana. De ahf que todos los
detalles enumerados anteriormento figuron también en su composicién.De
ahf también que resulte arriosgado seofialar como fuente inmediata cual-
guiera de las posibles versionos susceptibles de sor citadas. Croco que
la opinién de Lomba y Pedraja sobre la cuestidn es muy discutible. El
crftico sefiala, aunque sin comprometerse del todo, que"el P, Arolas se
muestra al tratarlos (los amores del cfclope por Galatea) més conforme
con Ovidio que con Teberito, y tol vez mnéds todavia con la Circe, de
Lope de Voga" (104),

A mi juicio, hoy un dato bibliogrdfico que puede ser una ayuda
para aclarar el problema: en nids de una ocasiém he insistido en que

estos poemas de la primera época de Arolas de-
bieron de ser escritos hacia 1830. Pues bien, en 1829, Quintans inicié

la publicacién de su coleccidn de Poesfds selectas castellanas, entre

las que incluy$ el Polifemo do Géngora (tomo I) y La Circe de Lopo(to-
mo II). Bs mds quo probable que el aficionado ﬁLla literatura leyora
entonces ambas obras on cl salén de lectura do librerfa de Cabrerizo o
on cualquicr lugar somejanto y que pretendicra cmular a los que habfan
llevado a cumbres dificilmente accesibles un asunto tan bello. Pero in
fluido por las limitaciones de la retdrica dicciochesca, de las que
ol mismo juicio ponderado de Quintana no se escapaba, opt8 por soguir
la 1fnea garcilasiana de la "Egloga IM.
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Creo quo asi sc cxplica que vorsos del ritmo de los dol cantor
de Solicio y Nomoroso seo encuentren junto a otros extrafdos de las odas
do Fray Iuis ("Con un manso ruido", como el verso 59 de la "Vida roti-
rada") y o los bimembres caractoristicos de Géngora ("HArmol al llanto,
bronce a los gemidos"), también imitados por Lope en su pocma mitolSm—
gico.

Claro cs que los detalles que me afirman on el supuosto de las
influencias de ambos liricos no pueden ser comprobados modianto la com—
paracidén de los pormonores cstercotinados desde la fébula ovidisua de
la transformacidén de Acis en rfo, sino por el descubriniento de los -
nuovos que se encucntran también on Arolas. Por ejemplo, on las Mota-
morfosis, cuando Polifcmo pretende enternecer a la ninfa, para que s~
ta voya a su gruta, el ciclope habla de unos oseznos que guarda como -
rogalo (vv. 834-837). Igual motivo se oncuentra en los versos 305-
312 del Canto Segundo de lLa Circe . Sin cmbargo, falta on la fébula de
Géngora y en la égloga de Arclas.

Las octavas 21 y 22 de Géngora, on las quo el cordobés doscri-
be el abandono do los campos sicilianos por los labradores y por los -
pastores los gonados, que son presa de los lobos, se han transformado
en la égloga de Arolas en un roproche del cfclecpoe a su " adorado tor—

nonto's

Ni cuido del ganado, que no pace
La yorba a su sabor on la pradora,
Croce la inculte ortiga

Y el cardo ponzotioso

Y RN RN EYENFFFEEAEEENENNERE R )

El lobe sin que nadie lo porsiga
Degliclla las ovejas animoso, (105)

Do Lope pucde seor, on cambio, ol desprocio con que Peclifcmo -
describe los rasgos ffsicos do Acis. Como 61, Arolas utiliza el adje-

tivo "afeminado'. En La Circe so lces

Querer con mi grandeza y hermosura
sus partos ccmpotir afeminadas, (106)

Y en la composicién del oscolapios:

Yo no 1¥mpio como 61 la débil fronte
En donde ol beso imprimas abrasados

No soy afeminado,

Ni canto aquollos versos quo te rinden
A su quoror como Aébil cofiay (107)
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Los dos Gltimos vorsos cnlazan con los 257-264 dol pocma del
Pénix,

Pcro no terminan aqui los préstomos o las fuontes de inspira.-
cibn que so doescubren cn la égloga do Aroles. E1 tradicional canto del
gigante a la ninfa se resuelve cn ésta com wnn imitacién de 1la "Can——
cidn de Norea" de la Diana enamorada (Iibro IIT). Obsérvenso algunos

cjemplos en quo salta a la vista la subordinacisn do las coplas de
Arolas a las quintillas de Gil Polos

Entre la arens cosiendo
conchas y piedras pintodas,
muchos cantares diciendo,

con ¢l son del ronco ostrucndo
de las ondas alteradas,

Junto al asua se ponfa,

¥y las ondag asuardnba,

Y cn vorlas llemgar hufa,
pPero o veses no podia

Y el blanco pie se mojaba.
® 002900000 OC0OCICROIOTBBOEICTOEON
Deoxa la geca ribera

d> estd el agua infructuosa,
uarda que no galma afuera
alguna marina ficra
onroscads. vy oscamosa. (108)

Apenas hay disimulo en ¢l sceguimiento de su modolos

¢ No ves que eos muy cngaioso
Y parcciondo dormido,

De repente onfurecido

Pierde la calma y Toposo 7
Mojora tu pie donogo

Y 1llegéndolo a advertir

Te tondrdis aue arrepentir
Porgue fue poco necdrogo.

Yo eonjas piedras pintadas

Ni corras por la riberas

Que alsune marinag ficra

Puode sentir tus pisadas: (109)

Sino quc "acaso la m4s linda do todas las églogas piscatorias que se
han gompuesto on ei mundo desde gue Tebcrito inventd el génoro" (110)
palidece en la pluma do esto aprondiz de wn estilo trasnochado, de guar
darropla bucilica o maniqufes de cortén picdra.

Si me atuviera a un rigor cronolbgico en el ostudio de los vor-
son de Arolas, habrfa que dar aquf por terminado este capitulo. Poro -

creo quo quodarfs incompleta la visidn de esta foccta clasicista; si no
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afiadiera el ostudio de las dos ltimas 6gloges que escribid, ya con =
plantoamiento distinto del de las anterioros. Entro la composicidn de
unas y otras han pasado quince afios y en ese perfodc ha tenido lugar —
el nacimicnto, plonitud y fin del movimiento cultural mids interesante
del siglo XIX. Ldgicamente, la intcnsided de las influencias clédsicas
se adelgaza en esos aflos en la obra de Arolas, aunque no degoparecc —
del todo. Alin en composicionos de su fdltima época, la quo se inicia —
aproximadamente hacia 1840, se encuentran reminiscencias de Horacio y
ctres poetas y moralistas latinos. En el "Himno do la ncchoe", la rofo~
rencia a una de las imfgenes del venusino os ovidente, mds o menos pa~
sada por Fray Luise. También una de las ostrofas do "Flores del alma:
Buen olor cl do rosas y claveolos" es una traduccidén de wn epigroma la-—
tino, segln reza en una nota al pie de pdgina (111). Pero donde s7 -
comprucba con mig claridad esta persistencia de tomas cldsicos os on -
las dos églogas oscritas on 1845, si bion hay wna diforencia sustancial
en el tratamionto do los asuntos rospecto a las dos primeoras. Aquiy la
nitologfa funciona como una ejemplificacién univeorsalizada para apro-—
vechar lo que do leccidn pudiers toner. En cosc sentido, casi podrian -
inciuirse estas composiciones entre las de cardctor humoﬁstico, pucs =
1a irﬁnica alugién final estd mds corca do |o» pocmas &lhimeos del au~
tor en los quo ¢l amor ho dejado de toner osc sentido dramdtico y son—
timontal que ticno on la poesfa amorosa compucsta cntro 1836 y 1840, -
Seng; on mi opinidn, la exprosién satirice de la manera de cntender esb
sentinmiento un desilusionado deo la vida. Ni hubiera sido posible volver
en serio sobre los mitos cldsicos por adwles fochas.

Lo primoro gue so obscrve cn osas dos églogas o el distancia—
miento del autor que se advierte al final, cuando bruscamente irrumpo
de forma anticlimética, ruiflando un ojo al lector, que acaba do doscu-
brir ol juego. Hasta entonces, todo parece ir en sorios divegacién so-
bre el amor quo sirve de introduccién al tema cldsico y desarrollo do
la fébula,

Tanto "Actodn" como "Silcno" ostdn compucstas on silvas y on -
soxtetos la narracién propiomente dicha. Como la égloga de Silono fuo
publicada el 2 do abril de 1845 on el Diario Mercantil y presenta co-
racterfsticas iguales o la dltima hasta chore conocida, os 1ldgico su-

ponor gue &sta fue compucsta por lo misma época, como ya s¢ ha dicho -

en el copitulo IT,
El asunto do "Actoén" ticnc su procodente cn las Motamorfosis
(I1T,vv. 138-253) y, aunque no dejé de ser tratado por poetas espafio-
115§




los do los siglos Aurcos (112), no cabo duda do que la deuda do Arolas
es con Ovidioy como vamos a comprobar, aunque sc cbsorven alusiones a
otros poctas,

Las tres primeras silvas, con un total de 36 vorsos, sirven de
introducciéne. E1l pastor-poota dirige o su amada Eurfdice una alabanza

de la vida campestres; con menosprocio de la urbanas

Me tengo por feliz y tan contento

Con pobre trato y mesa,

Y dulco apartamionto,

Que vecos mil me pesa

E1l rostro contemplar del ciudadano
Hecho juguete del pesar tirano. (113)

Si Horacio o Fray Luis ("Vida retirada", vv. 71-80) son los -
inspiradores en esa ocasidn, los verscs que inician la torcera ostvofa
so insertan en el tépico de los poetas latinos que cantan ¢l amor on

vez de la guorras

Y pues trompa de Martc goncroso

No cuadra al labio mfo

S6lo avezado a las quorocllas blandas

Del nifio amor, y al plicido estravio; (114)

Desde el primer sexteto so cific Arolas a la narracién ovidianas
a la hora cenital del dfa caluroso, las palabras que el hijo de Aristeo

dirige a sus compaferos de caza en le fébula do Ovidio:

"Lina madent, comites, ferrumgue cruore forarum
Fortunamque dios habuit satisj altora lucem

Cum croceis inuccta rotis Aurora reducet,

Propositun ropotomus opusj nunc Phocbus utraque
Distat idem terra finditque uaporibus

Sistitc opus praocsons nodoscoque tollite llna". (115)

son las mismas que en boca de Actedn ponoc ¢l escolapilos

.o oejad Dudosos linos,
El hiorro agudo y caracol torcido,
Quo al ostoncder sus rayos PUrpuUrinos
La aurora con fulgor apetecido,
Volveremos mafinna a nuestro ojeo
Con meyor fuorza y singular deseo. (116)

En el soxtoto siguicnte cita los nombros de dos perros de la -
Jaurfa de Actodn: Licisca y Molampo, a lcs que atribuye la voloci-

dad dol viento:

116



Quo esconden on su curso ol raudo viento (117)
cono lo hace Ovidio:
Indo ruunt alii rapida uclocius aura, (118)

Crco quo os un acierto de Arolas rompor en osta ocasidn lo disposicisn
de los elementos de la narraciém del sulmonenso,porque asi fijo 1o aten
cidén en los perros que actuardn como instrumento de castigp del osado
mancebo que interrumpe el bahfo de Diana. Ovidio, on cambio, no intro——
duce los porros hasta después de la transformocidn de Actedn en cicrvo
¥ se vo perscguido por su propia jaurfa. Pero onsoguida recoge ol hilo

narrativo del autor de las HMetamorfosis.Tan sélo desaparcce en la églo

go la donominacidén del oscondito de Disna, a quien nombra por Flora.(119)

La fidelidad al modolo llega a ser tan grande, que sospecho -
que Arolas tonfak en su pupitre la obra de Ovidio y se limitaba a tra-—
ducirla, no ya en la anéedota que le intercsaba para su intencidng si-
no hasta en detalles que son toda una teorfa cstética. La pbscorvacién

do Ovidio sobre la naturaleza nmodelo del artes

Cuius in extromo est antrum nemoralo rccessu,
Arto loboratun nullas simulauerat arten
Insonio natura suog ... (120)

os reproducida por Arolas cn los versos siguicntoss

Sc vo ol lu;ar mds bello y oncentado,

Por la naturaleza primorosa

Con ostralio scereto fabricado,

Para onsciier al arte, que es muy vano

En copiar su belleza osfuerzo humano: (121)

Sisuo dospuds la descripeidén do la caverna on donde se oncucn-
tra ol bafio do la diosa. Poco suntuario dobid parecerle al pocta espa—
fiol el materinl que Ovidio lo atribuye ("pumice uiuo") y lo sustituyo
por "vivo podernal®. Sin embargosmantiene el mismo epiteto.

Vicne a continuacién lz oscena dol baflo de Diana, rodeoada de
sus ninfas. La sorprosa do Actodn queyperdidc, descubre el refugio do
la diosa. Lo indigmacidn de ésta al verso obsorvada. Arolas ba supri-
mido las palsbras que Ovidio pone on boca ¢e Diana y so limita a rela~
tar ol asunto, oliminando los detalles, ccmo hace a lo largo do toda -
su composicidn. ; Qué diferencia con la vecluptuosidad que imprime Ba-

rohona de Soto a su versién de la fdbula ovidiena ! . Rosultario cutra
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fio este pasar sobre un tema de tuntas posibilidades para la marbida de-
lectacién de un poeta que tanta sensualidad derrocha on sus orientaless
pero es que la intencién del poema no es descriptiva, sino satfrice.El
final es wna velada critica al desenfado de la mujor contomporfnca. Ia
pudorosa actitud de Diana sirve de contrapunto a la procacidad fomeni.
na, scgin lo entiende Arolas. No otro sentido ticenen los versos fina-
less

T4 quisieras, bien mfo, que Diang

No fuora tan torrible y tan tirana.
Consuélatec mds bien que ya en el-dfa
Los dioses mitigaron sus rigores,

Y siempre disimulan 1la osadfa

En favor de los tristes amadoros:

Pucs por las tales causas on mil modos
Acteones serian casi todos. (122)

La cuarta &zloga compucsta por Arolas, "Sileno", la descubier-

ta ahora por mI cntre las pdginas del Diario Mercantil, es la que més

se despega del toma cldsico. De todos leos autores latinos consultados
que do una mancra u otra oscribieron sobre Silono (123), es Virgilio -
¢l tnico que puede considerarse como precedonte del poema de Arolas.

El personaje mitoldgico que posefa ol don de la adivinacidn y conocifa
ol pasado y el presente cos ol protagonista de la Bucélica VI, cuyo plan
toamionto inicial trasvasa casi literalmonte el padre escolapio a ou
6gloga, si bion la narracién de Silono on la composicién de Virgilio -
cs comnlotamente distinta de la historia que cuenta ol padre del con-~
tauro Folo en la de firolas. Micntras no so descubra la fuonte que uti-
1lizd, hay que consilerarla como original.

Virgilio aborda el asunto do su ézloga dospubs de una dedicato-
ria a Varuss dos pastores, Chromis y Mnasylos, descubren al viejo Silo-
no bajo el sopor del vinc, on una gruta. Impulsados por la osperanza -
de que el viejo les entretenga con sus cantosy deciden atarlo, mientras
la ndyade Aegle; que se ha reunido con ellos; le embadurna la frente y
las sienes con jugo de moras. Silono so rfe de la ostratagema y acepta
la proposicidn de los jévenos con tal de que le suclten. Les ofrece -
entonces un canto maravilloso on el que cuonta la formacién del mundo,
la aparicidn de los znimales y del hombre, el diluvio, la repoblacidén
del mundo por Pirro; las grandes cxpediciones miticas de Hylas y los
Argonautas, las historias de Amor de Pasiphac y Atalania,la glorifica-
cién del poeta Galo y la historia de Scylla y Philomena ... Hubiera -~
seguido su canto si la cafda de la tardo no obligara a los pastores a

agrupar su ganado y llovarlo a los ostablos.
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Loss 86 hexdmotros do la égloga do Virgilio casi so duplican cn
la do Arclas, de Infinma calidad. Tras una introduccidn do 26 vVOrsos on
los quo se afirma que no hay bobodizos que curen las penas del amor si
no os el amor mismos se inicia el asunto do la églogn. Si so exceptdan
pornenores insigmificantos como los nombres de tres de los personajes
( Golatea, Licoris y Amaltea), quo no aparocen on la vorsién dol man——

tuano, o el nombre que da a la gruta de Silcno,la oscoqéa descriue
por Virgilioc on estos vorsos:

ceoChromis ot Mnasylus in antro

Silenum puori somno uidere iacontem,

Inflatum hostorno uenas, ut semper, Iacchos

Serta procul tantum capiti delapsa iacobant

Et grauis attrita pendcbat cantharus ansa.
Adgressi ( nam sacpe sencx spe carminis ambo
Luserat) iniciunt ipsis ox uincula sertis.
£ddit so sociam timidisque suporuenit Aegio,
Logloy Naiadum pulcherrime, iamque uidenti
Sanguinois frontem moris et tompora pingit. (124)

ostd litoeralmonto traducida por ol vato dol Turia cn ostos otros:
ees Alours y Galatoa

Con la rubia Licoris y Amalteas
Llcgaron a la gruta do Ericina

Y allf tondido sobre ol duro suelo

A Sileno encontraron que dormfas

Junto a sus pies el jarro y ancha copa
Exhausto de licor ochado habfa

Y de vAmpanos verdes coronado,

Gozaba de un descanso regalado.

Con negro fruto de un zarzal vecino

Le pintaron el rostro de tal modo,

Que espantaba a las mismas burladoras,
Ataron pies y manos del beodo

Y también las mancharon con las morasj
Pollizcaron al viojo seflamonto, In
Hasta que al levantar su negra frento
Con ol dolor agudo quo sentla,

Lo burla conocid y la demasfa. (125)

En dondo parcce que Arolas inventa es cn la higtoria de Sileno.
A mano 1a ticno ol lecter on el Apéndice I, lo quc me excusa de ropetir
la aquf. Como un la égloga antcriormente comentada, cl final os sorpren
dente. Una nota do humor, verdadoro anticlfﬁax, corta bruscamento la -—

narracidnsg
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S1i al viojo no cumplicron su proncsa,
Como no soy Sileno, no me pesa. (126)

i Qué ciferoncia con las dos primeras bglogas, cn dondo ol au~
tor sc identificaba con los sontimiontos amorosos que tataba do reflo-
jar 1. Poro ¢ cdmo podlan oscribirse on serio églogas on 1845, dospuls
do que apareciora la mordaz sitira de Espronceda “El pastor Clasiqui-
no" 7.

Sin embuargo, a pesar de esc deseo de estar a la altura de los
tiemposy Arolas sc, habfa educado dentro do una cultura cldsica y no de-
jé nunca de aludir, siquicra fuera de pasada, a motivos y tdpicos tan
viejos como Occidente, Cuando ¢l pocta o poctas que imita son de 1la -
categorfa de los latinos o de los cspafiolos del Renncimicnito - monos
del Zarroco por razones obvias -, coro sc bha vislo on ol prosente ca-
pftulo, algo queda en los pobros versos do Arolas de la digmidad de —
sus maestros. Pero cuando sigue los pasos do los soudqi_plésicos del
siglo XVIII, imitadores a su voz de los prinorosy cl rosultado yz es
francamente lumeontable. No siempre el oro viojo pucde confundirso con
netal derado. Si en esas composiciones que han constituido aqul mate-
ria de ostudio la combinacidn de ambas influoncias atonia (?) la dobi-
lidad de lo dj.cciochesco, que se muestra on los rasgos linglfsticos del
estilo del joven Arolas - si os que puedo hablarse do estilo cuanc, -
atlin no se hace oira cosa que ropetir lo dicho mil voces con las pala-
bras monos lustrosas posibles -, no sucede asf on las ocasionalos com-
posiciones dodicadas a fastos polfticos, militaros o simplomente "do
bucna crianza". Entonces las repoticivnes de tépicos so suceden, den-
tro do un mismo poema, a un ritmo que causa adniracién. Pero en esas
composiciones, que tanto proliferaron en la prensa del siglo pasado,

1o de mcnos ors la creacidn estéticas una ramplons acumulacién de luga~
Tes comunes on torno al personaje o circunstencia que motivaba los vor--
sos bastaba para salir del compromiso. Eso oxplica que so estoreotipo
un lenguajo podtico, si asi puedo llamarsc, al quo rocurricron todos -
los que sc dcdicaban a cllo.

Es asunto para otro capitulo.
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